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للـنــ�شـــــر فــــي المجلـــــــــة
الإميل  المـو�ضـوعــات مطبوعـة على  - تر�سـل 

�أو  مخزنة على CD �أو دي�سك.

حيث  قبل،  من  من�شورة  المادة  تكون  �ألا   -

كاتب  �أيّ  مع  التعامل  عن  المجلة  �ستمتنع 
�أيّة  �أر�سل للمجلة مادة من�شورة في  �أنه  يثبت 

مطبوعـــة.

- هيئة التحرير هي الجهة المحكّمة والمخّـولــة 
دون  الاعتـذار  �أو  الن�شــر  علــى  بالمـوافقــة 

ذكــر الأ�سـباب.

- ير�سل الكاتب ا�سمه الثلاثي وا�سم ال�شهرة 
 ) �شهرة  �إ�سم  له  كان  �إن   ( به  يعرف  الذي 
�سيــرتــه  عــن  ونبذة  البريدي  وعنوانه 
الــذاتيــة، و�صــورة �شخ�صيـة ) للمّرة الأولى 

فقط (.

- لا تعاد الن�صو�ص لأ�صحابها �سواء ن�شرت �أم 
لم تن�شر.

- يرفق مع الترجمات �صورة من الن�ص الأ�صلـي 
المتـرجــم عنــه.

فنية  لاعتبارات  يخ�ضع  المواد  ترتيب   -
فقــط.

�صـدر العـدد الأول من مجلة 
�أفكار في حزيران عام 1966

وباعثه  الرواق  ومدير  م�ؤ�س�س  هو   / – الأردن  الفحي�ص   1960 مواليد  الداود:  خلدون 
والن�شاطات  الثقافية،  بالحياة  ناب�ضاً  وجعله  له،  بالتخطيط  الدائم  والمن�شغل  الحياة،  �إلى 
التي لم  ال�صور  �آلاف  ولديه  المعار�ض،  �أنجز عدداً من  الفنية، وخلدون م�صور فوتوغرافي 
يعر�ضها بعد، وقد ا�ستهوته م�آذن الم�ساجد، والبتراء، والوجوه الب�شرية، كما خ�ص�ص جزءاً 
من تجربته لت�صوير" الحمار" في جمالياته التي ين�شغل عنها النا�س، �إذ يتعر�ض هذا الكائن 

بر�أيه للظلم المتوا�صل.
خلدون عا�شق للأردن ولم�سقط ر�أ�سه الفحي�ص ، ويحلم ب�أن يحول هذه المدينة ال�صغيرة 
ال�شاب  العربي  الفنان  وتبني  دعم  في  الأولى  ر�سالته  عن  ف�ضلًا  فنية،  تحفة  �إلى  الوادعة 
ترميمها،  �أو  المتداعية،  البيوت  �إعمار  �إعادة  م�شاريع  دعم  عن  يتوقف  لا  وهو   . خ�صو�صاً 
وقد �أنجز لغاية الآن �أكثر من 15بيتاً تراثياً، كما �أنه متحم�س �أ�سا�سي لدعم البيئة والعناية 
بالطبيعة البكر بعيداً عن التلويث، ويحلم ب�أن يحول م�صنع الإ�سمنت �إلى مركز فني عالمي.

ارتبط بعلاقات وثيقة مع كبار الكتاب والمثقفين العرب، ولا يمكن ن�سيان عمله الأ�سا�سي 
كجامع للوحات وم�صمم داخلي.كما �أنه مخرج �أفلام وثائقي ونا�شر كتب فنية.

المعاني  عن  تبحث  متميزة  �أعمالًا  �أنجز  الذي  الت�شكيلي  خلدون  �إلى  الإ�شارة  بقيت 
الدفينة في النف�س الب�شرية، وت�شظياتها التي لا تنتهي، �إنها وجوه حالمة �أومعذبة �أو متمردة 

�أو ربما منق�سمة على ذاتها وتبحث عن الخلا�ص.



المـحــتـــويــــــــــــــات
الافتتـــــــــــــــــاحـــيـــــــــــــــة:

درا�ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- �سلطة الن�ص و�إ�شكالية المنهج: النقد الأدبي عند �إح�سان عبا�س
- المـــــــقـــــــــــــــــــــــــالـــــــــــــــــــح المـــــــوقـــــــــــــــــــف والإبــــــــــــــــــــــــــداع

مــــقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال:
- ثـــــقــــــــــــــــافــــــــة المــعــــــــــرفـــــــــة وفــــــــــن الإ�ســـــتـــ�شـــــــــــــــراف

�إبـــــداعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- الـــحـــفــــــــــــــــاوة - �شعر
- مــعــــــــــــــي �أنــــت - �شعر
- الأمـــــــــــــــــــــــــــل - ق�صة
- قـــ�صـــتــــــــــــــــــــــــــــــــــــان

مــتــــــــــابعــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- عـــــن الحبّ الـــــذي هـــو �أ�ســــــطــــورة زلــيـــخـــــــة          

- ديـــــاب ربيـــع: �شاعر المقاومة في ال�شعر المهجري
- ال�ســـــرد الم�ؤطر في "ن�ساء العتبات" لهدية ح�سين
- بالــقــــــــــانـــــون نغلـــــــــق "�شــــــرفـــــــة الــعــــــــــــار"
- روايـــــــــة "�إ�ســــــطا�ســـــــــــيّة" لخيــــــــــري �شــــــلبي
- القيم الثقافية عند م�صطفى وهبي التل )عرار(

- مفاهيم خاطئة حول تعلم وتعليم المفردات - ت�أليف:كيث �س.فول�س     
    تــرجمــة: �إبراهيم بن رافع القرني               راجعــــه وعــر�ضــــــه:

تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراث:
- مــركــزيــــة المــر�أة في ق�صيدة الــــذئب للبحتــــري

مــلـــــف الــعـــــــــــــــــــــدد:
   الــروائــــــي والفيلـ�ســــوف الــــرو�ســـــي ليــــف نيكـــولايفيـتـــ�ش تـــولــ�ســتــــوي

-الـر�ؤيـة الدينيـة للأديب ليـو تول�ستوي- ت�أليف كابيتولينا كوك�شينيوفا 	

                                                                               تــــــــرجـــمــــــــــــة:
- مــقــــــــــومـــــــــــات �ســــــــحــــــــر تـــولــ�ســتــــــــوي
- لــــــــــــــيـــــــــــــــــــــف تــــــــــولـــــــــ�ســـــــــــتـــــــــــــــوي
- �آنـــــــــــّــــــــــــــــــــــا كــــــــــــــــاريـــنـــيــــنـــــــــــــــــــــــــــا
- الم�ستنيــــــــــــرون: ولــــيــــــــو تــولـــــ�ســــــتــــــــــــوي

- ف�ضيلة الحب: نداء �إلىالأخوة في الإن�سانية - ت�أليف: ليف تول�ستوي 	
                                                                               تـــــــــرجـــمـــــــــــة:

�إ�صدارات حديثـــــة:

الكلمـــــــــة الأخيرة:
- في الـــخـــــــــــــروج مـــــن الأبـــــــــواب الــ�ضــيــقـــــــــة

هــيــئـــــــــة الـتـحـــــريــــــــــر

د. عبا�س عبد الحليم عبا�س
 د. محمــد �صالـــح ال�شنطـــي 

عــبـــــدالمجيــــــد جــــــــــرادات 

جــمــيــــــــل �أبــــــــو �صــبــيـــــــــح 
رفـــعــــــــــــــــة يــــــــــــونـــــــــــــــ�س 
جــــمـــــــــــــــــال الــقــيـــ�ســــــــــي 
�أ�ســــــــــــــــمـــاء المــــــــــــــــــــــلاح  

يــو�ســــــف عــبـــــدالــعــزيــــــــز  
د. �أحـمـــد مــو�ســــى الخطيب  
د. �إبـــــراهــيــــــــم خــلــيـــــــــــل  
د. عـــــــــــالــيـــة �صــــــــــــــالـــــح  
ر�ســـــــــــمـــــي �أبـــــو عــــــلـــــــــي  
د. �شــــوكـــت عـــلـــي درويـــــ�ش  

د. ولـــيــــــــــــد الــعــنـــــــــــاتــــي  

�ســــــــــلــطــــان الـــــــزغـــــــــــول  

د. �ســــــــلـطــــان الــقــ�ســــــو�س  
د. هـــ�شــــــــــــام غـــــ�صــــيـــــب

د. حـــــــ�ســــــــــــــين جــمــعـــــــــة    
ولــــــيــــــــــــد �أبـــــــو بــــكـــــــــــــر  
�صـــبـــحـــــي فــحــمـــــــــــــــــاوي  

د. بـــا�ســـــــــــم الـــــــــزعـــبـــــي  

د. فـهـمـــــــي جـــــــــدعــــــــــــان
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افتتــاحـيــــــــــــــــة

مـعـ�شــــر الـمـثـقـفـيــن والـمـبــدعـيــن والـتـغـيـيــر

المثقفين  مع�شر  فيهم  بمن  العرب  من  الكثير  فوجئ 
والمبدعين, بما حدث, ولا يزال يحدث في عدد من �أقطار 
الوطن العربي. و�أغلب الظن �أنهم لم يتوقعوا ذلك, وربما 
نبالغ فنقول "ولا في الحلم". وبناء عليه, فقد لا يفاجئوا �إذا 
ما جرت �أحداث مماثلة في �أقطار �أخرى, و�إذا ما تطورت 
الأحداث في تلك الأقطار التي �شكلت البدايات , نعني تون�س 
وم�صر ... ويت�ساءل كثيرون: ما دور المبدعين والمثقفين في 
تفجير الأو�ضاع ؟ وهل قاموا ب�أي دور مبا�شر �أو غير مبا�شر 
في ما جرى, وفي ما يجري الآن ؟ وهل �سيكون له�ؤلاء دور 
�أخرى  �أقطار  وفي  الأقطار,  تلك  في  قادمة  �أحداث  في 
حتى  عنها  نجيب  �أن  ي�صعب  �أ�سئلة  ؟  العربي  الوطن  في 
ال�شخ�ص المحيط بما يجري, وبما هي عليه هذه الفئة من 
الأ�شخا�ص. ما يعنينا, ها هنا, في هذه لاافتتاحية, هو دور 
كل من المبدع والمثقف. ولا �شك في �أن ثمة فارقا بين لااثنين, 
�إن المبدع المق�صود, هنا,  لي�س مما يهمنا, في هذا المقام. 
هو الفنان ب�أنواعه المختلفة, والأديب ب�شتى �أجنا�س الأدب 
�أن  �أهمها  منه,  �ضروب  فثمة  المثقف,  �أما  يبدعه.  الذي 
من  الرغم  وعلى  ال�شعب.  ومثقف  ال�سلطة,  مثقف  هناك 

هذا التمييز بين الفنان والأديب, ف�إن الأدب نف�سه هو نوع 
من �أنواع الفن. لذلك ن�ستطيع �أن نعد الأديب فنانا �أي�ضا. 
وتوعيتهم,  النا�س,  ب�إنارة  الملتزمين  والفن  الثقافة  �إن 
والعدالة  الحرية  �إلى  ي�ؤدي  �أن  يمكن  الذي  الدرب  وبيان 
والتقدم... هما اللذان يمكن �أن يكون لهما دور فيما يجري 
وما قد يجري من تحولات. وهذا يعني �أن المثقف والفنان 
)والأديب فنان �أي�ضا( مدعوان �إلى التفاعل مع الجماهير 
ناحية  من  ولاانخراط في �صفوفها,  ناحية,  من  بتوعيتها, 
والإ�سهام  كائن,  هو  لما  الت�صدي  واجبهما  من  .�إن  �أخرى 
في ر�سم �صورة ما ينبغي �أن يكون عليه الواقع. وهذا يعني 
على  به,  والنهو�ض  المجتمع,  تغيير  �أجل  من  العمل  وجوب 
نحو يحقق كرامة المواطن وحريته, والعي�ش الكريم له, وكل 

ما ي�سهم ب�أن يكون المواطن �أغلى ر�أ�س مال .

 �إن العالم من حولنا يتغير. وها هو الوطن العربي قد 
من  م�سبوق  غير  وربما  للنظر,  لافت  نحو  على  يتغير  بد�أ 
و�أي�ضا الكيفية.  قد يقال �إن تغيرات كمية  حيث ال�سرعة, 
قد تراكمت, ولم تكن ملحوظة لكثير منا, هي التي �أف�ضت 



هيئــة التحـريـر

القول  هذا  �أن  اعتقادنا  في  النوعية.  التغيرات  هذه  �إلى 
�صحيح. فما حدث �إنما حدث جراء تراكمات �أدت �إلى �أن 
يطفح الكيل, و�أف�ضت �إلى نفاذ �صبر الجماهير, ولا �سيما 

ال�شباب الذين يعانون الأمرين .

لن ن�أتي بجديد عندما ن�ؤكد �أن التغير �سنة الحياة, وهو 
ينفي  �أن  الب�شر  �أحد من  ولي�س بمقدور  لها.  �أهم خا�صية 
ظاهرة التغير, ولا �سيما عندما يكون هذا التغير بارزا �أو 
نوعيا. ويمكن, بل يجب �أن نخطط للتغيير, و�أن نحدد ال�سبل 
الم�ؤدية �إلى الأهداف المتوخاة من �إجرائه, ذلك لأنه يجيء 
كما يحلو لنا, �إذا ما خططنا له وهي�أنا كل ما يلزم لتحقيقه. 
�إن المثقفين والأدباء والفنانين وال�سيا�سيين ... مدعوون �إلى 
�إنارة الدرب �أمام الجماهير ولا �سيما ال�شباب, وذلك من 

�أجل تحقيق التغيير على النحو المن�شود .

وقد ي��سأل �سائل: ما المق�صود ب "على النحو المن�شود" ؟  
�إن المق�صود بذلك هو توجيه التغيير والتخطيط له, وتحديد 
طرق �إجرائه, والأهداف التي نتطلع �إلى بلوغها. ولا يفوتنا 
الإ�سهام  �إلى  مدعوة  المدني  المجتمع  م�ؤ�س�سات  �إن  القول 
الجامعات   الم�ؤ�س�سات  هذه  طليعة  وفي  التغيير,  ب�إجراء 
ومركز الدرا�سات والأبحاث والأحزاب والنقابات والروابط 
ولااتحادات والجمعيات العلمية والثقافية والفنية... �إن من 
الأهمية بمكان �أن تغو�ص هذه الم�ؤ�س�سات �إلى �أعماق الواقع 
بتناق�ضاته,  للإحاطة  وذلك  وميادينه,  مكوناته  ب�شتى 
والعوامل الفاعلة فيه, وذلك من �أجل معرفته والت�أثير فيه 

وتغييره .

�إنه لمتعذر, من دون ما تقدم, ر�سم �صورة لما ينبغي �أن 
يكون عليه الواقع . زد على ذلك �أنه لي�س بمقدور م�ؤ�س�سة �أو 
طبقة �أو �شريحة �أو جن�س �أو فئة عمرية معينة �إجراء التغيير 

بمفردها. لذلك يتعين على الجميع الوقوف �صفا واحدا من 
�أجل النهو�ض بالمجتمع. ولي�س ثمة �أف�ضلية لأحد على �أحد 
التغيير هو الذي يمكن  �أجل  العمل -كما ونوعا- من  �إنما 
�أن يميز هذا من ذاك, �أو هذه من تلك. ولا نعتقد �أنه من 
الإ�سهام  عن  و�أجهزتها  الدولة  م�ؤ�س�سات  �إق�صاء  الجائز 
في �إجراء التغيير, �شرط �أن تكون م�ؤمنة به, ومخل�صة له, 
وم�ستعدة له, بنيات �صادقة. عندئذ لا يكون التعاون واجبا 
على م�ؤ�س�سات المجتمع المدني والمجتمع الر�سمي فح�سب, بل 
�ضروريا �أي�ضا. �إنه لمن نافل القول �إن التغيير لا يتحقق مرة 
واحدة و�إلى الأبد, �أي دفعة واحدة. �إنه لا يتوقف �إلا بتوقف 
الحياة. �إنه �أ�شبه ب�سلم, كل درجة فيه يتعين �أن تكون �أعلى 
من �سابقتها. �أما درجاته فلا عد ولا ح�صر لها. و من نافل 
القول �أي�ضا �إن التغيير يتعذر �أن يتحقق باطراد, وعلى نحو 
�إلا �إذا ا�ستند �إلى  يخدم المواطن بو�صفه �أثمن ر�أ�س مال, 
مرجعية �أو ب�صريح القول فل�سفة ذات م�ضمون �إن�ساني, �أي 

تعنى بالإن�سان باعتباره الهدف الأول والأخير للتغيير .

   �إن ما جرى ويجري و�سوف يجري في �أقطار الوطن 
العربي يحتم على مع�شر المبدعين والمثقفين, �إعادة النظر 
في الدور الذي يتعين �أن ي�ضطلعوا به في الحياة. لقد فر�ضت 
يجددوا  �أن  ه�ؤلاء  على  �سيجد  وما  الجديدة,  الأو�ضاع 
ولا  الت�أثير في الجماهير,  نحو يمكنهم من  خطابهم على 
ال�شعب  م�صالح  �إلى  كليا  ينحازوا  و�أن  ال�شباب,  �سيما 
الذي يتوق �إلى عي�ش كريم, وحياة حرة �شريفة ... وذلك 
المجالات  �شتى  في  جذرية  تغييرات  ب�إجراء  �إلا  يتحقق  لن 
لااقت�صادية وال�سيا�سية ولااجتماعية والثقافية والتربوية...

يكون الهدف منها المواطن وح�سب .



درا�ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- �سلطــة النـ�ص و�إ�شكاليــة المنهـج: النقـد الأدبـي 

   عـنـــد �إحـ�ســـــــان عــبـــــــــا�س
- المـــقــــــــــالـــــــــــــــح المـــوقـــــــــــف والإبــــــــــــــداع
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�إح�سان عبا�س والمنهج:

اللغوية  الدرا�سات  في  المنهج  �إلى  الحاجة  تكن  لم 
العلوم  مجالات  من  مجال  �أي  في  منها  ب�أقل  والأدبية 
الإن�سانية الأخرى، ذلك �أن المنهج ي�ساعد على و�ضع ت�صوّر 
�صحيح وكلي لأي مو�ضوع من المو�ضوعات، ومن ثم درا�سته 
ومع  عامةً.  العلمي  البحث  �أ�س�س  على  تقوم  علمية  درا�سة 
تطوّر المعارف والعلوم تطورت نظرية النقد، تلك النظرية 

التي ))تم�ضي ب�شكل م�صاحب ومتفاعل مع بقية نظريات 
�أدّى  الذي  الأمر  الإن�سانية(()1(  المعرفة  العلم وتطورات 
بتطوّر  وتطوّرها  النظرية  هذه  درا�سة  مناهج  تعدد  �إلى 
�صار  وبالتالي،  العلمية،  والمرجعيات  المعرفية  الم�ؤثرات 
المنهج نف�سه ق�ضية من الق�ضايا الم�شكلة في خطاب المعرفة 
المعا�صر، فبرز ��سؤال كبير في هذا ال�سياق يقول: ))كيف 
في  القوم  فاختلف  و�شاملة؟(()2(  ملائمة  منهجية  نبني 
النا�س  يوم  �إلى  يجتهدون  زالوا  وما  ال��سؤال،  هذا  �إجابة 

هذا.

على  بها  الوعي  يقت�صر  لم  المنهج  ق�ضية  �أن  �شك  ولا 
الثقافة المعا�صرة، بل تنبّه لها بع�ض الم�ستنيرين من نقادنا 
على  نعى  الذي  )684هـ(  القرطاجني  كحازم  القدماء، 
القدماء غلطهم المنهجي قائلًا ))�إنما وقع الغلط في هذا 
لقوم من القدماء كانوا فقراء في علم البلاغة على غنائهم 
من الرواية، ولقوم من �أبناء هذا الزمان هم �أفقر خلق الله 
من تلك وهذه، ولمن يريد �أن ي�ستنبط قوانين ال�صناعة من 
�صناعة �أخرى لعلة لا يح�سنها، بله هذه، وذلك غير ممكن، 
مظنته(( في  ويطلب  معدنه،  من  ال�شيء  يُ�ستنبط  ف�إنما 

�سلطة الن�ص و�إ�شكالية المنهج
النـقد الأدبـي عند �إح�سـان عبــا�س

د.عبا�س عبد الحليم عبا�س

باحث و�أكاديمي من الأردن.
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غير  عدد  عند  �أمره  تفاقم  الذي  الغلط  هو  وهذا   ،  )3(
قليل من النقاد والدار�سين العرب المعا�صرين، ولكي يت�ضح 
المنهج(،  )ق�ضية  الق�ضية  هذه  من  عبا�س  �إح�سان  موقف 
المنهجية،  �إح�سان  اختيارات  عن  بالك�شف  الباحث  يقوم 

وا�ستعرا�ض ملامح هذه لااختيارات.

لقد �أكد �إح�سان عبا�س دائماً على �أهمية المنهج، وذهب 
�أي�ضاً، �إلى �ضرورته ))في حياتنا الفكرية عامة،�سواء كنا 
داخل الأكاديمية �أو خارجها(()4( ، ومع ذلك فقد اتّهم في 
كثير من الأحيان بالافتقار �إلى المنهج في كتاباته النقدية، 
فواجه ذلك لااتهام بالقول ))�أنا ع�شت طول حياتي على 
المنهجية(()5( ، وربما يعود ذلك لااتهام �إلى �أن الرجل لم 
يكن يبوح بمنهجه بوحاً مبا�شراً، فتحّري بع�ض الدار�سين في 
طبيعة منهجه ووجدوه مترددّاً بين التراث العربي والأدب 
الغربي)6( ، غير م�ستطيعين �أن ي�صنفوه �إلى جانب منهج 

من المناهج المعروفة.

من  فيه  بالمنهج  المبا�شر  البوح  عدم  �إن  القول  ويمكن 
لت�صيّد  مجالًا  لقارئه  يدع  لا  الناقد  لأن  فيه؟  ما  الذكاء 
مجالًا  لنف�سه  يدع  �أنه  كما  جهة،  من  المنهجية  مخالفاته 
وذلك  نف�سه،  الوقت  في  منهج  غير  من  للإفادة  �أرحب 
بح�سب طبيعة المو�ضوع المتناول ، وهذه وجهة نظر فكرية 
ي�أخذ بها بع�ض الكبار من المفكرين والباحثين المعا�صرين، 
المطلوب  الهدف  ونوع  المو�ضوع،  �أن ))طبيعة  يرون  الذين 
، �أو بعدة مناهج،  هما اللذان يفر�ضان الأخذ بمنهج معّني
�أو اختراع منهج جديد(()7( ، وهذا الأخير هو ما حدث 
عبا�س  بكر  �شقيقه  تعبير  حدّ  على  عبا�س  �إح�سان  لدى 
الذي يرى �أن �إح�ساناً ابتدع منهجاً خا�صاً في درا�سة �شعر 
ال�شاعر، �أطلق عليه بكر عبا�س: )ال�سيرة النقدية( وعرّفه 

الخط  بموازاة  الأديب  لحياة  البياني  الخط  ))تتبع  ب�أنه 
�أو  الخطين،  بين  والتقابل  التوازن  ومدى  لنتاجه،  البياني 
مدى لااقتراب ولاانطباق ولاانفراج فيما بينهما، كل ذلك 
مطروحاً على خلفية من بيئة الأديب المكانية والزمانية((
)8( ، غير �أن بكراً لم ي�أت بجديد �سوى الت�سمية؛ لأن ما 
�أطلق عليه ا�سم )ال�سيرة النقدية( هو مزيج من المنهجين 
المنهج  ))هذا  ب�أن  بكر  قول  �أن  غير  والتاريخي،  النف�سي 
والأدباء  للأدب  درا�ساته  في  يحتذيه  الذي  المثال  �أ�صبح 

ٌ كما �سيت�ضح لنا فيما بعد. بعامة(()9( ، تعميمٌ بّني

1- �إح�سان عبا�س والمنهج النف�سي:

�إن محاولة ا�ستي�ضاح لااختيارات المنهجية عند �إح�سان 
النقدية  لدرا�ساته  �شاملة  قراءة  بالطبع،  تتطلب،  عبا�س 
�إلى  الزمان،  من  قرن  ن�صف  يقارب  ما  عبر  كتبها  التي 
للتطور  الناقد  هذا  متابعة  لااعتبار  بعين  الأخذ  جانب 
قراءاته  خلال  من  الإن�سانية،  العلوم  مناهج  في  الم�ستمر 
والتاريخية،  كالنف�سية  المختلفة،  للاتجاهات  الم�ستمرة 
مذاهب،  من  عنها  تمخ�ض  وما  وال�شكلية  والمارك�سية 
يتتبع  �أن  الباحثين  �أحد  حاول  وقد  بعدها،  وما  كالبنيوية 
الخطة المنهجية التي �سار بها �إح�سان عبا�س في نقوداته، 
فوجد �أن ))المقدمة التي كتبها �إح�سان عبا�س لكتابه عن 
النقدي(( منهجه  في  الأ�سا�س  حجر  ت�شكّل  )ال�سياب(، 

التاريخي(،  النقد  )منهج  الحجر  بهذا  ويعني   ،  )10(
�أن هذا خلاف الحقيقة، ودليل ذلك تلك الدرا�سات  غير 
)ال�سياب(،  كتاب  قبل  �إح�سان عبا�س  كتبها  التي  النقدية 
بنحو ع�شرين عاماً، و�أعني بها درا�ساته عن نازك الملائكة، 
�أبي �شبكة، التي  ون�سيب عري�ضة، وفدوى طوقان، واليا�س 
وبيّنت  النقدي،  منهجه  الأ�سا�س الحقيقي في  مثّلت حجر 
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ذلك  قبل  وكان  الحجر،  ذلك  هو  النف�سي(  )المنهج  �أن 
فلما  )حياتي(،  �أمين  �أحمد  لكتاب  مراجعة  كتب  قد  كله 
قر�أ �أحمد �أمين ما كتب �إح�سان قال له: )) معظم الذين 
يميلون �إلى التحليل النف�سي ي�شتطون �أحياناً في ت�صوراتهم 
لدى  النف�سي  التوجه  �إلى  مُلمّحا  وتقديراتهم(()11( 
�إح�سان عبا�س في تلك المراجعة ، وي�صارحنا �إح�سان عبا�س 
نف�سه ب�أنه قر�أ عدداً من الكتب في علم النف�س التحليلي)12( 
بين   الواقعة  الأعوام  في  �أي  �صفد،  في  مدر�ساً  كان  حينما 
)1941-1946م( و�أُعجب ب�آراء يونغ في اللاوعي الجمعي، 
 THE A RCHETYPAL( مودبودكين  كتاب  وقر�أ 
هذا  جاعلًا   )13(PATTERNS IN POETRYA
تلك  وفي   ، النف�سي)14(  النقد  نحو  توجهه  بداية  الكتاب 
وعن  موجزاً عن الجاحظ،  �إح�سان ))بحثاً  كتب  الأعوام 
�شخ�صيات  لدى  النف�سية  الخ�صائ�ص  �إبراز  في  مقدرته 
البداية  هو  �إذن،  النف�سي،  فالمنهج   ، في مجتمعه(()15( 
بهذا  �صرّح  قد  يكن  لم  و�إن  عبا�س،  لإح�سان  المنهجية 
الأغلب  على  المتبعة  كعادته  الن�صية،  مقارباته  في  المنهج 
عام  ب�شكل  منهجه  عن  يبحث  �أن  �شاء  لمن  ترك  ))ولعله 
في �أعماله، دون ادعاء �أو تباه(()16( ، ولو قمنا بمراجعة 
�أ�شرت  التي  المقالات  في  النف�سي  المنهج  لملامح  موجزة 
التي  النف�سية  المرجعية  ر�صد  ال�سهل  من  لوجدنا  �إليها 
يعتمد عليها �إح�سان عبا�س في درا�سته للن�صو�ص الأدبية، 
والتجديد()17(  الملائكة  )نازك  بعنوان  له  مقالة  ففي 
انطلاقاً  ورماد(  )�شظايا  ال�شاعرة  ديوان  �إح�سان  يدر�س 
والعقل  الظاهر،  )العقل  مثل  مهمة،  نف�سية  مبادئ  من 
 THE بـ  الباطن، والحلم الفردي، و�أعمال يونغ الخا�صة 
من  ذلك  وغير   .   RACIAL UNCONSCIOUS
الأطر العامة لهذا المنهج)18( ، التي تجعل درا�سة �إح�سان 

الأدب،  النف�سي في درا�سة  المنهج  الديوان في �صميم  لهذا 
الأيام(،  مع  )وحدي  طوقان  فدوى  لديوان  درا�سته  وفي 
التي عنوانها )الزيتونة الملهمة(، بنى الناقد هذه الدرا�سة 
�أبرزها مقولة )التما�سك  المقولات كان  على مجموعة من 
�إلى عالم ال�شاعرة  �إلى  العاطفي()19(لينفذ من خلالها 
الداخلي، و�إلى القيمة الجمالية للن�ص المبدَع ب�صفته نتاجا 
لر�ؤية نف�سية خا�صة ،وهذه طبيعة التناول النف�سي للإبداع 
الإبداع  وعملية   ، الم�ؤلف  ))يدر�س  الذي  التناول  ،ذلك 
الفني،�أو ما يمكن �أن ن�سميه علم نف�س الإبداع الفني، وهو 
الأثر  يتناول  وم�ضموناً...وقد  �شكلا  الفني  بالعمل  يهتم 

الذي يتركه الأدب في القاريء(()20(.

�أبي �شبكة فقد  �أما درا�سته لق�صيدة )غلواء( لإليا�س 
عنوانها:)الأحلام في  نف�سية من خلال  درا�سة  �أنها  �أعلن 
نف�سية(( يمثّل))مرحلة  الن�ص  �أن  ور�أى   ، غلواء()21( 

النف�س(  علم  )مفهومات  خلال  من  فعالجه   ،  )22(
�إلى  والعودة  الأم،  �إلى  والعودة  والحلم،  كالما�ضي، 

الطفولة)23(.

عبا�س  �إح�سان  لدى  النف�سية  المنهجية  على  والملاحظ 
�أنها تعتمد مرجعيات �أ�صيلة في هذا الإطار، ف�ضلًا عن �أنها 
تعك�س واقعاً ثقافياً حقيقياً عا�شه الناقد، وبما �أن المنهج – 
عند �إح�سان عبا�س – )) هو البناء المنطقي الذي لا يمكن 
عك�ست  فقد   ، �صاحبه(()24(  فكر  يمثل  �أن  �إلا  �إطلاقاً 
�أعماله ذات الطابع النف�سي تمثلًا حقيقياً لن�صو�ص �أدبية 
لا يمكن �أن تفهم �إلا في �إطار معرفة �أو ثقافة نف�سية عميقة، 
وهو ما توفّر – حقاً – لإح�سان عبا�س الذي ي�صرّح دائماً 
اللاوعي  في  و�آرائه  يونغ  قر�أ  عينيه  فتح  ما  ))�أول  ب�أنه 
ب�أنني  �أقول  �أن  �أ�ستطيع  – لا  – يقول  الجمعي، ومع ذلك 
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عميقاً  ت�أثرت  �أنا  النقد،  في  محددة  مدر�سة  �إلى  �أنتمي 
لكنني ل�ست فرويدياً �إطلاقاً لأنني �أكره الطريقة التي يتم 
بها تفتيت الق�صيدة كي تثبت �أن ال�شاعر كان �شاذاً مثلًا، 
�أبلغ الفن، ولا يهمني ال�شخ�ص، وهذا ال�سبب  �أن  �أريد  �أنا 
مثل  يونغ  طريقة  على  م�شوا  من  هناك  يونغ،  من  قربي 
)فراي( وه�ؤلاء ت�أثرت بهم، ولكنه ت�أثير بنّاء ولي�س ت�أثير 
بالتطبيق،  النقد  هذا  ع�شت  ولكني  نظرية  �أنقل  لم  نقل، 
لذا ت�ستطيع �أن تلمح �أنه منهجي، وهنا �أجيب على النقطة 
الأ�سا�سية ف�أقول ب�أنه لا ف�صل بين المنهج وبين الفكر الذي 
عبا�س  �إح�سان  ن�أى  ذلك  ولأجل   ، �صاحبه(()25(  يوجّه 
الذي عاب عدداً  الوثائقي  ال�شكل  النف�سية عن  بتحليلاته 
التي  النف�سي،  المنهج  القائمة على  النقدية  الدرا�سات  من 
جعلت من الن�ص الأدبي وثيقة نف�سية يدلل بها الناقد على 
�إح�سان  يرويه  الذي  ال�سابق  الر�أي  وفي  ما،  نف�سية  حالة 
الدكتور  كتاب  �أحدها  الدرا�سات،  تلك  ببع�ض  تعري�ض 
�أو�ضح  الذي   ، نوا�س()26(  �أبي  )نف�سية  النويهي  محمد 
�سبب  و�أن  جن�سياً،  �شاذاً  كان  نوا�س  �أبا  ))�أن  الم�ؤلف  فيه 
حين  لديه  تكونت  التي  النف�سية  عقدته  هو  ال�شذوذ  هذا 

تزوجت �أمه بعد وفاة والده(()27(

لقد اتخذ �إح�سان عبا�س مثل هذه الدرا�سة نموذجاً على 
تطرّف بع�ض الدار�سين وغلوّهم في النتائج التي يتو�صلون 
�إليها، فالأدب لي�س وثيقة طبية ي�صل الدار�س عبرها �إلى 
�إذا اتجه  النف�سي  المنهج  �أن  ت�شخي�ص حالة مر�ضية، كما 
الق�ضية  عن  الطرف  وغ�ضّ  وتحليلها،  ال�شخ�صية  نحو 
وجهة  من  �ضعيفاً  منهجاً  �أ�صبح  الأدبي  الن�صّ  في  الفنية 
النظر النقدية، فلو عدنا �إلى درا�ساته التي ا�ستحوذ عليها 
المنهج النف�سي كلية، �أو ا�ست�أثر بجزء منها، وهي التي يمكن 

ترتيبها على النحو التالي: 

- نازك الملائكة والتجديد 1952 .

- ن�سيب عري�ضة والنزعة ال�صوفية 1953.

- تطور لااتجاه الفني في �شعر نازك الملائكة 1953 .

- الزيتونة الملهمة 1954 .

- مجموعة درا�سات نقدية �ضمن كتاب )فن ال�شعر( 1955 
- الأحلام في غلواء 1956 .

- بع�ض ق�صائد في كتاب )بدر �شاكر ال�سياب( 1969 .

- لحظة الإبداع عند ال�شابي 1975 .

خا�صاً  توجهاً  النقدية  الدرا�سات  هذه  عبر  لوجدنا 
لإح�سان عبا�س نحو توظيف الفهم النف�سي من �أجل الك�شف 
عن ظواهر فنية معينة في الن�ص ذاته، ))كالك�شف عن مدى 
الوعي، مثلًا، وعن  تيار  تقنية  ا�ستخدام  الأديب في  نجاح 
ولن�أخذ  ذلك،  وغير  الت�صوير(()28(  في  الأديب  براعة 
لإليا�س  غلواء  في  الأحلام  هو  ال�سابقة  درا�ساته  من  مثالًا 
�أبي �شبكة، فقد كانت مهمة الناقد في مثل هذه الدرا�سات 
في  �سبيرجن  كارولاين  فعلت  كما  ال�صور  ))يدر�س  �أن 
درا�سة ال�صورة عند �شك�سبير، وقد يتجاوز دلالات ال�صور 
الظاهرية فيدر�س النماذج الكبرى منها ، المت�صلة بالأمور 
ال�شعائرية والأحوال البدائية، وذلك هو المنهج الذي اتبعته 
وب�آراء  الذاتي  بالا�ستنظار  م�ستعينة  مودبودكين  الآن�سة 
كنموذج  العليا،  النماذج  �أمور  في  يونج  النف�ساني  العالم 
الولادة الجديدة وغيره(()29( وهذا يقت�ضي تركيز الناقد 
على درا�سة الرموز وتحليلها تحليلًا فنياً، وعدم اقت�صاره 
على نظرية واحدة في عمله النقدي، بل على الناقد ))�أن 
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يحوّل انتباهنا عن ال�سطح الظاهري ويتخلل الأعماق �إلى 
ما ورائها – ولا ب�أ�س �أن ي�ستك�شف �أموراً لم تخطر لل�شاعر 
على بال، ولا يكفي �أن يدر�س الناقد الق�صيدة، ف�إن ق�صور 
و�سائله يعجزه عن ك�شف حقيقتها الداخلية، بل لا بد له �أن 
يرجع �إلى النظريات الأنثروبولوجية وال�سيكولوجية، ولا بد 
من �أن يفهم ما يقوله فرويد عن عقدة �أوديب، �أو ما يقول 
يونغ عن نظرية التقدم والتراجع، ولا بد �أن يقر�أ ما كتبه 
فريزر عن طقو�س الخ�صب و�أ�سطورة �أدوني�س وقتل الملك 

الإله عند البدائيين(()30(.

وب�سبب هذا كله، يجد �إح�سان عبا�س نف�سه يقف على 
�أر�ض �صلبة، وي�ستند �إلى معرفة نف�سية مهمة لتحليل الن�ص، 
ففي درا�سته للأحلام في ق�صيدة غلواء، تلك الفتاة الريفية 
الطاهرة التي ا�ستيقظت لتجد قريبة لها تنام في �أح�ضان 
رجل، الأمر الذي هز كيانها البريء ))فما �أح�سّت �إلا وهي 
للقبور،  مجاوراً  البحر  تجد  بها  و�إذا  البحر،  نحو  تجري 
ت�سعى  الذي كانت  الذي كان ينق�ص غلواء حينئذ؟ ما  ما 
الموت  كانت تطلب  الر�ؤى،  التخل�ص من  تريد  كانت  �إليه؟ 
�أخرى،  بعبارة  �أو  وبالبحر،  بالقبور  ال�شاعر  له  رمز  الذي 
كانت تطلب العودة �إلى الأم – مدفوعة �إليه لا �شعورياً، لأنه 
هو ملاذها الوحيد من خطيئة الحياة(()31( ، وتطبيق 
ي�ستند  لم  النف�سي  التحليل  لآليات  هذا  عبا�س  �إح�سان 
لغة  على  اعتمد  بل  الن�ص،  م�ضمون  فهم  �إلى  –فقط- 
ال�شاعر و�صوره في الق�صيدة، مثل )هم�س الردى، والزبد 
الكثيف ي�شبه الكفن، و�صورة البوم( بحيث ))كان كل ما 
ويزينه  بالموت  البريئة  الفتاة  �أذن  في  يهم�س  الطبيعة  في 

لعينيها(()32( كما يظهر في قول ال�شاعر �أبي �شبكة: 

وللمياه زبد كثيف        ين�سج منه كفن خفيف

عليه من نور الدجى حروف

و�سمعت غلواء طير البوم       ينعق كال��شؤم على الر�سوم

 مدن�ساً نقاوة الن�سيم

ولو تناولنا نموذجاً �آخر لتعامل �إح�سان عبا�س مع المنهج 
النف�سي، وليكن من كتابه )بدر �شاكر ال�سياب( لأدركنا �أن 
الناقد لا ي�أ�سر نف�سه في �إطار عدد محدود من النظريات 
النف�سية التي كان قد �أتقنها فيما م�ضى، فمع تطور معارفه 
)من 1956 – �إلى 1969( حين كتب عن ال�سياب تطور معه 
المنهج نف�سه، حيث �صار ا�ستخدام �إح�سان عبا�س لمعطيات 
�صور  �أو  الن�ص  رموز  تحليل  �إلى  يهدف  لا  النف�س  علم 
ال�شاعر فح�سب، بل يهدف �إلى الك�شف عن التطور الفني 
لل�شاعر ب�شكل عام، ومن ثم فح�ص مدى التكامل والتوازن 
لاحظ  وقد  ال�شاعر،  عند  والنف�سية  الفنية  النواحي  بين 
))يهتم  عبا�س  �إح�سان  �أن  ال�سعافين  �إبراهيم  الدكتور 
بحقيقة نف�سية ال�شاعر و�أثر هذه النف�سية في تطور �شعره، 
النف�سي  البعد  بين  يوازي  �إذ  عامة،  التكوينية  �صورته  وفي 
والبعد الفني في ملاحظته )�أن النواة ال�صلبة في �شخ�صية 
ال�سياب مفقودة( وهذه الملاحظة مهمة جداً، وقد ربط هذه 
الملاحظة ب�صور من �سلوك ال�سياب في �أكثر من منا�سبة، 
النف�سي  المنحى  هذا  ويبدو  متباعدة،  زمنية  فترات  وعلى 
في الإفادة من الأ�ساطير �أو الرموز، على نحو �إ�شارته �إلى 
انتحال كل من تموز والم�سيح وتطابقه معهما على ال�سواء، 
�أو حين �أ�شار �إح�سان عبا�س �إلى ال�سياب فنياً ونف�سياً ب�إيراد 
ال�صور المفزعة التي بدت فيما �سمّاها ق�صائد الرعب، وقد 
�سببت  التي  الأخيرة  ق�صائده  في  والوهن  المر�ض  �أثر  بّني 
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له ما ي�شبه ال�صدمة(()33(.  ولا يخفى ما في الأدبيات 
النف�سية من ربط وا�ضح بين المر�ض والإبداع)34(.

فالذي يراه الدكتور ال�سعافين �أن �إح�سان عبا�س لم يبق 
نف�سه تحت �سيطرة المقولات النف�سية الجاهزة، يبحث عمّا 
يطابقها �أو يقع تحتها من ن�صو�ص، بل لقد كان النّ�ص هو 
�أو لااجتماعية  �أو الفنية  الأ�سا�س في فر�ض الآلية النف�سية 
التي  المنهجية  الإمكانات  من  ذلك  غير  �أو  التاريخية،  �أو 
يعك�س  بمنظار  ال�شاعر  تطور  عن  للك�شف  الناقد  يوظفها 
تطور ر�ؤية الناقد نف�سه، ومن هنا ر�أى الدكتور �شكري عيّاد 
ثقافته  لل�سياب ))ا�ستخدم  درا�سته  �إح�سان عبا�س في  �أن 
�أدبية  درا�سة  تحتمله  �أن  يمكن  مدى  �أق�صى  �إلى  النف�سية 
النف�سي  التف�سير  البحثين:  �أن  نن�سى  لا  �أن  يجب  ولكن   ..
التجربة  وهي  واحدة  لحقيقة  وجهان  الفني  والتحليل 
الإن�سانية كما تتج�سد في معاناة الفنان و�شخ�صيته، وهي 
الحقيقة التي يبحث عنها �إح�سان في كل �شعر عظيم، ربما 
دليلًا  منه  ليتخذ  ال�شعر  ي�سخّر  الناقد  �أن  �أحياناً  لك  بدا 
على �صحة التف�سير النف�سي الذي يقدمه، ولكنك �ستحكم 
�أن الدرا�سة لي�ست بحثاً نقدياً فح�سب، ولكنها  في النهاية 
�إبداع �أدبي �أي�ضاً، بالمعنى الذي يطمح �إليه �أي ناقد، وهو �أن 

يكون عمله علماً وفناً في الوقت نف�سه(()35( ، 

2- منهج مدر�سة النقد الجديد:
عبا�س  �إح�سان  مار�سه  الذي  المنهجي  التنوّع  �أن  ويبدو 
في مقارباته الن�صية يدلل على �أمانة كبيرة وثبات منهجي، 
�إح�سان  لأن  تناق�ض  كل  من  تخلو  العبارة  هذه  �أن  و�أ�ؤكد 
المنا�سب  المنهج  يفر�ض  الذي  هو  الن�ص  ب�أن  ي�ؤمن  عبا�س 
لنقده، ومن هنا كان لا بد من التنويع في المنهجية النقدية 
حتى لو كان ذلك في فترة زمنية واحدة، ففي الوقت الذي 

لنا  يقدم  النف�سية،  الدرا�سات  من  عدداً  فيه  ي�صدر  كان 
البياتي  الوهاب  عبد  ل�شعر  نقدية  درا�سة  عبا�س  �إح�سان 
�أول درا�سة نقدية تتخذ من التعامل المبا�شر  عدّها النقاد 
�إلى  ي�ستند  �أ�سا�سياً،  منهجاً  ال�شكلية  وق�ضاياه  الن�ص  مع 
)النقد  مدر�سة  �أتباع  بها  ينادي  التي  النقدية  المقولات 

الجديد(.
�أباريق  في  درا�سة  البياتي:  الوهاب  )عبد  كتابه  ففي 
مه�شمة( 1955 وجد �أن �شعر عبد الوهاب البياتي ي�صلح 
للدرا�سة عبر منهج �آخر، هو المنهج الفني، و�ساعد في ذلك 
�أتاحت  التي  القراءات  تلك  نف�سه،  الن�ص  عدا عن طبيعة 
له لااطلاع على كثير من قواعد )النقد الجديد( متمثلة 
بع�ضها  وترجم  بع�ضها  قر�أ  الإطار،  هذا  في  مهمة  بكتب 
اليوت  وكتاب   )Imagism( كوفمان  كتاب  مثل:  الآخر 
 Principle( ريت�شاردز )SeLected Essays( وكتاب 
 Critical( ديت�شز وكتاب   )of Literary Criticism
 The New( ران�سوم  وكتاب   )Approaches
)النقد  هايمن  �ستانلي  وكتاب   ،  )36()Criticism
الأدبي ومدار�سه الحديثة()37( ،وغير ذلك من الم�ؤلفات 
التي �أفادته في ر�سم طريقة كانت تعدّ جديدة �إلى حد ما في 
درا�سة ال�شعر �آنذاك، ويرى �إح�سان عبا�س نف�سه �أنها كانت 
)تجربة ريادية في النقد()38( ، حين قام بدرا�سة)�شعر 
ودون  بال�شاعر،  �سابقة  معرفة  �أي  دون  البياتي()39( 
الإلمام بظروف حياته، والتقى بذلك مع �أبرز )لااتجاهات 
الفني  الأثر  تدر�س  التي  ،تلك  المعا�صرة()40(  النقدية 
لينعك�س على الفنان لذاته. وقد قام �إح�سان عبا�س بدرا�سة 
و�أ�ساطيره، وعقد ف�لًاص خا�صاً عن  البياتي، ولغته،  �صور 
)ال�شكل في طريقة البياتي()41( ، ودر�س بع�ض الظواهر 
مع  البياتي  التقاء  تتبع  ثم  وغيره،  كالتكرار  الأ�سلوبية، 
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غيره من ال�شعراء بما ي�شبه )التنا�ص( الذي دارت حوله 
درا�سات كثيرة في النقد المعا�صر، وكان تركيز �إح�سان على 
هذه الناحية جعله يلتقي بمنهجية �إليوت التي تعتمد المقارنة 
والتحليل)42( ، بل ذهب �إلى �أكثر من ذلك حين �أخذ يو�ضح 
)طريقة تلاحم البناء()43( ، في الن�ص. كل ذلك دون �أن 
يغفل اللفتات النف�سية البارعة التي ت�سهم �إ�سهاماً وا�ضحاً 
في الك�شف عن ب�ؤر الجمال في الن�ص، وهذا ما دعا بع�ض 
لم�ؤلفات  ))المتتبع  ب�أن  القول  �إلى  عبا�س  �إح�سان  دار�سي 
�إح�سان عبا�س النقدية يرى بو�ضوح ب�صمات النقد الجديد 
على منهج �إح�سان عبا�س. ولكن هناك الجانب الآخر الذي 
يجعل �إح�سان عبا�س يلتقي، ب�شكل جزئي، بنظرية النماذج 
�أقل، بقدر  التقائه، ولو ب�شكل  العليا في الأدب، �إلى جانب 
اتّبعه  الذي  المنهج  هذا  قيمة  ،ولعل  البنيوية(()44(  من 
�أي�ضاً في  �إنما  فقط،  و�آلياته  مفرداته  تكمن في  لا  �إح�سان 
تلك  في  النقدية  الدرا�سات  كانت  حيث  الزمني،  �سياقه 
الآونة تعتمد ال�سياقات الخارجية مدخلًا �إلى الن�ص، وقد 
كان �إح�سان يدرك ذلك تماماً، كما �أ�شرت فيما م�ضى �إلى 
يعتقد  كان  بحيث  الن�ص  مع  التعامل  طريقته الخا�صة في 
في  خا�صة  طريقة  الناقد  على  تفر�ض  ق�صيدة  كل  ))ب�أن 
النظر، و�أنه لي�س هناك منهج واحد ي�صلح �أن يطبّق على 
كل ق�صيدة، بل �إن من الخط�أ الدخول �إلى الق�صيدة بمنهج 

معد �سلفاً()45(.

و�إذا فهم هذا الكلام في �سياقه الزمني فهو بلا �شك، 
ثورة في المنهج، وتجديد �صارخ، لقد قاد هذا المنهج نف�سه 
اللبنات  و�ضع  �إلى  للبياتي،  درا�سته  في  عبا�س،  �إح�سان 
نقدنا  في  الجديد  النقد  ق�ضايا  من  كبير  لعدد  الأ�سا�سية 
العربي المعا�صر، لقد در�س �إح�سان عبا�س بعناية كبيرة لغة 
البياتي ال�شعرية، وطبيعتها، وكذلك در�س جانباً مهماً من 

معجم ال�شاعر، وركز كثيراً على درا�سة ال�صورة و�أنماطها 
وفاعليتها، بالإ�ضافة �إلى انفتاح ن�صو�ص البياتي ال�شعرية 
ي�ؤكد  ذلك  كل  الحديث،  العالمي  ال�شعر  من  ن�صو�ص  على 
�أن �إح�سان عبا�س �أ�س�س عبر هذه الدرا�سة لنقد حداثي في 

لغته وتقنياته.

3- تداخلات  المنهج:

عبا�س  �إح�سان  حياة  �إلى فترة لاحقة من  انتقلنا  و�إذا 
النقدية، تلك التي �أ�صدر فيها درا�سته ال�شاملة عن )بدر 
�شاكر ال�سياب( لاحظنا �أن اختياره المنهجي اختلف، ففي 
مبا�شر  نظري  ت�صريح  على  نعثر   ، الدرا�سة)46(  هذه 
لإح�سان بطبيعة المنهج الذي التزمه في هذا العمل قائلًا: 
بالأحكام  ي�ضيقون ذرعاً  النا�س  �أن كثيراً من  �أعلم  ))�أنا 
الفعل  �صورة  التاريخ  �أن  ين�سون  ه�ؤلاء  لكن  التاريخ،  �إلى 
الإن�ساني والإرادة الإن�سانية على الأر�ض، و�أن درا�سة ال�شعر 
من  انتقا�ضاً  تعني  لا  التاريخية  الحقائق  من  مجلى  على 
�سماته الفنية خ�صو�صاً حين يتفق الدار�س والقارئ على �أن 
ال�شعر كان جزءاً من الحركة الكلية في التطوّر الجماعي، 
بل كان عاملًا في تلك الحركة، ولم يكن كله تهويماً في دنيا 
الأحلام الذاتية .. وقد خ�ضع ال�سياب في وقفته التاريخية 
والنف�سية لعوامل عنيفة تركت �آثاراً عميقة في �شعره ومن 
الوقفة  تلك  درا�سة  الآثار من  تلك  بد لا�ستبانة  لا  كان  ثم 
في موكب الجماعة وفي عزلة الذات على ال�سواء(()47( ، 
فكما يبدو من هذا البيان المنهجي ، لا�شك �أن ثمة فرقاً بين 
�إح�سان  عند  التاريخي  والمنهج  الو�صفي،  التاريخي  المنهج 
�أنه  �إلا  النقد،  في  المنهج  هذا  ا�ستخدم  �أنه  فمع  عبا�س، 
�أنه ))وظّف  خلّ�صه من حالته الت�أريخية الو�صفية بمعنى 
بكل  م�ستعيناً   ، لو�صفه(()48(  لا  الأدب  لفهم  التاريخ 
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الم�ؤثرات التي �أثرت في نف�سيته و�شعره، والجدير بالملاحظة 
ذلك التغلغل لخيوط المدر�سة النف�سية في معظم اختيارات 
بو�ضوح  �صرّح  قد  �إذ  عجب،  ولا  المنهجية،  عبا�س  �إح�سان 

�شديد �أنه ))ن��شأ في ع�صر فريد(()49(.

ب�أنه لا ي�ستطيع فكاكاً من هذه  وفي ذلك اعتراف بّني 
لا  عبا�س  �إح�سان  مثل  ناقداً  �أنّ  يفوتنا  لا  كما  المدر�سة، 
يغفل عمّا لعلم النف�س من �أثر في ن�شوء كثير من النظريات 
والمذاهب النقدية الأكثر ع�صرية، التي ت�ؤكد دور هذا العلم 
في ))ن�شوء البلاغة الجديدة وعلم الن�ص(()50(، وما له 
والت�أويل.  والتلقي  القارئ،  با�ستجابة  خا�صة  نظريات  من 
في  طرحه  الذي  ال�سابق،  المنهجي  بيانه  �إلى  عدنا  و�إذا 
عبا�س  �إح�سان  �أن  نلاحظ  ال�سياب(  �شاكر  مقدمة)بدر 
عرّج على ق�ضية مهمة في �صلب المنهج �ألا وهي))التعميمات  
وانتحاء اللغة ال�شعرية الف�ضفا�ضة التي طغت على مناهج 
النقاد في هذه الأيام(()51( ،وفي هذا لمز وا�ضح لبع�ض 
المناهج النقدية التي جعلت النقد �إن�شاءً على الإن�شاء، ويدل 
التاريخ  يختار  الذي  الناقد  �إح�سان،  �أن  على  �أي�ضاً  ذلك 
يدور حوله  وا�ضح مما  موقف  ذو  ال�شعر،  لدرا�سة  منهجاً 
من مناهج نقدية يرى بع�ضها �ضد الحقيقة، و�ضد منطق 
التاريخ والمجتمع والإن�سان، ولا يمكن �أن تن�سجم، بحال من 
ي�أخذ  تجده  لذلك  الوا�ضح.  الفكري  موقفه  مع  الأحوال، 
وموقفه  الفكرية،  ر�ؤيته  يوافق  ما  ذاك  �أو  المنهج  من هذا 
الخا�ص، ويطرح جانباً ما لا يرى فيه فائدة �أو حقيقة، دون 
))�أفاد  وقد  منهج،  غير  من  الأخذ  في  غ�ضا�ضة  يجد  �أن 
من �أهم مبادئ النقد البنيوي ال�شكلاني والتكويني، و�أفاد 
والأل�سنية  والنف�سية  لااجتماعية  لااتجاهات  منجزات  من 
والأنثروبولوجية(()52( ، وظل، �إلى وقت قريب جداً، على 
�صلة بالاتجاهات النقدية التي ظهرت )بعد مدر�سة النقد 

الجديد( متمثلة بالدرا�سات اللغوية والأل�سنية ففي درا�سته 
ينته عنده،  ولكنه لم  بالتاريخ  عبا�س  �إح�سان  بد�أ  لل�سياب 
المدخل  يهمل  �أن  يمكن  لا  عبا�س  �إح�سان  بب�صيرة  فناقد 
لأن))خطاب  ال�سياب،  مثل  �شاعر  درا�سة  عند  التاريخي 
فيه،  التاريخي  الوعي  نمو  يبرز  ذاته  ال�شعري  ال�سياب 
واعتباره وثيقة من الدرجة الأولى لوقائع حياته ال�شعورية 

وال�سيا�سية والإن�سانية(()53(.

ومعرفة مدى ت�أثير ذلك كله على �ضعف �أو قوة المبنى 
الفني ل�شعر ال�شاعر. ومن هنا اتخذ �إح�سان عبا�س المنهج 
التاريخي والنف�سي لبناء �أحكام فنية عبر مقاربة حقيقية 
الن�ص  بين  ال�ساخن  التما�س  منطقة  في  �شعرية  لن�صو�ص 
كيف  لاحظنا  وقد   ، النقدي(()54(  والتجريب  ال�شعري 
جهد �إح�سان عبا�س في درا�سة ق�صائد ال�سياب في فح�ص 
المبنى  �ضعف  خلالها  من  يك�شف  التي  الق�صيدة  دورات 
ال�شعري �أو قوته)55( ، ف�ضلًا عن بذله �أق�صى الجهد في 
الك�شف عن طبيعة المبنى ال�شعري نف�سه)56( لدى ال�سياب، 
�إلا  ا�ستخدم في ذلك منهجية نقدية لا يمكن و�صفها  وقد 
وغير  �أدبية  معارف  من  �أوتي  ما  كل  وا�ستثمار  بالتكامل، 
�أدبية لي�صل عبر توظيفها لا�ستخراج �أق�صى طاقات الن�ص 
ال�شكلية والم�ضمونية. فحين نقول ب�أن �إح�سان عبا�س اعتنى 
بالناحية الفنية وال�شكلية في الن�ص ف�إن ذلك لا يعني �أبداً 
�إهمال ما يطرحه هذا ال�شكل من ق�ضايا وم�ضامين فردية 
و�إن�سانية، والتنويع لدى �إح�سان عبا�س يخدم هذه النقطة 
�إح�ساناً ناقداً ذا منهج ي�أخذ من الجميع  بالذات، ويجعل 
دون �أن يكون واحداً منهم، وهو بذلك كثمرة الفاكهة التي 
ت�أخذ من الطين والهواء والماء ، ولكنها لي�ست �أيّاً من هذه 

العنا�صر.
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�إن �إح�سان عبا�س في درا�سته لل�سياب، تلك التي و�صفها 
 – �أ�سلفت  كما   – باهر  نقدي  عمل  ب�أنها  ف�ضل  �لاصح 
نقدياً  ومنهجاً  ال�شعر،  فن  في  معقدة  نظرية  لنا  ))يقدم 
الكتاب لا يدل على  ف�إن ظاهر عنوان  الدقة، وبذلك  بالغ 
النظرية  �أ�صحاب  دعوى  بطلان  بين  �أولًا:  فهو  باطنه. 
الإن�سانية الذين ينظرون �إلى الت�أثير الأدبي باعتباره نوعاً 
من �إدماج الموهبة الفردية �ضمن الموروث .. وثانياً: ي�ساهم 
التطبيقي  النقد  عمليات  على  �صارم  طابع  �إ�ضفاء  في 
تحليلاته  في  دقيقة  و�أ�ساليب  طرق  ا�ستخدام  خلال  من 
للأدب  التاريخية  الدرا�سة  �أنماط  �إثراء  وثالثاً:  الن�صية. 
و�إخراجها من مواطنها التقليدية التي عفا عليها الزمن. 
�إلى  للتو�صل  الثلاثية  العملية  هذه  من  ا�ستفاد  �أنه  ثم 
نظرية عامة في فن ال�شعر توحيد �أ�ساليب )النقد الن�صي، 
 ، واحدة(()57(  مظلّة  والأيديولوجي( تحت  والتاريخي، 
وهذه هي منهجية النقد التكاملي التي لم يق�صدها �إح�سان 
عبا�س بقدر ما فر�ضتها طبيعة معرفته بال�سياب وم�صادر 
درا�سته، وطبيعة �شعره و�سياقتها المختلفة، ف�أمكن �أن يقال 
�إنّ �إح�سان في درا�سته لل�سياب ))يحيل ال�سيرة �إلى درا�سة 
والر�سائل  المذكرات  �إلى  بالرجوع  يكتف  لم  فهو  ن�صية، 
ذلك  �إلى  �أ�ضاف  ولكنه  �أدبية جادة،  �سيرة  لنا  ليكتب   ...
�أمام  وقفات  �إلى  ال�سيرة  نقد  في  ال�سير  خط  من  الخروج 
القول  ن�ستطيع  درا�سة  لها  وقدّم  لل�سياب،  بعينها  ق�صائد 
ب�أنها �شكلانية و�إن لم تكن معزولة عن ال�سياق(()58( ، 
وبحق ف�إن منهجية �إح�سان عبا�س النقدية منهجية مّحيرة، 
المنهج، وذهب  بفقدان  فاتهموه  النا�س فهمها  بع�ض  �أ�ساء 
في  مبتورة  مفككة  ))الدرا�سة  ب�أن  القول  �إلى  منهم  نفر 
الأ�سا�س(()59( ، دون �أن يبدي �أي تبرير لهذه النتيجة، 
ودون �أية مناق�شة ولو لق�ضية واحدة من ق�ضايا نقد �إح�سان 

رمى  كما  عام.  ب�شكل  النقدي  منهجه  ق�ضايا  �أو  لل�سياب، 
�إليا�س منهج �إح�سان عبا�س )بالخلل ب�سبب بع�ض العنا�صر 
�أنه  ادّعى  ،وكذلك  �إليه()60(  ت�سربت  التي  لاانطباعية 
اكت�شف ))ق�صور المنهج الو�صفي الذي يحكم بنية الن�ص 
الأخير  �أن  ولو  عبا�س.  �إح�سان  عند   ، النقدي(()61( 
اعتمد في نقده منهجية الو�صف لكان منهجه قا�صراً حقاً، 

لكن الأمر غير ذلك �إطلاقاً.

�إح�سان  يبد�أ  �أن  ير�ضيه  فلا  مطر  عفيفي  محمد  �أما 
ي�سقط  ثم  التاريخي  المنهج  �أهمية  بتو�ضيح  نقده  عبا�س 
مع  الممار�سة،  عند  منهجه)62(  من  التاريخية  الخلفية 
�أن هذه ميزة �إح�سان عبا�س ومنهجه النقدي، �صحيح �أنه 
ب�شرط  ولكن  النقد،  التاريخي في  المنهج  �أهمية  �إلى  ي�شير 
�أن لا يتحوّل الناقد �إلى م�ؤرخ، و�أن لا يتحول الن�ص الأدبي 
�إلى وثيقة، ف�أيّ �سوء في �أن يهتم الناقد بالناحية التاريخية 
ليفيد منها في الدخول �إلى الن�ص؟! و�إح�سان نف�سه يو�ضح 
�أخترته  الذي  المنهج  يكون  ))وقد  بقوله:  المنهجية  هذه 
وثائقياً �إلى جدٍ ما، ولكنه مت�صل بحقيقة ال�شعر، لا بحقيقة 
التاريخ، ومحمله الفكري �أعمق، والقدرة فيه على اكت�شاف 
في  ورغبة  مجالًا،  �أرحب  والنف�سية  الفكرية  الفعاليات 
تجنب )الوثاقية( المح�ض، وجدتني في الغالب – �أقف عند 
�إلى جانب  �أجدها ذات قيمة فنية في ذاتها  التي  النماذج 
ما قد يكون لها من قيمة وثائقة(()63( ، �إن هذا المنهج 
المعا�صر(  العربي  ال�شعر  اتبعه لاحقاً في )اتجاهات  الذي 
تطوير وا�ضح للمنهج التاريخي، حيث ر�أى �إح�سان عبا�س 
�أن التجربة ال�شعرية الحديثة لا يمكن مقاربتها عبر منهج 
لا ي�ستطيع مواكبة روح التطور والتحديث التي تقوم عليها 
في  ريادياً  دوراً  عبا�س  �إح�سان  مار�س  وبذا  التجربة،  هذه 
مع  يت�سق  بما  المنهج  تكييف  على  العمل  �ضرورة  تعليمنا 





16

فقد  وعليه  الدرا�سة،  مو�ضع  للظاهرة  الزمني  الوجود 
))واخترت مدخلًا  قائلًا:  منهجيته  عبا�س  �إح�سان  ابتدع 
الداخلي(  )المنفذ  �أ�سمّيه  �أن  �أ�ستطيع  ال�شعر  لدرا�سة 
لأنها  الخارج،  من  الدار�سون  به  لهج  عمّا  بذلك  مبتعداً 
ر�ؤية �سهلة .. ولكني حين اخترت ذلك لم �أقل �إن ما �أ�صنعه 
�آخر. فمناهج  �إلى جانبه  الذي لا يقف  الوحيد  المنهج  هو 
الدرا�سة متعددة، وكل مو�ضوع يفر�ض طبيعة منهجه على 
الكاتب(()64(. ولا�سيما �أن ))النقد خا�ضع دوماً للتغيير 

المتوا�صل(()65(.

ولولا هذه المنهجية وديناميتها لما ا�ستطاع �إح�سان عبا�س 
ال�شعرية الحديثة،  التجربة  �إلى جديد في درا�سة  الو�صول 
ولما ا�ستطاع اكت�شاف ال�ضعف الوا�ضح في الموقف الفكري 
والأيديولوجي لل�شاعر، ولا الت�أثير الكبير للحظة العاطفية 
تطوير  عن  �شعرائنا  من  العديد  عجز  �أو�ضح  الذي  الأمر 
�أنف�سهم فنياً، كما جاء في خاتمة درا�سة �إح�سان لاتجاهات 
ال�شعر العربي المعا�صر حين قال: ))�إن ال�شاعر، رغم كل 
لا  ال�شعراء،  من  قلة  ا�ستثنينا  �إذا  التجديدية،  المحاولات 
هو  و�إنما  وبتطويره،  الملائم  ال�شعري  المبنى  بخلق  يحفل 
�أ�سير لحظة انفعالية تتخلق فيها الق�صيدة على ما هج�س 
في نف�سه من �شكل م�ألوف، ولهذا كثر لاانتاج ال�شعري دون 
لتجد  �أحياناً  �إنك  بل  البناء،  في  مميزة  �سمات  يحمل  �أن 
�أكثر  كان  ولما  واحدة.  وتيرة  على  �سار  قد  كاملًا  ديواناً 
للإبداع من  بد  �إبداع، فلا  ال�شعر  �أن  على  متفقين  النا�س 
ما  مراجعة  من  لل�شاعر  بد  ولا  النف�س،  في  ليختمر  زمن 
التدفق  هذا  �أما  يقبله.  �أن  قبل  بال�شك  ومواجهته  يكتب، 
ولااحتفال  والتنويع  العمق  �صاحبه  يحرم  ف�إنه  ال�سيال 
الثقافة  من  المزيد  كان  وربما   ، الملائم  المبنى  باختيار 
الغنائية  على  به  ينت�صر  �ضرورياً  �أمراً  الحديث  لل�شاعر 

لقد  الغناء،  قليل  وحده  الموهبة  مح�ض  ف�إن  وال�سطحية، 
كالمغني  )ال�شاعر  وكيع  ابن  فيه  يقول  الذي  الزمن  م�ضى 
الحاذق لا ي�ضرّه عدم معرفته للألحان(، لأن ال�شاعر لم 
�أن  يريد  بارعاً  مفكراً حاذقاً  �أ�صبح  بل  مغنياً حاذقاً  يعد 
نتيجة  ان  و�أح�سب   ، وب�صيرة(()66(  بوعي  زمنه  يعي�ش 
كهذه لكفيلة ب�أن ت�ضع �إح�سان عبا�س في مواجهة مريرة، لا 
مع النقاد فح�سب، بل مع ال�شعراء �أنف�سهم، الذين ذهبوا 
يخطّئون منهج الرجل وي�سخرون من طريقته، وما تو�صل 
المتخ�ص�صة  النقدية  النظر  وجهة  �أن  مع  نتائج  من  �إليه 

خلاف ذلك.

النتيجة  هذه  ي�ؤكد  عيّاد  �شكري  الدكتور  مثل  فناقد 
دون  كتابه  يختم  �أن  لإح�سان  كان  ما  �أنه  ويرى  ال�سابقة، 

هذا الحكم)67(  
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بمنا�سبة فوزه بجائزة �سلطان بن علي العوي�س

والثقافية  الإبداعية  القامة  هذه  المقالح،  العزيز  عبد 
و�إن  ال�شعري،  الحقل  على  ح�ضورها  يقت�صر  لا  الرائدة، 
بدوره  �شا�سعة  م�ساحة  يغطي  ولكنه  ممرعاً،  وارفاً  كان 
الت�أ�صيلي، الذي ي�ضرب عميقات في بنية التاريخ العربي، 
�أغنى  في �ساحة اغتنت بزخم ح�ضاري، ي�شكّل واحدة من 
لت  الواحات، التي تجلت فيها ح�ضارة العرب الأولى، ف�أ�صّ
ي�ستطع  لم  التي  الأولى،  القرون  ف�ضاء  في  �أمة  لانطلاقة 

طوفان ال�سد �أن يغمرها ب�سيله الجارف، وعنفوانه الطاغي، 
وذلك على  الرغم من فداحة التلف الهائل، الذي �أحدثه 
الذي  الح�ضاري،  �إرثنا  مفا�صل  من  تاريخي  مف�صل  في 
الح�ضارات  خارطة  على  الإن�ساني،  وجودنا  فيه  تحقق  به 

الب�شرية الرائدة.

يعترف المقالح في مقدمة �أعماله الكاملة، ب�أن كتاباته 
�أكاديمية،  ودرا�سات  نقدية،  بمتابعة  حظيت  ال�شعرية 
ثلاث  وي�سجل  جيله،  �أبناء  من  قليل  عدد  �سوى  ينلها  لم 
ملاحظات مهمة: �أولها �أنه كان ي�ؤمن بقيمة الكلمة وقدرتها 
ولااحباطات  لاانك�سارات  �سل�سلة  ولكن  العالم،  تغيير  على 
انتهت به �إلى تراجع ذلك الإيمان، وفقدان تلك الثقة، دون 
�أن يعني ذلك التردي تماماً في وهدة الكفر بدور الكلمة، 

و�أنا هنا لا�أنقل تعبيراته بل �أوجز م�ضمونها.)1(

�أنه تبعاً لما �سبق، ف�إن وهج الغبطة، وحما�سة  وثانيها: 
ال�سرور، اللذين ا�ستقبل بهما �صدور مجموعته الأولى، قد 
�آلا �إلى لاانطفاء بعد �صدور مجموعاته الأخيرة، وتحولت 
تجربته ال�شعرية �إلى تجربة داخلية، تقاوم �سطوة العبثية 

والإحباط.

وثالثها: �أن ال�شعراء ي�شيخون، ولكن ال�شعر لا ي�شيخ، بل 
يزداد ت�ألقاً مع تقدم العمر، و�أنه كلما تقدم به العمر زادت 

عبد العزيزالمقالح: الموقف والإبداع
د. محمد �صالح ال�شنطي 

باحث و�أكاديمي من الأردن.
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بال�شعر عمقاً، فقد ازدادت خبرته، وتعمق وعيه،  علاقته 
ب�أفق الم�شهد ال�شعري، ووقف على �أعمق المناطق في ف�ضائه 

الف�سيح كما يقول.)2(

والنقاد،  الأدباء  من  الع�صر  لأعلام  �شهادات  وفي 
الإبداعي  الم�شهد  في  ال�شعرية  تجربته  �أ�صداء  تت�ضح 
ب�أنه  ي�صفه  الكبير،  اليمن  �شاعر  فالبردوني  المعا�صر، 
ما  وبين  ينتج  ما  بين  يوازن  و�أنه  لنف�سه،  الح�ساب  �شديد 
يقر�أ لكبار ال�شعراء، وهذا مرده �إلى عظمة �أدبية في نف�سه، 
و�أن الكلمة في �شعره �أقوى  جي�شاناً بالحياة، و�أ�صبى امتلاء 
بال�شعر الناب�ض الطائر، ك�أن حروفه من نجوم حية، ومن 

فلقات �أقمار تامة.)3(

المفتوح(،)4(  )الن�ص  كتاب  في  رومية  وهب  و�أما 
�أ�سطورة ق�صية وغام�ضة، لا  فيقول:”�إن اليمن  في �شعره 
ال�شوق”،  عن  يتوب  ولا  �إليها،  الحنين  عن  ال�شاعر  يكف 
الق�صيدة  انفتاح  ب�أنه  �شعره،  ديب)5(  �أبو  كمال  وي�صف 
ووقوفها  طرية،  ومناخات  جديدة،  عوالم  على  المعا�صرة 
على �أعتاب اكتناه الأبعاد من الذات الإن�سانية، و�أقاليمها 
التماهي  �إلى   )6( �أدوني�س  وي�شير  والتجريبية  ال�شعورية 
العميق الأخاذ بين الأ�سطوري واليومي، الجمعي والفردي 
الخطاب  ي�شطر  �أنه  يرى  ف�ضل)7(  و�لاصح  �شعره،  في 
وي�شطر  الق�صيدة،  �إيقاعات  �أحدهما  ليمتطي  ال�شعري 
هذا  خلال  من  ينفذ  حتى  المنثورة،  اللغة  �شعرية  الآخر 
لاان�شطار، �إلى تفجير الطاقة الحيوية الكامنة في التكوين 
ب�أنه  ال�شعري،  ن�صه   )8( العيد  يمنى  وت�صف  المركب. 
يحيي  �إذ  ولغته،  تعبيره  وخلق  اليمني،  لل�صامت  �إنطاق 
الثقافي  الحقل  في  ح�ضوراً  به  وينه�ض  المقتول،  المنطوق 

العربي العام.

�إلى  يقودنا  الإبداعي،  التجوال الحثيث في حقله  ولعل 
جملة من الظواهر:

�أهم دواوينه  واحد من  المقالح، في  �أهم ما يميز  فمن 
هذا  الأحزان()9(،  لمياه  وق�صائد  )بلقي�س  الأخيرة 
�أم�شاجاً  لي�ست  فهي  الق�صيدة،  ن�سيج  في  التما�سك 
كما  وتتداخل  تتكامل  و�أ�صوات  تجليات  بل  �شظايا،  �أو 
دافئة،  غنائية  في  ال�شاعر  �صوت  يحتويها  ال�سيمفونية، 
�أما  له؛  تخ�ضع  التي  المعمارية،  الت�صميمات  تلك  تتجاوز 
قر�آنياً  وت�شكيلًا  تارة،  �أ�سطورياً  طابعاً  فت�أخذ  التجليات 
تارة �أخرى، وامر�أة تتماهى مع المدينة ال�صغيرة )�سحر(، 
وتتعدد  ككل،  اليمن  مع  �أو  تاريخياً،  مكاناً  بو�صفها 
تدخل في عتمة  ولا  تتناق�ض،  لا  ولكنها  وتتنوع،  الأ�صوات، 
الت�أويل، ولا ترحل بعيداً في �سديم الر�ؤى، بل تظل حميمية 
ح�ضن  �إلى  ال�شاعر  ت�شد  التي  البوحية،  الغنائية  تفارق  لا 
بل  خال�صاً،  انفعالًا  �أو  فردياً،  عاطفة  بو�صفه  لا  الحنين، 
بو�صفه تجليات لروح اليمن الح�ضارة والتراث والإن�سان: 
الظواهر  فيه  تتداخل  �شعري،  بتعريف  الق�صيدة  تبد�أ 
الإثبات  فيها  ويتناوب  بالأنثوية،  بالأ�سطورية  الطبيعية 
والنفي، والتجريد والتحديد والتعميم والتخ�صي�ص، وهذا 
يتلوه �صوت  ال�شعر،  ناي  التعريف يبدو عزفاً منفرداً على 
من  �سل�سلة  عبر  بالده�شة،  فتبوح  بلقي�س  تتقم�صه  �آخر، 
الت�سا�ؤلات الم�شبعة بالإعجاب، بكلمات ال�شاعر، وب�صنيعه، 
الذي �أعاد الحياة �إلى بلقي�س بعد �أن غيبها رماد ال�سنين، 
�أ�ساليب  تتنوع  الأ�صوات،  وتنوع  التجليات،  توالي  فمع 

التعبير، وتقنيات الت�شكيل.

هي من هذه الأر�ض 

معجونة ب�أ�ساطيرها 

وب�أحزانها

ولها من جمال ال�سهول 

ومن كبرياء الجبال.)10(
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بلقي�س،  ي�سرد حكايات  الراوي  �صوت  ذلك  بعد  ي�أتي   
في  يتوحد  �أ�سطوري،  تاريخي  كائن  �إلى  بلقي�س  تتحول 
بالتو�صيف  ال�سردي  المقطع  وينتهي  الكونية،  الظواهر 
الم�شهدي، لينبعث �صوت ال�شاعر بغنائيته، ولغته التعبيرية 

ثانية:

ويظل القلب قريباً منها مقتولًا بهواها 

يتح�س�س جدران الذكرى

 يغفو عند نوافذ 

 كانت يوماً ترفل خلف �ستائرها.)11(

جديدة،  لوحة  في  التو�صيف  يعيد  �آخر،  �صوت  ويطل 
لبلقي�س، فهي  �إلى تجل جديد  ينتهي  تقريري،  ذات طابع 
�صوت  وتكره  الحكماء  تع�شق  امر�أة  ال�صوت  لهذا  وفقا 
ال�سيوف، وتراوغ ع�سكرها، وتغيب عن الق�صر، كي  تلتقي 
بالرعاة، وبالب�سطاء من النا�س، وفي �إطار هذا التعريف، 

ي�أتي الخيال ال�شعري، ليعيد �إنتاج ال�صورة من جديد.

ب�صوت  �شهادته  ليقدم  �سليمان،  �صوت  ينبعث  ثم 
ليت�سربل  القر�آني،  موقعه  ويغادر  ومفرداته،  ال�شاعر، 
بال�شعر، ويعمد �إلى بناء النموذج، حيث تتماهى اليمن في 
بلقي�س، مثل د�أب �شعراء الع�صر، الذين يج�سدون المدينة 
في �شكل امر�أة. و�إذا كان ه�ؤلاء ال�شعراء يتخذون من المدن 
�إح�سان  يرى   كما  الإيديولوجية،  مواقفهم  تعك�س  مرايا 
والعراقة  الحكمة  رمز  �صنعاء  هي  بلقي�س  ف�إن  عبا�س، 

والجمال، بل تختزن تراث ال�شرق كله.)12(

هذي المر�أة فاتنة 

و�أنوثتها في حكمتها 

 لا الخمرة باحت بالأ�سرار ولا ال�ساقان 

: الحب هراء 

وال�شعر هراء 

والحكمة باب �سماوات ال�شرق.)13(

الحكيم،  �سليمان  مقولة  على  يعقب  �آخر  �صوت  وي�أتي 
�إليها في �صوت جديد، ي�ستثمر  وتتجلى عبر خطاب موجه 
ال�شاعر الألوان في�ستنطقها، وي�ستق�صي التجليات في الكتب 
اكتحلت  التوراة/  وفي  الإنجيل  وفي  القر�آن  )في  ال�سماوية 
عين الأر�ض بطلعتها /هطلت من بين ال�صفحات(، هكذا 
المكاني  البعد  كان  و�إذا  المدينة.  �سحر  مع  بلقي�س  تتماهى 
ف�إن  و�سحر،  و�صنعاء  بلقي�س  به  تنطق  ما  هو  في تجلياته، 
البعد التاريخي يهيمن على ذلك كله، حيث الثنائية الأزلية 
زمن  من  قليلًا  ال�شم�س  تدنو  “هل  فـ  والحا�ضر،  الما�ضي 

الإع�صار الأول”.)14(

هذا المنهج في الت�شكيل يتّبعه في ق�صيدة “�ضريح من 
“، وفي مجمل ق�صائد الديوان، حيث يتيح  الكلمات لمريم 
لوحاته  ي�شكل  �أن  له،  المرقمة  المرقمة وغير  المقاطع  نظام 
ترا�لًاس،  بينها  يقيم  و�أن  �أ�صواته،  ينوع  و�أن  وتجلياته، 
لغة  م�ستثمراً  وتناميها،  وتما�سكها  وحدتها  لها  يحفظ 
�صافية، تبدو تلقائية مح�سومة الدلالة، ولكنه يفاجئها بما 
ي�ستنه�ضها من نثريتها، ويمنحها �أر�ستقراطيتها ال�شعرية، 
من  الرثاء  يحول  كما  �شعرية،  جملة  �إلى  المقطع  فيتحول 
غر�ض تقليدي، يف�ضي بما يحمله من �صفات، تم تداولها 
وتكرارها من مرثي �إلى �آخر.. �إلى ر�ؤيا لا تغادر م�ستواها 
الرقعة  م�ساحة  �إلى  يتجاوزها  المعنية،  الذات  تمجيد  في 
الجغرافية، و�شرطها التاريخي، بل يقفز �إلى رحاب المطلق 
�أحياناً، �إنه يعيد �إنتاج اللحظة، ليخرجها من �ضيق الدلالة 
للموت”،  ق�صائد  “�سبع  ق�صيدة  ففي  الكون،  رحابة  �إلى 
كما يت�ضح من العنوان يتحول موت ناجي العلي �إلى  معنى 
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ير�صد تجلياته عبر لوحاته، التي تتقاطر في توالٍ منتظم، 
ت�ضاري�س  في  يتج�سد  ويجعله  الجمال،  �صفة  الموت  فيمنح 
فهو  الأ�صلية،  للدلالة  نقي�ضة  �صفة  القبر  فيعطي  ح�سية، 
يرقد  الذي  المقاتل،  الفنان  ري�شة  من  المعنى  هذا  ي�ستمد 
فيه، يتحول المكان �إلى واحة، حين يتحد بالإن�سان في رحلة 

لا عودة منها.

ال�صافية،  المودة  حيث  القبر،  هو  الجميل،  المكان 
به،  الزهور  كعهد  حنون،  التراب  وحيث  العميق،  والهدوء 
التي  الم�ساحة،  جل  للموت  ال�شاعر  ويفرد  والفرا�شات، 
عن  للك�شف  �سبيلًا  الحوار  ويكون  الق�صيدة،  ت�ستغرقها 
جوهر الموقف، الحوار تجليات، وتماهيات، وبوح بالكلمات، 
و�سرد للمرئيات، والمتخيل والأحلام والر�ؤى، وت�صور للعالم 
الآخر بعد الموت، فعالم الموت لا �أبهى ولا �أجمل )�أي بهاء 
الوجودية  الأ�سئلة  ويلام�س  الأفق(،  على  المنثور  هذا 
التي  والأج�ساد،  الروح  عن  الت�سا�ؤل  بعد  وينتهي  الكبرى، 
الكلمة،  عن  الأثيرة  �أ�سئلته  �إلى  نورها  معراج  في  ت�صعد 

وارتعا�شة المعنى  وموت الكلمات.

ذكرياتها  وتعاود  �أحزانها،  تناو�ش  للذات،  عودة  ثمة 
وتنهمر   ، الروح  �سراديب  في  تغو�ص  والقريبة،  البعيدة 
�أن  كما  الألم،  لاانك�سار ومحطات  تداعيات  الت�أملات، في 
قب�ساً من �شتات النف�س، وفلذات الذات تت�شظى في ق�صيدة 
تجليات  تت�ضح  حيث  ذاته،  الديوان  “رومانطيكيات” في 
من ال�سيرة الجوانية لل�شاعر، ولم يكن هذا العنوان مختاراً 
من قبيل ال�صدفة، �أو لاارتجال، بل �إن نزعة �إلى التخفف 
قد  ال�شاعر،  كاهل  على  رانت  التي  التراكمات،  �أثقال  من 
العودة  �إن  الأثير.  الرومان�سي  النف�س  �إلى تردد هذا  دعت 
الأ�شواق  ومعانقة  الوردية،  والأحلام  البكر،  الطبيعة  �إلى 
الطفولة،  ف�ضاء  تعاود  التي  مفرداته،  تغزو  الجمال  �إلى 

وت�شتبك مع �صبوات الع�شق و�أفيائه:

�أ�شتاق مثل الغيم 

مثل النهر 

للدفء الذي ي�أتي كمو�سيقى

من اللاتي يراودهن

�صيف دائم كالعطر.)15(

يعود �إلى المنطلق الأول، يحمل هموم وجودية، تلام�س 
تخوم الإبداع، و�أ�سئلته في ق�صيدته )�أ�سئلة ومرايا(، وفي 
توليد التجلي بالكلمات، يبد�أ ال�شاعر رحلته مع الق�صيدة، 
من�شغلًا ب�إبداعها، وبت�أمل مخا�ض ت�شكلها، ��شأنه في ذلك 
وت�ستوي  تجربتهم،  تن�ضج  �أن  بعد  ال�شعراء،  كبار  ��شأن 
وكيفيات  الإنتاج،  �آليات  وراء  ين�ساق  لا  ولكنه  �سوياً،  خلقاً 
بها،  علاقته  م�ست�شرفاً  معها،  حوراً  يقيم  بل  ال�صنعة، 
بدت  لقد  “الق�صيدة”.  ا�سمها  تحمل  م�ساحة  لها  فيفرد 
الزمن،  وك�آبة  النف�س  علل  من  الترياق  وك�أنها  الق�صيدة 
فكانت تجلياتها، كانت غيماً، وكانت بل�سماً، وكانت ندى، 

وحلماً:

لكنها اقتربت 

و�ألقت ماء معناها

على جرح العبارة.)16(

التي  لمريم”،  الكلمات  من  “�ضريح  بق�صيدة  بادئاً   
الإ�شارت  مابين  تتراوح  وهي  قر�آنية،  تنا�صات  تتخللها 
في  و�آدم  مريم  مثل  والمفردات،  الرموز  عبر  يطلقها  التي 
الكهف  �سورتي  في  ماورد  �إلى  تقودنا  التي  تداعياتهما، 

ومريم، �أو عبر المفارقات الن�صية كما في قوله: 
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ولقد كرمنا �آدم بالموت

وكرمنا – بالحزن- الأبناء

عادت مريم للطين 

و�صرت وحيدا.)17(

تعالى:”ولقد  الله  قول  �إلى  وا�ضحة  الإ�شارة  حيث 
كرمنا بني �آدم وحملناه في البر والبحر”.)�سورة الإ�سراء 

�آية 70(

وقد تتبع تجليات الق�صيدة منذ �أن تولد �إلى �أن ت�ستوي 
خلقاً فنياً، فهو يك�شف عن ر�ؤية وموقف، لماهية الق�صيدة 
الإبداع،  رحم  في  الق�صيدة  بتخلق  معني  �إنه  ور�سالتها، 
فهي تتلب�س المبدع، متفاعلة مع كيانه كله، تهطل كما المطر 
تفاعلاتها  ير�صد  �أن  وبعد  والعيون،  والقلب،  الدم،  على 
معراجها،  ويرتقي  بعطرها،  يغت�سل  التي  الحية،  ودورتها 
وهي في القلب، تلقي ماء معناها على جرح العبارة، وهي 
�شجرة ال�سلوان في عيني ال�شاعر، وحين تهطل على الورق، 
ارتعا�شاته  ذروة  في  بالتلاقح  �أ�شبه  الإبداع  عملية  تبدو 
الحياة  ليزرع  يفت�ضها،  الذي  الفار�س  �إنه  وخ�صوبته، 
ولكن  الن�ص)18(،  فار�س  عن  بارت  بمقولة  يذكرنا  مما 
الق�صيدة بعد كل هذا، تجد قارئاً م�شغولًا بنثريات الحياة، 

ويحلم بالرغيف.

بمهمته،  واعياً  �إبداعه،  في  ذلك  بعد  ال�شاعر  يم�ضي 
مهند�ساً لق�صيدته، مف�لًاص لها على مقا�س ر�ؤيته؛ �صحيح 
المحدثين، مثل: حجازي  �شعرائها  كبار  الق�صيدة عند  �أن 
�أ�صبحت  و�أ�ضرابهم،  ودروي�ش  و�أدوني�س  ال�صبور  وعبد 
الفني،  بنائها  على  انعك�ست  معقدة،  كلية  لر�ؤية  ت�شكيلًا 
والتقنيات  المفا�صل  متعددة  جديدة  فنية  خليقة  ف�أ�ضحت 
والحركات، غير �أنها عند المقالح تبقى في �إطار التجليات، 

في م�ستوى من البث يمكن �إدراكه دون عناء، ويمكن متابعة 
خلالها  من  يتنامى  التي  مقاطعه،  عبر  ال�شعري  ت�شكله 
وتغلب  ال�شاملة،  الفل�سفة  �سقف  يلام�س  �أن  دون  المعنى، 
النف�س  وكذلك  ق�صائده،  على  المختلفة  العددية  العناوين 
التعبيري في بعدين رئي�سين: الذات والآخر المظلوم والوطن 
�أيقونة  فهو  الح�ضور؛  �شديد  المكاني  والح�سي  وال�صديق، 
دالة على ال�شخ�صية، وهو قرين ال�شعر  والحلم الم�شتهى، 
�إلى  �أهداها  التي  غرناطية”،  “معزوفة  ق�صيدته  في  كما 
يهيمن  ما  ثمة  �أن  غير  البعيدة.  وغرناطة  نا�صر،  �أمجد 
الإن�سان  والمكان:  الإن�سان  وهو  ق�صائده،  من  عدد  على 
خلال  ومن  والم�ضمون،  الإهداء  خلال  من  يتجلى  �صديقاً 
التماهي مع الآخر �شعراً؛ و�أبرز الدواوين التي تعك�س هذه 
الأول  ففي  �صنعاء،  وكتاب  الأ�صدقاء،  كتاب  الظاهرة: 
يقدم تعريفاً �شعرياً، �أ�شبه بالبروتريه في الجزء الأول، وفي 
الجزء الثاني مقتب�س من �شعر ال�شخ�صية، التي يقدمها، 
وال�سا�سة  وال�صحفيون  والمفكرون  والنقاد  ال�شعراء  ومنهم 
بالطفلة  بادئاً   والعجم،  والعرب  والمحدثون  والقدماء 
التي  الق�صيدة  عنون  وقد  �أحبها،  التي  البريئة،  الو�ضيئة 
تعريفاته  وفي  لل�صداقة”.  �أول  “ينبوع  بـ  حولها  دارت 
الر�ؤية  مع  تتقاطع  التي  ال�شعرية،  الملامح  يعدد  ال�شعرية، 
�أخرى،  تارة  وتعبيرية  تارة،  تجريدية  لوحة  في  الب�صرية، 
ويربط بينها وبين الموقف التاريخي تارة �أخرى، فهو يقول 

عن المتنبي:

نبي  �أم  “�أ�شاعر 

 تحاوره الجن

 ت�أوي �إليه العوا�صف

 ت�أكل من زاده 

 ت�شرب النار من مقلتيه 
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.... �إلى �أن يقول يحزنه �أن يرى �أمة ال�ضاد ت�ضوي

  و�أطرافها تتناق�ص”.)19(

  وفي لوحته ال�شعرية عن المعري، ي�سلك الأ�سلوب نف�سه، 
المعري  به  �إلى ما تميز  بالإ�شارة  الق�صيدة  �أنه يختم  غير 
من �سخرية، �أما النفري فالتعريف ال�شعري به ين�صب على 
وعبد  وباكثير،  �شوقي  ذلك  على  ،وق�س  والمواقف  الكلمات 
الله ال�صيخان، وهنا يبدو التنوع في لااتجاهات، والر�ؤى، 

والأزمان.

بل  �شعر،  ديوان  مجرد  لي�س  الأ�صدقاء”  “كتاب  �إن 
ال�شعري  الإرث  عن  خلا�صات  ت�ضم  �شعرية،  مو�سوعة 
الثقافي، ورموزه،  الإرث  بل عن  والمعا�صر،  القديم  العربي 
ور�ؤاه، وعن الر�ؤية الإن�سانية الفل�سفية لل�صداقة والمحبة، 
التي ا�ستهل بها هذا الديوان، ومن ثم ينتقل ليقلب �صفحات 

التاريخ.

 لا�شيء �أبهى من ال�شعر

 ولاانخطاف ب�أفق الق�صيدة )20 (

 هذا هو المتنبي، الذي يتداخل ن�صو�صياً مع �شعره “يا 
�أمة �ضحكت، والأرانب  تمرح خلف الق�صور”، وينتهي �إلى 

الفناء فيه �شعراً:

ما لنا 

كلنا جوى يا ر�سول 

�أنا �أهوى 

وقلبك المتبول  ..

ت�شتكي 

ما ا�شتكيت 

من �ألم ال�شوق �إليها ..

 وال�شوق حيث النحول.)21(

باكثير،  �إلى  النفري،  �إلى  المعري،  �إلى  المتنبي  ومن   
والزبيري، و�سليمان العي�سى:

نا�سك الحرف متعب                       والأحباء غيّب

�أنا   �أدمنت  غربتي                        وعذابي محبّب)22(

 ومن ال�سياب، �إلى �أدوني�س، ونازك الملائكة، والبياتي، 
)لم  ال�صبور  وعبد  والح�ضراني،  ا�سماعيل،  الدين  وعز 
المالح  ال�شعر، وذلك  ب�أجنحة  يكن �شاعرا بل ملاكا يطير 

في القلوب، �أحمد ال�شامي والبردوني.

�أفيقوا  الأغبياء  �أيها  “ يا 

ف�إن �صديقي يرى ما وراء �سديم القلوب”)23(

 و�أحمد عبد المعطي حجازي، وا�ستقامت له الكلمات.

يحب الجميع 

يحالفهم 

وينازعهم 

 وله لغة في �صفاء الينابيع”.)24(

  �إلى �آخر تلك القائمة، التي �ضمت يمنى العيد، و�سعدي 
نار  الذي لا تنطفئ  والفيتوري،  يو�سف، ومحمود دروي�ش، 
�أفريقيا في دماء ق�صيدته، و�أمل دنقل الذي يورق في دمه 
ال�شعر، وقا�سم حداد المنتمي �إلى الزمن الأخ�ضر المتوهج 
بال�شعر والنا�س، ومحمد عفيفي �شائك ورد ب�ستانه الزاخر 
بعوالم من ف�ضة الكلمات، وجابر ع�صفور كالبحر في عمقه 
ويكتب  يبكي  ال�سر  في  وهو  �أبوديب،  وكمال  مداه،  وت�ساع 
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مرثية العربي، وعبده عثمان وعلوي الها�شمي  الذي ت�صعد 
الكلمات من رخام ق�صائده، و�سميح القا�سم الذي لام�س 
لا�شيء  الذي  الدين  �شم�س  علي  ومحمد  بقلبه،  حروفه 
وعلي  الفاتنة،  ف�ضته  يناف�س  �أو  ده�شته  نهارات  يمحو 
�صبرة وعبا�س بي�ضون الذي �سطعت �صور في دماء طفولته، 
وحميد �سعيد الذي لا يكتب ال�شعر بل ينف�ض الخوف عن 
نف�سه، وعبد التواب يو�سف القريب �إلى القلب والروح، ومن 
في �شعره �شجن فاتن علي جعفر العلاق ، ومحمد القي�سي 
حيث الف�ضاء ال�شفيف له ولفل�سطين، ومحمد بني�س الذي 
يجيء �إلينا موا�سمه من �سو�سن الكلمات وعطرها الباذخ 
الديوان  فهذا  الزاخر،  معجمه  رموز  �آخر  �إلى  الكبرياء، 
على  �أ�صدقائه،  من  الثقافة  لرموز  دافئة،  مركزة  ر�ؤية 

امتداد الخريطة العربية، �إنها ر�سائل حب وفي�ض مودة.

في  ال�شاعر  اتبعه  والت�شكيل،  الر�ؤيا  في  المنهج  وهذا 
ديوانه “ كتاب القرية”، الذي بلغت لوحاته نحواً من �سبع 
و�سبعين لوحة، حيث تتكون اللوحة الق�صيدة من جز�أين. 
الجزء الأول منها ت�شكيل �شعري، يتكئ على لعبة لاا�ستعارة 
يتبدى المكان متجلياً  �إذ  البناء؛  في ال�صياغة، والم�شهد في 
في م�شهد، يتحول المكان فيه �إلى كائن يفي�ض بالحياة، في  
لغة مدججة بالمجاز، فالقرية طفل بريء، يتكئ على �سفح 
ت�ستقبل  النهر،  بماء  ال�صباح  في  �أجفانه  تغت�سل  الجبل، 
الت�شكيل  هذا  الف�صول،  كل  ويداعب  فرح،   في  ال�شم�س 
تعريف  يتبعه  الق�صيدة،  من  الأول  الجزء  في  المجازي 
يحاول �أن يتحرى ال�شاعر فيه الواقع، كما يراه ويح�س به، 
ولكن دون �أن يتخلى عن مفردات ال�شعر في حدها الأدنى، 
فالقرية لا تاريخ لها، ولم تدخل معجم البلدان، لم يعرف 
عنها �أحد �إذ لم تذع �سرها الطيور، وهي واقعة بين الأر�ض 
وال�سماء، مفتوحة على وديان وا�سعة، وهي مدخل وادي بنا 
ال�شهير بهذه المفردات، التي حافظت عليها في تو�ضيح قول 

ال�شاعر، تبدو �أقرب �إلى الو�صف والتدوين التاريخي، كما 
تذكره معاجم البلدان وكتب الجغرافيا. 

هذا منهج انفرد به ال�شاعر عن غيره في �أغلب لوحاته، 
و�إن تغير منهجه قليلًا، فلكي ير�صد �أثر الم�شهد �أو اللوحة 

في الرائي، الذي ينظر �إليها.

الخلف �إلى  تتلفت  “لا 

 مخمورة كل �أطرافك الآن

 روحك مخمورة بالجمال 

ومفتونة باكت�شاف البكارة “.)25(

وفي بع�ض اللوحات يحدث تبادل بين الجز�أين، فيكون 
بينهما  �أو يحدث  الثاني،  والت�شكيل في  الأول،  التعريف في 
تاريخ  عن  يتحدث  �إذ  العا�شرة،  اللوحة  في  كما  تداخل، 

القرية منذ البداية. 

“جاءها الترك من �شرقها

جاءها الترك من الغرب 

لكنهم دمروا قبل �أن يدخلوها

 وفي الجزء الثاني �أ�صدقا�ؤها ي�ستدلون عليها

 بمو�سيقى الينابيع

و�شبّابات الرعاة 

وهم يدخلونها متى �شاءوا

�صيفاً و�شتاء 

    �شاعر فيك “.)26(





26

 القرية تتماهى، فالمر�أة �أي�ضاً، فهو يبنيها بناء كونياً، 
ي�سترق لها بع�ض ملامح الأنثى، وي�شكلها كما ي�شكل الروائي 
نموذجه، فتتمثل فيه �صفاته الجوهرية، التي هي مزيج من 
فيه  وتتماهى   ، اجتماعي  و�آخر  تاريخي،  و�آخر  كوني  بعد 
الذات متعرية على تخومها متوحدة فيها، وهي �صف�صافة 
مولعة بالولادة، مولعة بالر�ضاعة، وهي جميلة باذخة، وهي 
الزمن، عالم  من  �أكبر  الإن�ساني  التاريخ، فحجمها  خارج 
و�أول  المكان،  �أول  فهي  ذاكرة الحجر،  ولها  وجميل،  مغلق 
�أخ�ضر،  طق�س  هي  الكلمات،  و�أول  الحب،  و�أول  الذاكرة، 
ك�أنما تتحدّر من العر�ش، وهي تحمل كل تلاوين الف�صول، 

و�إيقاع الينابيع.

الظواهر  بع�ض  و�صف  �إلى  يعمد  لوحاته،  وفي 
كم�شهد  بالمجاز،  مطعمة  واقعية  م�شاهد  في  لااجتماعية، 

الختان في اللوحة الحادية ع�شرة:

عام  “بعد 

وربما عام ون�صف العام

 يرتدي الطفل ثوب الختان

 وتبد�أ الزغاريد

 وتت�صاعد رائحة البخور

  وت�شرع الن�سوة في ر�ش �سطح البيت 

 حيث �ستبد�أ الطقو�س “.)27(

ويم�ضي في ر�صد تفا�صيل م�شهد الختان، كما يتم على 
ي�ستكمل  ال�شاعر  �أن  الأمر  الواقع، ولكن الجديد في  �أر�ض 
الجزء  في  عليه  يعقب  ثم  تالية،  �أخرى  لوحة  في  الم�شهد 
الثاني من اللوحة، مبدياً ر�أيه على نحو �سافر، متخلياً عن 

الت�شكيل ال�شعري، ولكنه لا يتركه تماماً، بل يختم الم�شهد 
ب�إثبات حالة �شعرية، ت�ستمد �شعريتها من �شفافية الم�شهد 

الإن�ساني.

لابد  كان  وهل  الدرجة،  هذه  �إلى  مهماً  الأمر  كان  هل 
�أن ي�أخذ هذا الم�شهد التمثيلي؛  لهذا الطق�س الختاني من 
ويمعن ال�شاعر في ر�صد الظواهر لااجتماعية والإن�سانية، 
ي�ست�أثر  الذي  الولادة،  م�شهد  �إلى  الختان،  م�شهد  فمن 
�إلى  الإن�ساني،  الح�س  من  منتقلًا  ق�صيدة،  من  ب�أكثر 
“عندما  الأنثى؟  للمولود  تبتئ�س  التي  لااجتماعية،  الر�ؤية 
حزينة/حين  جدتي  كانت  الكبرى  /�أختي  �أمي  و�ضعت 
القرية  ملامح  يتقرّى  “فال�شاعر  بنت،  المولودة  �أن  علمت 
بطبيعتها و�أ�سرارها و�أحزانها و�أتراحها و�أنا�سها وكوارثها 
عن  تتحدث  لوحة  ف�آخر  وحيوانها،  بل  ومنا�سباتها، 

الجمل.

�أما “ كتاب �صنعاء”، فلم يخرج في ت�شكيله عما يفتر�ض 
�إليها، فهو  �أ�شرت  التي  الدواوين اللاحقة،  �أنه م�ستمر في 
باللوحات  �أ�شبه  هي  ق�صيدة،  وخم�سين  �ست  من  يتكون 
والم�شاهد وال�صور الفنية، ح�ضور الوعي الذاتي فيها كان 
تبد�أ  لها،  كاملًا، وهي على ن�سق “كتاب القرية” اللاحق 
�أو ح�ضاري، يتداخل  بت�شكيل �شعري، ثم بتعريف تاريخي 
�أمام  فنحن  لاا�ستعارية،  و�صياغاته  ال�شعر،  مفردات  مع 
الدقيق،  البلاغي  بالمعنى  لي�س  كنائي  �أحدهما  �أ�سلوبين، 
لاا�ستعاري،  فالت�شكيل  �إليه،  يف�ضي  ما  حيث  من  ولكن 
لازم  به  يراد  كلام  هو  التعريف،  �إلى  به  يق�صد  الذي 
�إبداع �صورة  �أما الذي يق�صد منه  معناه بالمعنى الكنائي؛ 
ففي  ال�شعري،  جوهره  على  محافظاً  يبقى  فهو  جمالية، 
�إنها  �صنعاء:  عن  ال�شاعر  يقول  حينما  الأولى،  الق�صيدة 
عا�صمة الروح، ويقرن بينها وبين الفرادي�س، و�إنها �سيدة 
في اكتمال الأنوثة، هطلت من كتب الأ�ساطير، وطلعت من 
حتى  الطابع،  ا�ستعارية  فنية  �صورة  فهذه  البنف�سج؛  غناء 
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من  جزء  فهي  نثرية،  مو�ضوعية  �أو�صاف  خالطتها  و�إن 
فيعمد  الثاني،  الجزء  في  �أما  ال�شعري،  الت�شكيلي  المنحى 
كقوله:”مكة  وت�صنيفها،  العوا�صم،  تعريف  �إلى  ال�شاعر 
عا�صمة  ولندن  الفن،  عا�صمة  وباري�س  القر�آن،  عا�صمة 
عا�صمة  والقاهرة  القوة،  عا�صمة  ووا�شنطن  لااقت�صاد، 
الورد،  عا�صمة  ودم�شق  ال�شعر،  عا�صمة  وبغداد  التاريخ، 

و�صنعاء عا�صمة الروح”.)28(

�إن ال�شاعر يكمل كل ق�صيدة من هذه الق�صائد بتعقيب 
نثري حافل بال�شعر، وهو في كل واحدة من ق�صائده يتحدث 
عن جانب من جوانب المدينة، ومكوناتها، و�أنا�سها، �أو عن 
غمدان،  باب  وعن  غنيمان،  جبل  عن  معالمها،  من  معلم 
وق�صر غمدان، ونوافذ المنازل، وتاريخ المدينة، والمر�أة في 
جديدة،  مولودة  كل  تب�شر  التي  القابلة،  الجديدة  �صنعاء 
ويتكلم  جارية،  تعد  لم  والمر�أة  قبوراً،  تعد  لم  البيوت  ب�أن 
البا�سقة،  و�أ�شجارها  الكهوف، وعن مجذوب �صنعاء،  عن 
وعن علاقته بها، وعن نهرها، الذي غا�ضت مياهه، وعن 
�أكلاتها، التي ت�صنعها ال�صبايا، وعن �شارع خ�ضير، ومريم، 
ال�شاعر  يم�ضي  وهكذا  التيفوئيد.)29(  التهمها  التي 
الديوان  في  ق�صيدة  �آخر  وفي  الديوان،  ق�صائد  بناء  في 
النثري،  الجزء  وفي  ال�صوفي،  الوجد  ي�شبه  فيما  ي�ستغرق 
يتمثل الظواهر الح�سية في الأحياء القديمة، ال�شاهدة على 
�أ�صالتها رخاماً، من الكلمات يتدلى بين ال�سماء والأر�ض، 
الحجارة  في  ي�سري  ن�سغاً  ومدلولات،  دوالّ  اللغة  ت�صبح 

والف�ضاء. تتحول المدينة �إلى امر�أة ثم �إلى ق�صيدة.

الوجدان، في  الروح غنائية تفي�ض تعبيراً عن  �أبجدية 
لله،  ومناجيات  و�أدعية،  وابتهالات،  �صوفية،  رومان�سية 
تبدو  �صوفية،  وتجليات  واعترافات،  روحية،  و�شفافية 
العطار،  الدين  لفريد  الطير”  منطق  “كتاب  من  قب�ساً 
والحقد،  بالجهل  �إياه  وا�صفا  ال�شاعر،  يخاطب  الذي 
ويبوح ب�أفكاره ور�ؤاه الإن�سانية، �ضد الحرب، ويتحدث عن 

التحولات وحافة العمر، وفي ا�ستغراق مت�أمل يعلن ال�شاعر 
براءته من الآثام:

مازال �أبي�ض من غير �سوء  العمر  “ورق 

�سوى ثرثرات المرايا

و�أبخرة تت�صاعد من كبد ال�شك 

هل ت�ستطيع اللغات التي �ستموت معي

والق�صائد �أن تعبر الده�شة ال�صامتة”.)30(

   ويقيم حواريات ذات طابع فكري، يومئ من خلالها 
ويبدو  “�صوتان”،  ق�صيدة  في  كما  ال�صوفية،  ر�ؤيته  �إلى 
ت�صدعت  وقد  نف�سه،  ال�شاعر  وك�أنهما  ال�صوتان  هذان 
�أناه، فهو يحاور ذاته، �إنه ال�صدع الهائل، الذي يحاول �أن 
يرتقه، فيوغل في عالم �صوفي، وديوان “ �أبجديات الروح” 
بق�صائده المختلفة، يمثل رحلة �صوفية تكاد تلام�س �سقف 
الوجد، الذي يرتقي �إلى درجة التوحد، �أو الحلول )يا �سيدي 
ما كنت قبل �أن تراك روحي/ تجتلبك في دمي/وفي براءة 
الأ�شياء/في نوافذ الع�شب / وعبر لوحة الأ�صيل/ ما كنت 
كونية،  وحدة  ثمة  �أدري من �أنا(، من ق�صيدته “ر�ؤيا”،  
تتمثل في مخاطبة ال�شاعر للكائنات والطبيعة، لل�صحراء 
والبحر، ويت�ضح هذا التوجه في عناوين عدد من ق�صائده، 
ف�صول   ،“ وا�شتعالات”  لل�سماء  “حب  ق�صيدة  ومنها 
و”الروح”،   ،“ ثكنات  �إلى  و”مفتاح  الموت”،  “كتاب  من 
و”ذهول”، و”ال�شرق”، و”بكائية”، و”اكتمالات �أحمد”، 

و”�أغلبية للروح”، و “بالقرب من نخلة الله”...�إلخ. 

ثمة اعترافات وخيبات و�آلآم و�إحباطات، وثمة محطات 
قد غادرها الأمل.

�إن المقالح لايذوب في �أثير الروح، ولا يندمج في معارجها، 
�أمل  لا  �إلى حيث  المطاف  به  انتهى  وقد  يتفي�أ ظلالها،  بل 
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�إنه ارتحال يلام�س  يرتجى. ثمة �أخطاء، ولكن لا خطايا، 
تخوماً، ولا يغو�ص في العمق، �إنه �أقرب �إلى الخواطر منه، 
�إلى العبور في دهاليز الروح و�سراديبها، حتى فريد الدين 
ببابه  واقفاً  ظل  بل  �أبهاءه،  يقتحم  لم  منطقه  في  العطار 

من�شغلًا بالحوار معه دون �أن يقتحم عالمه: 
�إلهي

ت�سللت ذات م�ساء �شديد الظلام 
�إلى “منطق الطير”

كان الفريد هناك يحدث �أن�صاره
وتلاميذه

بعد �أن عاد من مدن الع�شق
ممتلئاً بمحبة النا�س

والطير.)31(

�إن جل ما نعثر عليه في “�أبجدية الرحيل” روح هائمة 
بقب�ض  الخروج  حيث  والخذلان،  والنا�س  العمر  فيافي  في 
على  تهيمن  رومان�سية  ر�ؤى  الأباطيل،  وباطيل  الريح 
الديوان، تلقي بال�شاعر على ر�صيف الي�أ�س تحدوها نزعة 
عليها  ت�سيطر  محدودة،  فيها  لاانزياح  درجة  اعترافيه، 
في  محت�شدة  مح�ض،  وجدانية  طبيعة  ذات  دلالية،  حقول 

جانب منها بالأ�سئلة القريبة.

في بع�ض دواوينه ال�سابقة، مثل “�أوراق الج�سد العائد 
ال�سليمانية”،  ال�ساعة  دوائر  من  و”الخروج  الموت”،  من 
يحتل النثر م�ساحة لا ب�أ�س بها من الديوانين، ولكنه النثر 
الذي يرفد الق�صيدة ويو�ضحها، ويكون بمثابة ن�ص موازٍ 
مع  يتداخل  الذي  الم�شهدي،  ال�سرد  تقنية  وتهيمن  �إذ  لها؛ 
ال�شعر  فيكون  معها،  ويتداخل  يقر�ؤها  التعبيرية،  اللوحة 
تطغى  التعبيرية  النزعة  �أن  كما  لها،  ثانية  قراءة  بمثابة 

على الت�شكيل، وي�سيطر البوح الوجداني، من خلال اللوحة 
الناطقة، ف�ضلًا عن الأ�سلوب القائم على كتابة المذكرات 
واليوميات، وهذا يف�سر حر�ص ال�شاعر على كتابة التواريخ 
�أن الجرعة الوجدانية  الغالب، كما  في ذيل الق�صيدة، في 
التي  بالمنا�سبة،  لارتباطها  �أحياناً،  تفي�ض  الرومان�سية 
تتخذ �أ�شكالًا متعددة، وترتبط بالأماكن، وال�شخ�صيات، �أو 
ت�ضرب في عمق التاريخ، ويبرز الح�س الزماني الم�صاحب 
للمكان، على نحو �شديد الو�ضوح، فنحن �أمام لوحات يمكن 
�أوتاد  �إلى  ينعقل  �سرد  و�أمام  ب�صرياً،  ت�شكيلًا  ترجمتها 
ف�ضاءات  في  ينطلق  ولا  المحدد،  والمكان  الحا�ضر،  الزمن 
ال�شعر، �أو �أبهاء الروح، و دون �أن ين�ساب في مجراه المتدفق 
بلا �سدود؛ �إذ ما يلبث �أن ينقطع، ليظل في �إطار الم�ساحة 
ليظل  المقاطع،  على  الترقيم  غلب  لذا  له،  المخ�ص�صة 
بين  ويجمع  الق�صيدة،  �شتات  يلم  �أن  قادراًعلى  الت�سل�سل 
التنامي  بدلًا من  بالتراكم  �إح�سا�ساً  يعطي  �أجزائها، مما 

والت�صاعد.

م�سيطراً،  والذاتي،  والقومي،  التاريخي  الوعي  ويبدو 
وقد  وان�سيابه،  ال�شعر  لتلقائية  �أو�سع  مجالًا  يتيح  لا  مما 
لج�أ ال�شاعر �إلى  نظام المجموعات، �أو الثنائيات في ترتيب 
ق�صائد ديوانه )�أوراق الج�سد العائد من الموت(، فقد بد�أ 
“ق�صيدتان  عنوان  اختار  ثم  للوطن،  ق�صائد  بمجموعة 
ق�صائد   “ ثم  لل�شهداء”،  “ق�صيدتان  ثم  لم�صر”، 
من  عدد  �إلى  �أهداها  المراثي،  �إلى  �أقرب  وهي  للموت”، 
والغابرين: عبد الله حمران، و�لاصح  الراحلين  �أ�صدقائه 
عبد ال�صبور، و�أمل دنقل، ثم عنون �إحداها بمرثية لمالك 

بن الريب، الذي اتخذه ال�شاعر قناعاً له.

“حالات”،  عنوان  تحت  فهي  التالية،  المجموعة  و�أما 
العابر،  ولاانفعال  وبالتغير  بالوقتية  يوحي  العنوان  وهذا 
يك�شف عن  الذي لا  الآني،  تكمن في هذا الح�س  فالم�شكلة 

ر�ؤية تت�شكل، لتقدم ق�صيدة ذات بنية متراكبة معقدة.
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من  وي�ستدعيها  ال�شاعر،  يت�أملها  لحالات  قراءة  ثمة 
الذاكرة في نف�س �سيري، كما في ق�صيدته “التطواف ثانية 
في �شارع عبد المغني”. �إن منهج ال�شاعر في بناء الق�صيدة، 
بمنطق  محكوم  تداع  ولكنه  التداعي،  تقنية  عل  يعتمد 
العبارات  لتترا�صف  ال�شعر،  حرارة  فيه  تختنق  من�ضبط، 
معين،  بطول  المحكومة  الطوب  قوالب  وك�أنها  والكلمات، 

وتكعيبة محددة، ولون مخ�صو�ص:

تت�شظى في الأفق الدامي لوناً �أبي�ض

تت�شظى في الأفق الداكن لوناً �أحمر

تت�شظى في الأفق ال�ساكن لوناً �أخ�ضر 

ال�شارع يكره لافتة لاتحمل لوناً 

يكره كل الألوان.)32(

ال�سليمانية”،  ال�ساعة  دوائر  من  “الخروج  ديوان  �أما 
فهو مجموعة من الق�صائد، التي ت�سجل التجربة اليمانية 
مع مع�ضلاتها زمن التخلف والتحجر، من خلال التجربة 
عليها  ويغلب  والجماعية،  الفردية  التجارب  �أو  الذاتية، 
في  الإقامة  �إن  الهجائية”،  والنزعة  لاانتقادي،  الطابع 
ثم  قا�سٍ”،  المباغت  والرحيل  قا�سية،  لل�ضفادع  وطن 
“م�سختني  والتخلف  الظلم  من  للمكابدة  و�صفه  في  يقول 
دمامتهم /�أوثقوني �إلى �صخرة، تتح�س�س وجهي �أ�صابعها، 
بالدمامة”،  محتلة  ال�شوارع،  البيوت  كل   ... فانك�سرت  
وتمتد هذه النبرة، لت�شمل �أغلب الق�صائد “�أ�شجان يمانية 
والرماد”،  الر�صا�ص  مدينة  في  عبلة  عن  و”البحث   ،“
و”محاولة للكتابة بدم الخوارج”، و”ال�سفر في الجمجمة 

المثقوبة”، وهكذا..

 �إن هذا الديوان ينطوي على �صرخة �ضد التخلف، ففي 
فاتحته ي�شير �إلى القات وقوامي�س اللغة الميتة، ويتحدث عن 
يعلن  وك�أنه  �صوته،  ممتطياً  حرفه  �شاهراً  منها،  خروجه 

الثورة، داعياً �إلى ميلاد جديد، في يمينه وردة الميلاد، وفي 
ي�ساره نخلة الميعاد، كما يقول، وفي دمه الب�شارة. 

ال�صمت،  على  لااحتجاج  مفردات  الديوان  في  وتتكرر 
وقطرات الدم، التي تتوهج خ�ضرة، ويبدو فيها رافعاً لراية 
ال�صدام، مب�شراً بحتمية ال�صراع، م�ؤمناً بالثورة الدامية 
دم  من  “قطرات  ق�صيدته  وفي  الخلا�ص،  �إلى  �سبيلًا 

الجبل”، يت�ضح هذا النهج في الر�ؤيا والت�شكيل:
   كل ع�صر يجيء 

وفي كفه قطرات من الدم 
قطرات من الدم تخلق ع�صراً 

وتهدم ع�صراً
وتطرح �أ�سئلة

قطرات من الدم 
كان يحا�صرها ليل تاريخنا

من تكونين
يا قطرات من الدم 

وحين �سمعنا نداء الجبال
تطير به قطرات من الدم.)33(

   �أما ديوان “الكتابة ب�سيف الثائر علي بن الف�ضل”، 
�أنها مثل بقية  الثورية ذات بعد رومان�سي، غير  فق�صائده 
بعدها  في  العددية  المقطعية  الطريقة  تعتمد  �أ�شعاره، 
الذاتي،  والبعد  الوطني  البعد  فيها  يتداخل  التراكمي، 
ومع  الذات  مع  تتماهى  التي  المع�شوقة،  يظل  الوطن  ولكن 
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الف�ضل  بن  علي  ويبدو  الوطن،  �أجل  من  المنا�ضل  الآخر، 
قناعاً �شعرياً، يمكن المقالح من �أن يقدم ر�ؤيته، فهو ثائر 
يمني، �أ�س�س في �أواخر القرن الثالث الهجري دولة الوحدة 
وتتكون  الهام�ش،  ال�شاعر في  ي�شير  والعدل، كما  الوطنية، 
فيها  يدوي  الأولى:  الرقعة  رقاع:  خم�س  من  الق�صيدة 
�صوت ال�شاعر، الذي ي�ستعير ال�سيف بديلًا للقلم، مت�شحاً 
الدم  من  المزيج  ذلك  م�ستح�ضراً  ال�صراع،  ب�أيديولوجيا 
تخ�ضرّ  فال�سيف  للفقراء،  بحثاً عن الخبز  والنبيذ،  والماء 
الرقعة  �أرغفة، وفي  تتنا�سل  التي  الكتابة،  نار  على جنباته 
الناطق  ال�شاعر  قناع  ف�ضل  بن  علي  �صوت  يطلع  الثانية: 

با�سمه.  

الإبداعي  لموقفه  عميقة  بدرا�سة  جدير  وال�شاعر   
اليمن  م�ستوى  على  التاريخي،  دوره  ت�ستجلي  والثقافي، 
تذكير  بمثابة  تكون  العجالة  هذه  ولعل  العربي،  والوطن 

بدور هذا الرائد العلم.

الهوام�ش
واحداً  – وكنت  المحكمين  ب�إجماع  فاز  يماني،  عربي  �شاعر  المقالح  العزيز  عبد   ·
منهم - بجائزة �سلطان بن علي العوي�س، وهي جائزة عربية رفيعة الم�ستوى، ويعتبر 
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والبحوث اليمني، وهو ع�ضو المجمع اللغوي العربي في كل من القاهرة ودم�شق. 
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ثقافة المعرفة وفن الا�ست�شراف
عبد المجيد جرادات

وفي  الغمو�ض،  �أ�سباب  وتزيل  اليقين،  تعمق  المعرفة 
الجانب الإيماني، ف�إن مخزون المعرفة ي�ؤدي �إلى الحكمة. 

على  ولاانفتاح  التو�سع  �إلى  يُف�ضيان  والمعرفة  الإيمان 
للأ�شياء  �إدراك  ذاتها،  بحد  المعرفة  لأن  النيـرّة،  الأفكـار 
وم�ضامينها )�أعرف �أنا�ساً يتمتعون بال�صفتين ولم ي�صلوا 

�إلى الأفكار النيرة!!!(.

ت�ستمد المعرفة قيمتها من جوهر الحقيقة، وهنا يتجلى 
دقة  على  يعتمد  والذي  البناء  النقد  �أهمية  عن  الحديث 
المعاينة التي ت�صف الإيجابيات مثلما تبين ال�سلبيات، ولولا 
النقد لما تقدمت المعرفة بمختلف حقولها العلمية والثقافية، 
وعندما يخلو النقد من المواقف المبيتة، �أو محاولات الإيقاع، 
الفكرية  الحياة  وعناوين  مفاهيم  �ضمن  يندرج  ف�إنه 

ال�سليمة. 
تعتني  الفكرية  المدار�س  ف�إنّ  المعرفي،  التطور  �أجل  من 

بثلاثة عناوين، هي:

�أولًا: الإبداع الخلاق

ثانيًا: العمل الجاد
ثالثاً: التفا�ؤل الحذر 

�إذا بد�أنا من العنوان الثالث، نجد �أنه ينبذ الإح�سا�س 
�أما  للعمل،  �إلى  يدفعنا  الذي  الأمل  يكون  حتى  ال�سلبي، 
عن  يبتعد  والذي  المتميّز،  الجهد  يمثل  ف�إنهُ  الإبداع، 
الروتين ولا يخ�شى الم�ساءلة، لأنه م�ستمد من ح�سن التب�صر 
والقدرة على لاابتكار )�ألي�س لاابتكار من بع�ض وجوهه هو 

الإبداع؟؟(  والتحكم الذاتي.

المعرفة  البحث عن  الأ�سا�سية في عملية  القيمة   تكمن 
الح�ضاري  ال�سياق  �أن  اعتبرنا  و�إذا  المبدع،  الإن�سان  في 
لل�شعوب والأمم ي�شهد حالة غير م�سبوقة من التناف�س في 
مهمة  ف�إنّ  المتطورة،  وال�صناعات  التقنية  المعرفة  حقول 
المبدعين في مثل هذه الحالة تتجلى من خلال القدرة على 
ت�شجيع الطاقات والكفاءات الإن�سانية و�أهل الفكر لتكري�س 
مقومات  وتعزيز  ال�صعاب،  مواجهة  طريق  على  جهودهم 
الح�ضاري  البناء  �صنع  في  ي�ساهم  ي�سهم  الذي  العطاء 

لل�شعوب. 

لاا�ستراتيجي،  والتخطيط  النقدي  التفكير  بين 
وقدرة  ر�ؤية  من  عليه  ت�ستند  بما  لاا�ست�شراف  مهمة  تبرز 
التخطـيط  �أن  علـيه  المتفق  ومن  والمتابعة،  المثابرة  على 
�إليها  تلج�أ  التي  الأدوات  �أهم  �ضمن  يندرج  لاا�ستراتيجي 

باحث من الأردن.
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مرحلتها  ا�ستحقاقات  مواجهة  �أجل  مـن  وال�شعوب  الدول 
وم�ستقبل �أجيالها، ولهذا ف�إن مهمة التخطيـط لاا�ستراتيجي 
لا تتبلور �إلّا من خلال تحديد وترتيب الأولويـات في مخـتلف 
وهذا  وال�سيا�سية،  ولااجتماعية  لااقت�صادية  المجالات 
ي�ستدعي م�شاركة العلمـاء والمخت�صين و�أهل الفكر في طرح 
�أرقى  مع  وتلتقي  العلـيا،  الم�صالح  تخدم  التي  النظريات 

التطلعات.

التي  المتغيرات  ظل  في  الحداثة  متطلبات  عن  ماذا 
وما  والتكنولوجي،  العلمي  المجالين  في  العالم  ي�شهدها 
�ستتمكن  وكيف  ومعلوماتي؟  معرفي  تقدم  من  رافقهما 
تنموية  ا�ستراتيجيات  و�ضع  من  الموارد  محدودة  الدول 
يلتقي  بحيث  القومي،  دخلها  م�صادر  خلالها  من  توظف 
التنموية  الأهداف  مـع  البـ�شرية  والمهارات  الكفاءات  جهد 
المن�شودة على المدى المنظور؟ و�أين تقف الثقافة من التنمية؟ 
كن تحقيق ا�ستراتيجيات التنمية بدون جهد معرفي  وهل ُمي
ي�ست�شرف تطورات الأحداث، خ�صو�صاً و�أنّ الدول العظمى 
الأ�سواق  في  تواجدهـا  ديمومة  على  تحر�ص  وال�صـناعية 
وطموحاتها  لااقت�صادية  �أهدافها  لتحقيق  �سعياً  العربية، 

الم�ستقبلية؟ 

الت�سا�ؤلات على عدة  العملية عن هذه  الإجابة  ترتكز   
كن مناق�شتها على �ضوء لااعتبارات التالية:  محاور، ًمي

التي نجحت في تجاوز معوقات  الدول  �أولاً  : بمقيا�س 
بمبد�أ  يتمثل  الهادف،  الثقافي  الفعل  ف�إنّ  فيها،  التنمية 
لاارتقاء بقيمة العمل الذي ي�سهم في بم�ضاعفة الإنجازات 
الثقافة  دور  يبرز  لذلك،  وتبعاً  الم�ستويات،  مختلف  على 
لااجتماعية، بحيث يكون ال�سلوك الطبيعي للإن�سان م�ؤمناً 
هذا  في  ولاابتكار  الإبداع  على  والقدرة  العمل،  ب�أهمية 

لااتجاه.

الثقافة  ف�إنّ  لااقت�صاد،  خبراء  عرف  في   : ثانياً  
والقدرة  التخطيط  فن  على  الأ�سا�س  في  تعتمد  الإنتاجية 
تهتم  التنموية  الدرا�سات  ف�إنّ  �أدق،  الت�سويق، بمعنى  على 
الذي  التميّز  جانب  �إلى  الجودة  و�إتقان  المواكبة  ب�أ�سلوب 
�أبرز  هي  وهذه  المنتجة،  للجهات  الم�ستقبلي  المركز  يقوي 
الحديثة،  لااقت�صادية  الفعاليات  تراعيها  التي  العنا�صر 
بحيث تتحقق القدرة الإنتاجية �ضمن مفهوم التـنوع، وهذا 
الم�سيرة  بتعزيز  ي�سهم  الذي  لاانفتاح  �ضرورة  يتطلب  ما 

الح�ضارية للأمة.

الثقافية  : لا بد من تقلي�ص الفجوة بين الحالة  ثالثاً  
�أنّ �إنَّ  وا�ستحقاقات التنمية، وللمزيد من التو�ضيح، نقول 
التباين الذي  �أوجه  �أدت لوجود العديد من  العولمة  مرحلة 
ي�ستدعي تفعيل دور الإدارة لاا�ستراتيجية للموارد الب�شرية، 
وهي نظرية تنموية، و�أجمل ما فيها �أنها تركز على احترام 
الوقت وقيمة الإن�سان معاً، بحيث ي�شعر المرء بقدرته على 

�إثبات موجوديته من خلال دوره المنتج وعطائه المتجدد.

 بحكم التطور الهائل في تقنية المعلومات، وما �أحدثته 
من تغيرات جذرية على الم�ستويين لااجتماعي ولااقت�صادي، 
ف�إنّ مفهوم الديمومة بالن�سبة للمنظمات التي تت�سلح بروح 
قادرة  المنظمات  هذه  تكون  �أن  يقت�ضي  الريادة  الريادية 
�أجل الحفاظ  ال�سريع من  والتكيف  التعـلم ولاابتكار،  على 
 « يقولون  التناف�سي المرموق، وفي هذا الجانب  الموقع  على 
يعتبر   intellectual Capital الفكري  المال  ر�أ�س  �أن 
من �أهم الموجودات التنظيمية التي تحقق الميّزة التناف�سية 
يرون  المخططين  �أبرز  ف�إنّ  ولهذا  الم�ستديمة،  الم�ستدامة 
�أدواتها  لأنّ  للم�ؤ�س�سة،  �أ�سا�سياً  مورداً  ت�شكل  المعرفة  ب�أن  
الإبداع  �أو  ولاابتكار   Productivity بالإنتاجية  تتمثل 
المنظّم  العمل  ف�إنّ  الأ�سا�س   هذا  وعلى   .Innovation
في  وتوظيفها  المعرفة،  بتطوير  في  ي�ساهم  ي�سهم  والمبرمج 
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مجالات مفيدة، ولا بد من التذكير هنا ب�أنّ معظم الم�ؤ�س�سات 
تهتم مبا�شرة بالبحث العلمي باعتباره ركيزة �أ�سا�سية للتطور 
المعرفي. ن�شير في هذا ال�سياق �إلى �أنّ المعرفة تو�صف ب�أنها 
كل العمليات العقلية عند الفرد، من �إدراك وتعلم وتفكير 
وتفاعل ينتج عنه ا�ستنتاجات و�أحكام، وتتحدد المعرفة في 
مناخ العمل باكت�شاف ال�سلوك الممكن، والذي يوفر للمعنيين 
بالتخطيط لاا�ستراتيجي الر�ؤية الوا�ضحة عن �سير العمل 

و�سبل التقييم ومتى يكون الت�صويب الهادف. 

   بالرغم من الإنجازات العلمية والتكنولوجية في الوقت 
الراهن، �إلا ّ �أنه يمكن القول، �أنه لا ثبات ولا ديمومة �إلّا في 
�أن  تعدو  لا  وهي  المنطقية،  والقوانين  الريا�ضية  المعادلات 
تكون من نوع الحقائق الكلية والمعلومات المجردة والأنظمة 
المبا�شرة عن  للمعرفة  �إلى  ن�صل من خلالها  التي  العقلية 
الأ�شياء المادية والوقائع المح�سو�سة من حولنا، وربما تكون 
الحقيقة ثابتة ن�سبياً على المدى القريب �أو الق�صير، لكنها 
وم�ستجدات  عوامل  نتيجة  للتغير  قابلة  الحال  طبيعة  في 
للتوا�ضع  المعا�صر  العلم  ميل  نلم�س  هنا  من  الزمن، 
�إعلان  عند  وحذراً  الأحكام،  �إ�صدار  حالات  في  خ�صو�صاً 
الحقائق، و�أكثر ا�ستعداداً لإعادة التقييم والمراجعة، تجنباً 
للانزلاق  في الأخطاء �أو اللجوء لإ�سقاط التبعات ربما بعد 

فوات الأوان.

�أهم  طرج  �إلى  الراقية  المجتمعات  تلج�أ  ما  كثيراً      
خلال  من  �أو  الإعلام  و�سائل  عبر  للنقا�ش  الق�ضايا 
لاا�ستفتاءات واللقاءات الثقافية والفكرية، ومن المتفق عليه 
�أن هذا الأ�سلوب يحقق عدة نتائج �إيجابية، �أهمها الوقوف 
للفكرة  بالن�سبة  ال�ضعف  مكامن  �أو  القوة  جوانب  على 
المطروحة، ثم يجري لاا�ستئنا�س بكل الآراء الإيجابية وكل 

ذلك من �أجل التو�صل للمعرفة المن�شودة.

ب�شقيها  التنمية  لتطور  الم�ستقبلية  الر�ؤية  ماهي 
�أثبتت  �أن  بعد  العربي،  العالم  ولااقت�صادي في  لااجتماعي 
مهدت  الر�أ�سمالية  النظم  ب�أن  العالمية  المالية  الأزمات 
الطريق لحالة من عدم التوازن بين الدول محدودة الموارد 
من جهة، والدول العظمى من جهة �أخرى، حيث ي�ستدل من 
�أنّ ال�شركات العملاقة في الدول الغنية  تطورات الأحداث 
وال�صناعية، تمار�س ن�شاطاتها بطريقة تقوي نفوذ دولها في 
الأ�سواق العالمية، وقد ت�سعى لتذويب وعرقلة دور الفعاليات 
التباينات  لنتائج  مراعاة  وبدون  النا�شئة،  لااقت�صاديات 
بين  والقومي  الفردي  الدخل  بم�ستوى  يتعلق  بما  الحادة 
ال�شعوب والجماعات على حد �سواء؟ ، وما هو الدور المنتظر 
من �أهل الفكر والمعرفة في ظل تراجع الأداء لااقت�صادي، 
والذي ي�ؤثر تلقائياً على مقومات لاا�ستقرار بمعناه الوا�سع، 
حياة  في  المعنوي  الجانب  على  المحافظة  يمكن  وكيف 
معوقات  على  التغلب  نحو  الجهود  تتكاتف  حتى  ال�شعوب، 

النهو�ض لااقت�صادي والرقي لااجتماعي؟

ترتكز  الحذر  التنب�ؤ  مقومات  ف�إنّ  الواقع،  هذا  �أمام 
على جملة عـناوين، �أهمها ما يرتبط بالوظائف الحقوقية، 
الفعاليات  جميع  والتخطيط  التفكير  عملية  ت�شمل  بحيث 
وعلى مختلف الم�ستويات، وهذا �سيقود �إلى اتباع �سيا�سات 
الم�شاركة،  ثقافة  خلالها  من  تراعى  متوازنه،  اقت�صاديـة 
وتج�سد ح�س التناف�س ، خ�صو�صاً في المواقف التي تتطلب 
تبادل وجهات النظر، بحيث تكون المح�صلة �أنّ القرارات �أو 
الم�شاريع المنوي تنفيذها، تحظى بت�أييد الأغلبية، و�آنذاك، 
ف�إنّ القناعات ترقى �إلى الم�ستوى الذي يعمق تبادل الثقة، 
وتحمل  الإنتاجية،  م�ضاعفة  على  القدرة  ينمي  مثلما 

الم��سؤولية.



�إبـــــداعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
          - الـــحـــفـــــــــــــــــاوة - �شعر

          - مــعـــــــــــــــــي �أنــــت - �شعر

          - الأمــــــــــــــــــــــــــــل - ق�صة

          - قـــ�صـــتــــــــــــــــــــــــــــــــــــان
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�أَ�سْـرارٌ مَعْدَنِيـةّ

�إلى  د . ح�سـن طلب

هَرِمْنا عَلى ظُهورِ خُيولِنا

ْ باحِثيَن عَنْ فُرْ�سانٍ غامِ�ضْني

تَطونَ خُيولَهُم بِلا �سُروج ْ فُرْ�سان َمي

حُارِبي يَقْرَعونَ طُبولَ غاراتِهِم بِجَماجِم ْملا

فُرْ�سان �أمْثالنا

نَحْن الذين تَكْفي وَرَقَةُ ثَلْجٍ واحِدَةٌ لِتَحْرِقَنا

ُ عوراتِنا قِطَعٌ من قِما�شِ الْفَوْ�ضى عُراةٌ.. ، تَ�سُْرت

لَنا ما نُقاتِلُ لأجْلِه

فِرات َ نِ�سا�ؤُنا ْخلا

تُرابُنا الذي نَحْرُثُه بِعِظامِ �سَواعِدِنا

�أ�شْجارُنا التي تَرْتَدي عَمامَةَ الْفُ�صول

َ الْهَواء وَ�أقْوا�سُ قُزَح التي احْتَزَمْنا بِها �أثْناءَ تَ�سَلُّقِنا �سَِمللا

خورِ نَحّاتين لم يولَدوا لَتْنا �إلى �صُ َ التي �أوْ�صَ ِمللا ال�سَّ

جَرِيّْ َ �شيد ْحلا خور نَبَتَتْ عَلَيْها طَحالِبُ النَّ �صُ

وتَنْبَعِثُ مِنْها دَقّاتُ �أزاميلَ مُثابِرَةٍ ذات رَنيٍن �آدَمِيّ

جُاوِرَة باتاتِ ْملا وَعلى النَّ

خْر قْ عَنْها ال�صَّ يَنْمو �أنيُن التَّماثيلِ التي لم يَتَ�شَقَّ

كَ�أْنا عَلى جِذْعِ نَبْتَةٍ وَفَرَكْنا وَرَقَها بِراحاتِنا حتّى �إذا اتَّ

عَُطّرْ امْتَلأنا بِزَفِري التَّماثيلِ ْملا

قَُدّ�س هْرِ ْملا يْنا �أقْدامَنا في مِياهِ النَّ وَدَلَّ

ر�شقنا بالمياه وجوه النحاتين الذين لم يولدوا

و�سحبنا �أقدام التماثيل �إلى قاع النهر

مَدّت خُيوطَ نورِهاِ في الماء

فْلى   َوْتى تَلْتَفُّ بِ�شَجَرِ الدُّ فَرَ�أيْنا �أفاعي ْملا

هْر ةِ النَّ فَّ وجُ عَلى �ضِ وَجَحافِلَ بُرونزِيَةً  َمت

اف..، مِ ْجلا ةِ عن �أعْ�شابِ الدَّ َ تَنْزعُ غطاءَ الْهَزِمي

فـــــاوَة َ الْح
جميل �أبو �صبيح

�شاعر من الأردن.
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ة َغْزول بِ�أ�صابِعَ مَري�ضَ يتِها نَ�سيجَهُ ْملا كَيْ ت�صقل بِكِْرب

�أ�صابِع يُطْلِقُ عَلَيْها فُرْ�سانٌ غامِ�ضونَ �أمْثالُنا

رَ�صا�صَ �أ�شْعارِهِمْ

�أولئِك الْفُرْ�سان

الذين هَرِمْنا عَلى ظُهورِ خُيولِنا

ةْ َعْدَنِيَّ باحِثيَن عَنْ �أ�سْرارِهِم ْملا

ــــــون  الرّاقِ�صُ

�إلى معين ونهاد �شم�شوم

) 1 (
يا �أمنـا المنفــى

ذئبٌ يلعَقُ حَلَبَةَ الرّق�ص           

يرتدي �شَعر �أنثى

موجةُ الرّاق�صِ الهائجِ

بخ�صرِهِ الرّقيق

لاتِهَ الرّ�صا�صيّة وعَ�ضَ

تعجنُ هَواءَ الم�سرح

لم ُ عَةِ باليقظةِ وْحلا َ ْرت وت�سكِرُني بِكُ�ؤُو�سِهِ ْملا

الك�ؤو�س التي تَغُ�صُّ حَلْقي بِ�شَظاياها 

وَتَ�شُقُّ مَلابِ�سي 

مْهور ُ لأقفَ مِنْ بين ْجلا

رارة َ قاً ِمب فِّ مُ�صَ

تدّ �أيدي الرّاق�صين �إلى المدرّجات ْ ظَتِها ، َمت ْ في َحل

َنْ�سيّة بين �أنْيابِ الذئب ْتلك ا لأيْدي ْملا

وَبِلَمَ�ساتٍ دامِيَةٍ مدهِ�شَة

جيَن من ياقاتِهمْ  تَُفَرِّ تَخُ�ضُّ ْملا

لتْ مُنْذُ �ألْفَيّ عام الياقات التي تَرَهَّ

َ�سْرَحيّ في الْغُبارِ ْملا

) 2 (

يا �أبانـا اللّظــى

تَة فْراءُ مَيِّ ةٌ �صَ �أَ�شِعَّ

َ�سْرَح      تَلْحَ�سُ تُرابَ ْملا

مْ�سْ وَعَلى غُبارِهِ هالَةُ كُ�سوفِ ال�شَّ

تَدُ�سُّ في �أع�صابي �إبَرَها

كلّما تخترق نظراتي العميقةْ 

خ�شبةَ الم�سرح

الخ�شبةَ  المرتجفَةَ بع�صبيّة

تحت �أقدامِ الرّاق�يص

الرّاق�صين الذين هُمْ �آخر من تَبَقّى مِنيّ



38


�إلى روح �أبي.

�إن�ســانٌ 

لَكَـمْ كُنْتَ مَعنيّــاً 

�أنْ تُزهِرَ كالأُقحوانِ ...

على �ضفّــةِ العمْــر!!

�أنْ تعتلي... قُبّــةَ الأزمــانِ

وتَهدي الَحدائِــقَ �أنفا�سَــها

والجبـــالَ... مَعاطِــفها

والغيومَ... �ضفائِرَ �أحــلامِها!!

�إن�ســانٌ ... مَعي �أنتَ

ما زلْتَ... تَختــالُ 

بيَن طَواوي�سِ الوقتِ... تَختـالُ

حتى لو �أطبَقَتْ جـــدرانٌ حولَكَ!!

فَعَتْ وجهَـكَ... البواباتُ المو�صدة!! حتى لَو �صَ

�سَــطوةُ الأ�ســـوارِ!!

و�إنْ ظــلَّ حــزْنٌ بَريٌّ 

مَعي �أنتَ
رفعة يون�س

�شاعرة من الأردن.
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تَــ�صُّ بِ�صمــتٍ لَــونَكَ!! َمي

يا وجهاً �آتياً... مِــنْ �سَــحاباتِ الــنّورِ 

هيْـــراتِ  مِــنْ عِـطرٍ للزُّ

مِــنْ �أبجديّاتِ اليا�سَمــين 

بــابِ الَمنــافي مِــنْ خَــلْفِ �ضَ

جُحوظِ المدائِــنِ... تَ�ســطَعُ

خلْفَ احتقــــانِ القَ�صــائِدِ... تَــدمَعُ

تَنــزِفُ...

تَ�شرَبُ... مِلْحَ الأحرُفِ مِنْ جــرحِــها!

�إن�ســانٌ 

تَظَــلُّ خُــطاكَ... ن�شيداً لِلعــابِرينَ

تَظَــلَُ وَ�ســـائِدُ �آمــالِكَ المُ�شْتَهــاةِ

طُيــورُ �أغــانيكَ

�سيمفونيّاتُ حُلْمِــكَ

عُ�شِــبُ كَــــــلامِكِ

نَبــ�ضَ الحقــولِ

وَرقــ�صَ الرّبيـعِ

ـــلاةً لِنجــمٍ يَحـــرُ�سُ في لَيــلِها �صَ

مَــعَ كلِّ م�ســاءٍ... تُـ�شــرِقُ

ــباً ــلأُ دَرْبــي... خِ�صْ ْ َمت

�سَنـــابِلَ وَجْـــدٍ 

ومــا قَــدْ تَي�سّـــرَ مِنْ �آياتِ الَحنــين.
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كنت �أجل�س �صباحاً في منطقة �سقف ال�سيل، بانتظار حافلة 
تقلني �إلى وجهتي، فانبثق و�صافحني مبت�سماً، ومن تجاعيد 

وجهه قدرت �أنه في العقد ال�ساد�س على الأقل.

دونما تحية ��سألني: �أذاهب �أنت �إلى هناك، و�صمت لحظة، 
ثم تابع.. �أم �أنك لن  تذهب ؟

�آنذاك جاء �صاحب المقعد، الذي كنت �أجل�س عليه، ف�أخذه 
ف�شعرت  لي،  الرجل  هذا  ومداهمة  تعا�ضدت،  بفجاجة 

بال�ضيق الخجل ولاارتباك.

�أجبته غير مبت�سم:

�إلى حيث وجهتي، التي لي�ست وجهتك بالت�أكيد.

من  الكثير  بي  مر  قد  �أنه  �أ�شعره  ولكي  �ساخراً،  فابت�سم 
الر�صيف  �أقتعدت  ثم  مت�أففاً،  زفرت  �أمثاله،  الدجالين 

م�ستفيداً من ف�ضائل بنطال الجينز.

حينها قال �ساخراً، وابت�سامة ا�ستفزازية لا تفارقه:

الر�صيف.  على  جل�ست  لم  واحدة...  وجهتنا  واحدة.  -بل 

ملاب�سك نظيفة ؟

�أجبته وقد بد�أ ال�ضجر يت�سرب �إلى نف�سي، وبت على يقين 
ب�أنه دجال من نوع فريد.

-�أريدها �أن تت�سخ. روحي نظيفة.

 بجدية: روحك ملوثة.

قلت بع�صبية، وحزم:

- ماذا تريد؟

 عاودته لاابت�سامة: 

- بل �أنت ماذا تريد ؟

بهدوء و�أنا �أنظر �إليه من �أعلى �إلى �أ�سفل با�ستهتار:

-  �أريد �أن تبتعد عني، وتدعني و��شأني.

لم يكن ينظر �إلي حين قال:

��شأنك  ف�إن  مني،  تقترب  �أن  �أريدك  يقول  قلبك  لكن   -

) قـ�صـــــة (

الأمل
جمال القي�سي

قا�ص من الأردن.
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��شأني.

قلت و�أنا انظر تجاه مقدم الحافلة.

تبتعد  �أن  منك  يطلب  وعقلي  بقلبي،  لا  بعقلي  �أفكر  �أنا   -
عني.. ماذا تريد يا رجل؟

قال بتحدٍ:

- وتفكر بعقلك؟.. وبماذا تح�س؟ 

- بعقلي �أي�ضاً.

بحزم وقد رفع من �صوته:

- �أنت تفكر بعقلك، وتح�س بقلبك.

راقني هذا الحديث المتدفق دون موعد �أو معنى.

قلت �سريعاً:

- القلب لا يح�س، و�إذا �أنا �شققت �صدرك، فلن �أجد �سوى 
ع�ضلة لا تح�س ولا تفكر.

لم يتفاج�أ، وابت�سم ونظر حوله:

- عيناك تقولان �أنك �أحببتني. وترغب بالتعرف �إلّي �أكثر!

�سريعاً، وقد ابت�سمت رغماً عني: 

- بحدود علمي �أن ال�سف�سطائيين قد انقر�ضوا.

لم ي�أبه لإجابتي.

�أردفت بهدوء: 

- ماذا تريد يا عم؟

بحيادية:

-ل�ست مت�سولًا �أو مخبولًا.

- �إذن ماذا تريد؟

ابت�سم حتى كاد �أن ي�ضحك:

- �أريد ما في جيبك؛ لأنه لي�س لك.

- لمن �إذن؟ هذا �إن كان في جيبي �شيء.

 اقترب مني �أكثر، واخف�ض من �صوته:

- ما في جيبك لمن �أعطاك �إياه، و�ستعطيني ما في جيبك، 
ولن يكون لي.

�ضحكت:

- لمن �سيكون، من الم�ؤكد �أنه..

قاطعني بحدة �آمراً:

- �أخرج ما في جيبك.

النا�س  بع�ض  �إليه  انتبه  وب�صوت  وب�ضيق  جاداً،  قلت 
القريبين: 

- هل من الممكن �أن تدعني و��شأني؟
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- هل �ست�ضربني �إن لم �أفارقك؟

-احتمال كبير جداً �أن �أ�ضربك، لي�س لأنك مت�سول من نوع 
غريب، ولكن لأنك تثير �أع�صابي.

   بهدوء:

- لم ت��سألني من �أنا؟

- لا يهمني.

- ماذا �أعمل بر�أيك؟

- محتال ومت�سول دون �شك.

�ضحك، وحدق في عيني بثقة، وقد ظهرت في عينيه التماعة 
مفاجئة:

- �أنا �ساحر!

�ضحكت من �ضحكته الب�شعة، وقلت: 

- �أنت �ضحكتك ال�ساحرة على ما يبدو.

لم يت�أثر.

-هل تريد �أن �أثبت لك �أنني �ساحر؟

�أعجبتني اللعبة:

- لم لا.. هيا؟

نظر حوله، واقترب مني، ونظر في عيني، وبهدوء:

- في جيبك ع�شرة دنانير.. هاتها.

�صعقت �أنا.. كيف عرف؟

�أخفيت �صدمتي، و��سألته برجاء: 

- كيف عرفت؟

لم يكترث ل��سؤالي: 

- هاتها!

قلت مدافعاً عن مالي: 

- وماذا يتبقى لي؟

- هل �ستعطيني �إياها �أم �أذهب؟

دونما �إرادة مني �أخرجتها، فتناولها ب�أطراف �أ�صابعه:

- قم فاتبعني..

فدخلت  ال�سكر،  �سوق  �إلى  و�صلنا  حتى  كالم�ضبوع،  تبعته 
�أقدر  �أعرفها، ولم  وراءه محل عطارة، وابتاع منه مواد لا 

على حفظ �أي من �أ�سمائها.

تبعته بعد ذلك، فدخل مقهى يعج بالنا�س، وجل�سنا.

خلط المواد وجعلها في ك�أ�س ماء �ساخن، ونظر �إلّي:

- ا�شرب!

اعتراني خوف، مَن هذا المعتوه؟
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�أ�ضاف: 

يكون  �أن  ف�إن لك كنزاً، عدني  الك�أ�س،  �شربت هذه  �إذا   -
ن�صفه لي.

- ا�شربها �أنت وخذ الكنز كله.

قال بهدوء وجدية عالية: 

-الكنز لك ولي�س لي، �أنا لي ن�صفه فقط!

ثم �أخرج من جيبه نقوداً ومدها �إلّي:

ولا  لك  لي�ست  التي  الع�شرة،  باقي  دنانير..  �ستة  هذه   -
لي.. ا�سمع �أريدك �أن ت�شرب هذه الك�أ�س.. وقبل �أن ت�شرب 

تعدني �أن ن�صف الكنز حين ي�أتيك �سيكون لي.

قلت متهكماً، و�أنا �أ�ضحك رغماً عني:

- هذا كنز محترم، ي�أتيك ولا تذهب �إليه.

ثم �أ�ضفت من باب متابعة الأمر للو�صول �إلى �شيء:

- لو وعدتك، ثم جاءني الكنز، �أين �أجدك؟ وكيف تعرف 
�أنني �أعدك �صادقاً؟

- عدني ولو كاذباً، و�أنا �آتيك حين ي�أتي الكنز.

  قلت، وقد بات كلامه ي�أ�سرني: 

- �أعدك �صادقاً.

و�أم�سكت بالك�أ�س، و�شربتها، فوجدته حلو المذاق .

�أخذت �أنظر �إلى حركة النا�س من �شرفة المقهى، ثم تلفتّ 
�أن  �أو  �أبحث عنه.  �أ�سرعت  �أجده.. تلا�شى.  لأقول له.. لم 

�أدركه، فلم �أفلح.

ومررت بمحل العطارة، و��سألته عن الرجل الذي ابتاع منه 
اقترب  ثم  الرجل،  ف�ضحك  قليل،  قبل  معه  وكنت  المواد، 

مني بوجه ي�شع نوراً: 

وهذه  ال�صرة،  هذه  لك  وترك  قليل،  قبل  جاء  �أجل،   -
الورقة.

 �أم�سكت بال�صرة الثقيلة ن�سبياً،  وبدا �أن ما فيها تراباً.

عام،  بعد  �إلا  ال�صرة  تفتحنّ  وقر�أت:"لا  الورقة  فتحت 
و�أبقها في مكانٍ �آمن".

�إذن ��سأنتظر عاماً، لأفتح �صرة التراب هذه، هل كان عليه 
�أن يقوم بهذه الم�سرحية، من �أجل �أربعة دنانير.

العطار يراقبني.

بغتة، وقبل �أن �أ�ستفهم: 

�أن  بعد  �إياها  �أعطيك  �إن  قال  دنانير،  �أربعة  لك  وترك   -
تقر�أ الورقة! 
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)1(

 �إ�سقــــــــــــــاط

�سوداء  يداً  �أنّ  يذكر  يحبو...  كان  مذ  غادره  �شيءٌ   
امتدت من نافذة الحجرة، التي يرقد فيها واختطفت منه 
�أي�ضاً،  اختفت  معها،  يلهو  التي  دميته  حتى  ال�شيء،  ذلك 
يومها بكى، بكى كثيراً، وت�شققت �شفتاه قبل �أن يلفظ كلمة 

�أمي �أو �أبي...  

فيما بعد �أُفرغت تلك الحجرة من محتوياتها و�أُغلقت، 
رِبَ بينه وبينها حجاب، حجابٌ من خوف...  �ضُ

لم  لكنه  والع�شرين،  الخام�سة  تخطى  �شابٌ  هو  الآن 
�أنيٌن  منه  ين�سرب  الذي  ال�صوت،  حاجز  اختراق  ي�ستطع 
موجع، ي�سمعه ي�أتي من الحجرة المو�صدة، فيمتلئ رعباً... 

تبدو رغدة في هذا  �أنّ الحياة  �إلى لا مكان، رغم  يفرّ 
البيت، الذي ي�سكنه، حيث تت�سع م�ساحته، وتتعدد غرفه، 
�إح�سا�سه  على  تن�سدل  مخملية  �ستائر  نوافذه  وتغطي 

المبهم... الغام�ض...

وال�ضجر،  بالرفاهية  مفعمة  غرفة  �إلى  يت�سلل  م�ساءً 
يلقَ  لم  و)الهلو�سات(،  ال�صمت  في  ويغطّ  ال�سموم  يتناول 
بديلًا عنها، بعد انقطاع الحبل ال�سرّي، الذي يربطه برحم 

في  متكوراً  الخرَ�س،  هذا  و�سط  نف�سه  يجد  دوماً  الحب، 
جل�ساتٍ جنينيةٍ �ساعاتٍ طولًاا، من�سحباً �إلى عالٍم موح�ش، 
كلما عجز عن فهم خوفه النابت في �أعماقه ك�شجرة �شوك، 

وخوفه من الحجرة المو�صد بابها... 

ال�سوداء  اليد  بتلك  ي�شعر  و�ألفا...  ورابعةً  وثالثةً  ثانيةً 
البيت،  جدران  تحطيم  له  فيخطر  عنقه،  على  ت�ضغط 

وتحطيم �سقفه لي�صبح مكاناً مفتوحاً، ي�ستقبل ال�سماء...

كم يحب ال�سماء...!  

فكلما ا�شتاق �إلى ذلك ال�شيء المفقود تمطر، وتقا�سمه 
البكاء!!

فج�أةً تتملكه قوة عجيبة، فيم�ضي منجرفاً �إلى هناك، 
�إلى الحجرة المقفلة، يقف خلف بابها ثائراً لحظة، و�ساهماً 
يتجر�أ  المقب�ض،  على  ي�ضغط  مرتع�شتين  بيدين  لحظات، 

�أكثر ويدفعه بقوة...

النافذة مفتوحةٌ على م�صراعيها، و�ضوء القمر يندلق 
في جوفها، رائحة الما�ضي تتدفق في الغرفة، حزيناً ي�سقط 
تتكاثف  حين  الرعب،  عليه  يهجم  م�شوهة،  ذاكرة  في 
طفلًا  يجد  وحين  والديه،  بين  المفجعة  الخلافات  م�شاهد 

يحبو مدبراً نحو حتفه... 

ق�صتان:
�أ�سماء الملاح

قا�صة من الأردن.
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)2(

 تبـــــــــــــــــــاب...                                                         

�أيّ جدبٍ ي�صيب حياتها؟

�شيءٌ يثير في داخلها قلقاً، فهي لا تكاد تفكر �أو تقبل على 
�أمر كهذا، حتى تح�ضرها النف�س اللّوامة، لكنها �سرعان ما 
ت�سكن وتهمد، حينما تُفاجَ�أ بطوابير النا�س... هل يمكن �أن 

يخطئ ه�ؤلاء ووحدها النف�س اللوامة تُ�صيب؟! 

  خل�سةً �أتت بُعيدَ زواجها، طويلٌ كالأمل هذا لاانتظار، 
لا  لكنّهم  حظوظهم،  �أعتاب  على  ه�ؤلاء  يمار�سه  الذي 
تُقَدّم لهم طازجة، وفي فناجين  يُرهقَون بالباب، فالقهوة 
لهذا  �أمزجتهم،  فت�ستوي  فيها،  م�ستقبلهم  ير�سو  فخارية 

ينتظرون بارتياح، رغم فواح المكان بالرطوبة والعطن.

رغبةٌ  �أو   ، بينهم  تتف�شّى  فكرةٌ  رون...  يُبَ�صّ جاءوا 
ا تجريب! حارقةٌ، ربما يخمدها التجريب... �أّمي

ي�شربون قهوتهم، ثمّ يقلبون الفناجين فوق طاولةٍ من 
خ�شبٍ مُتَ�سوّ�س، كلٌّ ينتظر طالعه،ُ تختار الفناجين المرقمة 
من �أ�سفلها وفق ت�سل�سلها الرقمي، �أو ح�سبما ت�أمر به الم�شيئة 
القابعة في �أ�سفل الإناء المعلق في �سقف المكان، الذي يطلُّ 
من فتحته العليا ر�أ�س عود بخور يحترق... والمر�أة بحاجتها 

محترقة...!

ي�أتي دورها، يُطلب منها ا�ستن�شاق رائحة عطرية غير 
�شديد،  ا�سترخاءٍ  في  ظهرها  على  لاا�ستلقاء  ثمّ  م�ألوفة، 
خدرٌ ي�سري في ج�سدها، لم تعد ترى �سوى يدٍ ياب�سةٍ متعرّقةٍ 

تقلّبُّ �شيئاً ذات اليمين وذات ال�شمال...

تفلٌ ونفثٌ ونفخٌ، ثمّ يُحكى لها الطالع... 

طرقٌ متعرجة تُرى في فنجانها، وخرب�شاتٌ لا تكاد تُقرَ�أْ 
على جداره الم�ستدير، لكن ثمة ر�سومات ت�شي بالفرج، جملٌ 
ين�سكب  منارة،  �أعلى  من  زاحفٌ  قمر   ، بتروٍّ يم�شي  �صبور 

خلفه �ضوءٌ �أبي�ض كالحليب، يُ�سقى للمر�أة المنطرحة... 

ر�أ�سها  في  ال�شك  محيط  على  يدور  ح�سنٌ  ف�ألٌ 
واليقين... 

     بعد �شهرين من الزيارة، تُزفُّ لها الب�شرى، حين 
تُفاجَ�أ بالحمل، �أخيراً اهتزت وربت، فالعرافة �صدقت، وفي 

قراءة فنجانها �أ�صابت...

لكن فيما بعد تبّني لها �أنه حملٌ كاذب.



مــتــــــــــابعــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- عـن الحـبّ الـــذي هـــو �أ�ســـــطـــورة زلــيـــخــــة          

- ديـاب ربيع: �شاعر المقاومـة في ال�شعر المهجري

- ال�سرد الم�ؤطر في "ن�ساء العتبات" لهدية ح�سين

- بالــقــانــون نغلـــــــــق "�شــــــرفـــــــة الــعــــــــــــار"

- روايــة "�إ�ســـطا�ســـــــــــيّة" لخيــــــــــري �شــــــلبي

- القيم الثقافية عند م�صطفى وهبي التل )عرار(

- مفـــاهيــم خــاطئة حول تعلم وتعليم المفردات
   تــــ�ألــيــــــف:كيث �س.فــــولـــــ�س
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بقي ال�شّعر الذي تكتبه المر�أة العربية ردحاً طويلًا من 
هذا  كان  الرّجل.  يكتبه  الذي  ال�شّعر،  هام�ش  على  الزمن 
�شعر  بها  يمتلئ  التي  �إيّاها،  بالتّفا�صيل  م�شغولًا  ال�شّعر 
ور �إيّاها، ووجهة النّظر �إيّاها، حتى ليمكننا  الرّجل، وبال�صّ
القول �إنّ تلك الق�صائد التي كانت تكتبها الن�ساء العربيّات، 
العربي  فالرّجل  الرّجل،  بل�سان  مدبّجةً  الغالب  في  كانت 
)ال�سّيّد( لم يكتفِ بال�سّيطرة على مقدّرات المر�أة العربية، 
لت�سطو على  �أ�صابعه  ت�سلّلت  ا  و�إّمن بيديه،  وربط م�صيرها 

وجدانها وتكتب لها الق�صائد.

هذه  �إلى  تنبّه  من  العربيّات  ال�شّاعرات  من  القليل 
المع�ضلة، و�أثرِها المدمّر في الكتابة، و�أخذ على عاتقه �إ�شاعة 
�أنواع جديدة ومغايرة من النّ�صو�ص، لم تكن معروفة من 
قبل �إلا ب�شكل مجتَزَ�أ وب�سيط، ولعلّ ا�سم ال�شّاعرة الكبيرة 
زليخة �أبو ري�شة يجيء في طليعة الأ�سماء ال�شّعريّة العربية 
�سويّة، التي فتحت الآفاق الرّحبة لهذه الكتابة الجديدة.  النِّ
تلك  على  ن�سقط  ف�إنّنا  زليخة،  ق�صائد  نقر�أ  حين  �إنّنا 
المناخات والظّلال المغايرة، لما هو �سائد في الواقع ال�شّعري، 
من  ينبثق  ال�شعري  زليخة  م�شروع  �إنّ  نقول  �أن  وب�إمكاننا 
�إنّه  الأفكار والرّ�ؤى والح�سا�سيّة،  اللحظة المفارقة في  هذه 
الذّكوري  ال�شّعري  الواقع  مع  الحقيقي  القطيعة  م�شروع 

ب�شقّيه: كتابة الرّجل وكتابة المر�أة معاً.

تدور  رئي�ساً  زليخة محوراً  عند  الحبّ  مو�ضوعة  تتّخذ 
كونها  من  الرغم  على  وهي  ال�شعرية،  م�شاغلها  حوله 
عند  �أنّها  �إلا  العربي،  ال�شّعر  في  ومتداوَلَة  �أثيرة  مو�ضوعة 

زليخة �ستكت�سب نكهة ومذاقاً جديدين:

"�إنّها لي�ست �سوى قطرة �ضوء

عن الُحبّ الذي هو �أ�سطورة زليخة
مقاربة لتجربة ال�شاعرة زليخة �أبو ري�شة

يو�سف عبد العزيز

كاتب و�شاعر من الأردن.
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وكانت على

جفنِكَ

فكيف لا �أغم�س بال�شّهوات الكلام؟

كيف لا �أبخّركَ من العين

ولا �أرقيكَ بالأزرق

ثمّ لا �أرقد �إلى جوارك

�سحابةً، �أو مناماً،

�أو ـ لنقل ـ جملةً ناق�صة"؟ �ص7 من ديوان )جوى(.

تفتتح  الإ�شراقة  هذه  بمثل  والعذوبة،  الرّقّة  هذه  بمثل 
ة.  الخا�صّ �أ�سطورتها  وتن�سج  الجديد،  حبّها  طق�س  زليخة 
تنادي  به،  تتولّه  تلاطفه،  تت�أمّله،  �إنّها تحتفي بمع�شوقها، 
في  يقف  �إنّه  احتداماً.  المناطق  �أبعد  �إلى  به  وتدفع  عليه، 
الباب، وي�سدّه مثل ملك، وهي تدعوه �إلى الدّخول. لحظات 
وي�شتعل العناق، لحظات، وتتطاير �أ�سقف البيوت، تتطاير 

اهات، وي�ضحك اليا�سمين حول عنقه. ّجتلاا

د زليخة طق�س الحبّ �إلى �أبعد ما ي�ستطيع  �أحياناً ت�صعِّ
تتلاطم،  �شهوات  ثمّة  نلمح  هنا  �إليه،  ي�صل  �أن  العا�شق 

�صواعق مدمّرة تهبّ وتدكّ ب�أظلافها الأج�ساد:

"وثنيّةً �أكون �إذا �أمر الحبّ

لأّين بيديّ هاتين

��سأتحقّق من ج�سد المعبود

حتى �أبلغ ن�شيجه العالي". �ص 100 من ق�صيدة )وثنيّة( 
من ديوان )في ثناء الجميل(.

�أكثر، حين نقر�أ بع�ض  تتّ�ضح  لعلّ حالة لااحتدام هذه 
الف�صول الواردة في كتاب زليخة )غجر الماء(، حيث يمكن 
�أن ت�ضيء ن�صو�ص هذا الكتاب �شيئاً من �صورة ذلك الحب 

الطّاغي المعربد، الذي يجتاح كلّ �شيء ويدكّه:

من  اغت�سل  اقترب  في�ضان.  امر�أة  �أنا  منّي  "اقترب 
وغربتي.  وحماقاتي  وطيوري  لباني  ��سأمنحكَ  �شوائبك. 
��سأمنحكَ مزيداً من القلق ولاانهيار". وكذلك حين تقول: 
من  هربت  قد  كانت  �إك�ستر  اختارت  التي  الغجرية  "لأنّ 
�إك�ستر، تغ�سل له �أع�ضاءه  مدينتنا المائيّة، لترتمي في نهر 
الغجريّة،  هذه  ك�أنني  المتوحّ�ش.  و�شعرها  و�شبقها  بعتمتها 
لك  لأجترح  قريباً  �ستلدني  وك�أنّك  النّهر،  هذا  ك�أنني 
�أن  "�أريد  �آخر:  موقع  في  قولها  ثمّ  القادمة"،  ف�ضيحتكَ 
�أزيحكَ عنّي وعن �أوراقي، �أريد �أن �أرميكَ في الطّرقات، �أن 

جيج، �أن �أق�ضمكَ على مهلٍ". �أحمّمكَ بال�ضّ

هذا لااندفاع المجنون في الحبّ، هذا التّهوّر وال�شّرا�سة 
اللواتي  القديمات،  الأمازونيّات  به  تقوم  كانت  ما  ي�شبه 
من  القديمة  الع�صور  في  المحاربة  المر�أة  فكرة  ج�سّدنَ 

التاريخ.

في رحلة الحب هذه التي تنقلنا ال�شاعرة بين محطّاتها، 
و�أحياناً  الأحيان،  بع�ض  في  ي�شوّ�شها  ما  عطب  على  نعثر 

يع�صف بها ويدمّرها:

"حفرة ت�شبه وداعاً
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لي�س له من قاع

حفرةٌ مثل موت

فج�أةً في قلبي". �ص 65 من ديوان )جوى(.

�سوى  لي�ست  ال�شاعرة،  بها  تفاجئنا  التي  الحفرة  هذه 
كرة الثّلج التي �ستكبر تالياً، وتغتال الحب. و�إذا ما فح�صنا 
الأمر جيّداً، ف�إنّنا �سوف نعثر على ركام هائل من الأخطاء 
التاريخية التي تختبئ في جوف تلك الحفرة، والتي �ستك�شف 

لنا عن لغز تلك العلاقة الملتب�سة بين الرجل والمر�أة.

)للمزاج  ديوان  من  )ال�سّيّد(،  بعنوان  ق�صيدة  في 
ة الم�شظّاة بين الطّرفين: كانت  �صاً للق�صّ العالي( نقر�أ ملخَّ
زميلاتها.  بين  �شاهدها  عندما  الذّرة،  كعرنو�س  ملفوفةً 
�ألا  �إنّه �سيريها نور ال�شم�س، وقطفها. ت�صيح فيه  قال لها 
يخلع عنها الورق، لكنّه لا ي�أبه لها، وفي البيت يق�صّ �شعرها 
�آخر  في  ليجل�س  يغلي،  ماء  قِدر  في  بها  يلقي  ثمّ  الذّهبي، 

المطاف �أمام التلفزيون، ويق�ضمها حبّةً حبّة.

ما  نموذج  خلق  �إلى  ت�ؤدّي  �سوف  وغيرها  الحالة  هذه 
�أ�سمته ال�شّاعرة بالمر�أة الفظيعة، وهي ذلك الطّراز ال�شّر�س 

اع �صاعين:  من النّ�ساء الذي يكيل ال�صّ

"�أنا امر�أة فظيعة

فلا تطمئنّ لك�سلي

واح�سب ح�ساب �أن �أقفز يوماً

مثل جندب و�أنقركَ

49 من ق�صيدة  ولا يملّ". �ص  ينقر  يظلّ  مثل جندبٍ 
)امر�أة فظيعة(، من ديوان )للمزاج العالي(.

ترا�شق  تباعاً:  التي �صدرت  ال�شعرية  عبر مجموعاتها 
منحّى،  كلام  الرّي�ش،  وو�صايا  الكاهنة  تراتيل  الخفاء، 
�أبو  زليخة  الكبيرة  ال�شاعرة  وجوى، ظلّت  العالي،  للمزاج 
م�ستوى  على  �سواء  ال�شّعري،  لم�شروعها  مخل�صةً  ري�شة 
فنّ الق�صيدة التي تكتبها، �أو على م�ستوى ما تقترحه من 
ر�ؤى، وتحديداً ما يتّ�صل بموقف المر�أة في الحياة، ككائن 
هزائمه  و�شهواته،  �أحلامه  وجنونه،  قلقه  له  وطليق،  حرّ 
المطاف، حتى  نهاية  نف�سه في  مع  وت�صالحه  وانت�صاراته، 
ةً  ولو ادّى مثل هذا التّ�صالح �إلى ت�صدّع فكرة الحبّ، خا�صّ

حين تكون مبنيّة على الخداع والمجاملات.

لااعتبار  تعيد  �أن  تحاول  م�شروعها  خلال  من  زليخة 
للمر�أة والجمال، ولذلك الج�سد الباذخ الذي ي�ضجّ بالحياة 
)المر�أة  �إنّها  الحريّة.  ف�ضاء  في  بجناحيه  ويحلّق  والفتنة 
الم�ستحيلة(، وهذه العبارة هي عنوان لإحدى الق�صائد التي 
كتبتها زليخة، والتي ت�شتبك من خلالها ب�إحدى �شخ�صيّات 
توليدو(،  دي  كاياتانا  )دونا  �ألبا  دوقة  وهي  غويا،  الفنّان 
وقد ع�شقها الفنّان بجنون ور�سمها في عدد من اللوحات، 
و�أنّ  اللوحة الأ�صلية،  �أنّها امر�أة  وت�ؤكّد  زليخة تتدخّل هنا 
�أخط�أ حين ر�سم  الثامن ع�شر  القرن  الذي عا�ش في  غويا 

اللوحة فر�سم امر�أةً �أخرى:

"في ا�ضطجاعي عاريةً على �سريري

هرّ من ال�سّقف البلوريّ

�ضوء �سليط

فعرفتُ �أنّ غويا قد �أخط�أ
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وء والظّلّ لعبة ال�ضّ

ور�سم امر�أةً �أخرى

لم تكن عاريةً البتّة

لأنّها...

جويا  )امر�أة  ق�صيدة  من  �ص64  ت�شبهني...".  لا 
العارية( من ديوان )للمزاج العالي(.

الغ�ضب،  بها  ي�ستبدّ  التي  فينو�س  الجمال  �إلهة  وهي 
فتقرّر �أن ت�سقِط مع�شوقها من ح�سابها:

"ولذا لن �آخذ بالاعتبار

يتَ من دفتري �أنّكَ ّحما

��سأذكّركَ �أنّ لي نزق الماموث

من   71 �ص  )فينو�س(  ق�صيدة  من  فينو�س".  وج�سد 
ديوان )للمزاج العالي(.

وهي محاربة ج�سور في �شعاب الحبّ. حين تحين �ساعةُ 
لااحتدام ي�ستبدّ بها الفتك:

"ولَهٌ

له مخالب

هذا الذي يخرم�ش حرير �سَكينتي

ولَهٌ فائ�ضٌ مثل نمرة

يلوب يائ�ساً في براريّ

قلبي يلذعُني". �ص 94 من ديوان )جوى(.

لكنّها مع كلّ تلك النيران المت�أجّجة والآلام تظلّ ممتلئة 
هو  الذي  الحبّ  الحبّ.  عن  هناك  بديل  لا  �إذ  بالع�شق، 
�أ�سطورة زليخة الجديدة، زليخة ال�شّاعرة هذه المرّة، التي 
وتقدّم  الحكاية،  ج�سد  في  العميقة  التحوّلات  تلك  تبتكر 
لنا جموحها العارم، وتلك الإطلالة الفر�سيّة العالية التي 
يقترفها  �أن  يمكن  التي  الحماقات  بالحماقات،  ت�شمت 
طرف الحبّ الآخر. ثمّة وعي متوهّج هنا، ولكنّه وعي ذائبٌ 

في �صوت زليخة، �صوتها الذي يتنزّل علينا مثل �لاصة:

"من �أين لي مذاقك؟

خَفِيَت عنّي المو�سيقى

رائحتُك؟

كيف لي برائحتك؟

هل �أبتكرُ حوا�سّ �أخرى؟

لألقّطها من الغابات"؟ �ص 35 من ديوان )جوى(.
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دياب ربيع
�شاعر المقاومة في ال�شعر المهجري

د. �أحمد مو�سى الخطيب

و�ألقها،  خ�صو�صيتها،  المهجر  �شعراء  لتجربة  �سيظل 
�شعرنا  والم�ألوف في  لل�سائد  مغايرة  فقد جاءت  ووهجها.. 
ا�ستجابة  وجاءت  والت�شكيل،  الموقف  م�ستوى  على  العربي 
�آنذاك،  للأمة  والجمالية  والروحية،  الفكرية،  للمطالب 
و�سارت في خطٍ موازٍ –تقريباً- مع تجربتي مدر�سة الديوان 
وجماعة �أبوللو. وقد كان لمدر�سة المهجر �إ�ضافاتها النوعية 
المميزة، فقد قدم �شعر�اؤها على نحو مطّرد تجربة �شعرية 
�شعراء  �أخفق  الذي  الوقت  في  رومان�سية،  نظر  وجهة  من 

رد(  الديوان في تقديم تطبيق عملي �إبداعي )على نحو مطَّ
لما دعوا �إليه على نحو نظري، فكانوا نقاداً كباراً، و�شعراء 
�أن يحققوا ما يت�صل من  ا�ستطاعوا  متوا�ضعين)1(. فقد 
الحياة  من  ال�شاعر  وموقف  ال�شعرية,  بالتجربة  دعوتهم 
والطبيعة والنف�س والمجتمع, فق�صروا �شعرهم على التعبير 
عن وجدانهم وتجاربهم العاطفية, وت�أملاتهم في نفو�سهم, 

وفيما حولهم من طبيعة.

�أما ما يت�صل بالمقومات الفنية لل�شعر من معجم, وبناء 
للعبارة, و�صورة, و�أ�سلوب, و�إيقاع عام, فقد ظلّوا عاجزين 
عن تحقيق ما دعوا �إليه من مفهوم جديد للمجاز والت�شبيه 
واللغة ال�شعرية, بحيث يبدو التفاوت كبيراً بين "الم�ضمون" 
النف�سي والوجداني لأ�شعارهم, و�شكل تلك الأ�شعار و�سماتها 

الفنية.

الأ�صوات  من  خليطاً  �ضمت  فقد  �أبوللو،  جماعة  �أما 
ال�شعرية العربية، كان ال�صوت الرومان�سي �أعلاها و�أقواها، 
فقدمت مجموعة من الأ�صوات الرومان�سية ال�صافية، مثل 
: �أبي القا�سم ال�شابي، ومحمود ح�سن �إ�سماعيل، و�إبراهيم 
ناجي، وعلي محمود طه، وح�سن كامل ال�صيرفي، ومختار 

الوكيل، والتيجاني ب�شير.. وغيرهم.

باحث و�أكاديمي من الأردن.
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لتجربة  العام  الإطار  هو  الرومان�سي  المزاج  كان  و�إذا 
�شعراء المهجر، والديوان و�أبوللو، ف�إنّ �شعراء المهجر زادوا 
عن �أقرانهم في ال�شرق العربي بنزوعهم الروحي الت�أملي، 
الفكرية  التيارات  ببع�ض  ات�صالهم  نتيجة  جاء  الذي 
بخا�صة،  المتحدة  الولايات  في  �آنذاك  ال�سائدة  والفل�سفية 
وتقدي�سهم  بالطبيعة  لااهتمام  في  �إمعانهم  �إلى  بالإ�ضافة 
على  الجميل  عزفهم  نن�سى  لا  كما  بها،  وامتزاجهم  لها، 
وقد  بالجذور،  وت�شبثهم  الوطن،  �إلى  والحنين  الغربة  وتر 
عبروا عن ذلك كله بلغة ع�صرية، محاولين �إلى حدٍ بعيد 
على  تجاربهم  على  التراثية  اللغة  �سطوة  من  –التخل�ص 
و"الكلي�شيهات"  وال�صورة،  والتركيب،  المفردة،  م�ستوى 
متطاولة  قرون  عبر  �شعرائنا  تجارب  في  الدوران  كثيرة 

قبلهم. 

ونحن نعلم �أنّ تلك الطيور العربية المهاجرة كانت �ضحية 
�أو�ضاع �سيا�سية رديئة، مرّت بها بلاد ال�شام، تتمثل في �أفول 
الدولة العثمانية، وبداية الم�شروع لاا�ستعماري للمنطقة بعد 

الحرب العالمية الأولى.

لذا، �شكل جانب محدود من تجربتهم رف�ضاً واحتجاجاً 
لما حلّ ب�أوطانهم، وقد �أ�سعفهم بُعدهم عن قب�ضة لاا�ستعمار 
في بلادهم ب�أن يكونوا في هذا الجانب �صوت الحرية والحق 

والمقاومة. 

الأدبية  الأو�ساط  نَعَتْه  الذي  ربيع  دياب  ال�شاعر  �أما 
�أ�شهر  "خاتمة  فيعد  2010م،  العام  هذا  من  حزيران  في 
و"�آخر  ديوانه)2(،  نا�شر  و�صفه  كما  المهجر"،  �شعراء 
العنقود في ال�شعر المهجري"، كما نَعَتَتْه �إحدى المجلات في 

المهجر)3(. 

لقد ا�ستقر دياب ربيع في نيويورك عام 1947م، قادماً 
ال�شعر  مدّ  فيه  ينح�سر  بد�أ  الذي  الوقت  فل�سطين، في  من 
خليل  جبران  بموت  وذلك  ال�شمالية،  �أمريكا  في  المهجري 
جبران في مطلع ثلاثينيات القرن الما�ضي، وعودة ميخائيل 
عري�ضة  ن�سيب  ورحيل  جبران،  وفاة  �إثر  لبنان  �إلى  نعيمة 

عام 1946م، ثم وفاة �إيليا �أبي ما�ضي عام 1957م.

لذا، كان قدره �أن يلتقط راية ال�شعر في المهجر، ويم�ضي 
الرائعة  الكوكبة  تلك  دور  م�ستكملًا  عاماً  �ستين  نحو  بها 
فل�سطين في لحظة  يغادر  �أن  قدره  كان  كما  �شعرائنا،  من 
تاريخية عزّ نظيرها عام 1947م، واعياً لما كان يدبر على 
ثراها، مدركاً للخطر الذي يلفّها، ويتهدّد م�صيرها، وكان 
قد نذر كل طاقاته في ال�صحافة, والفكر، والإبداع للوقوف 
�أمريكا،  �إلى  انتقاله  قبل  ال�صهيونية  الحركة  مدّ  وجه  في 
كما جعل مقاومة هذا الم�شروع همّه الأول والأوحد بعد �أن 
ا�ستقر هناك، فا�ستحق �أن يكون "�شاعر المقاومة في ال�شعر 
�آخر،  بُعْداً  المهجر  �شعراء  تجربة  �إلى  م�ضيفاً  المهجري"، 
ال�شعر  �أن  �إلينا  وخُيّل  كبيراً،  اهتماماً  الدار�سون  يوله  لم 
المهجري قد انتهى برحيل �آخر �أعلامه الكبار في منت�صف 

خم�سينيات القرن الما�ضي.

القريبة   ، "بيرزيت"  بلدة  ربيع في  دياب  ال�شاعر  ولد 
من القد�س عام 1922م، وفي كلّيتها المعروفة، التي غدت 
�أيدي  وعلى  تعليمه،  تلقى  1976م،  عام  بيرزيت  جامعة 
�أمثال  فيها  وعرف  تتلمذ،  المعروفين  الأدباء  من  مجموعة 
: فار�س مراد، ووديع ديب، و�سعيد العي�سى، وكان ال�شهيد 

كمال نا�صر �أحد زملاء الدرا�سة فيها.

ال�شعراء  ملتقى  كانت  وقد  �إليها،  يافا  اجتذبته  ثم 
فا�ستقطبت  مهماً)4(،  ثقافياً  مركزاً  و�شكّلت  �آنذاك، 
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وكمال  ب�سي�سو،  معين  �أمثال:  فل�سطين،  �شعراء  من  عدداً 
الكرمي  الكريم  وعبد  الدين،  نا�صر، ومحمد ح�سن علاء 
)�أبو �سلمى(، و�سعيد العي�سى وغيرهم. كما اجتذبت �إليها 
عدداً من �شعراء الأمة، �أمثال ال�شاعر العراقي �أحمد �صافي 
)عرار(،  التل  وهبي  م�صطفى  الأردن  و�شاعر  النجفي، 
وال�شاعر الم�صري علي من�صور، �أحد �شعراء بلاط الأمير 

عبد الله بن الح�سين في �إمارة �شرق الأردن.

وقد ات�صل �شاعرنا به�ؤلاء جميعاً عن قرب من خلال 
هذه  وفي  النكبة،  قبل  يافا  في  الن�شطة  الثقافية  المنتديات 
قبل  يافا  في  والأدبية  الثقافية  الحياة  �أن  نرى  المنا�سبة، 

النكبة بحاجة �إلى درا�سة �أكاديمية م�ستقلة.

ويذكّرنا دياب ربيع بكثير من �أعلام الأمة في الن�صف 
الأول من القرن الما�ضي، حين كان دورهم التنويري يفر�ض 
عليهم �أن ينه�ضوا ب�أكثر من دور في وقت واحد، فقد كان 
تربوياً، و�صحفياً، و�شاعراً. ثم انتقل �إلى �أمريكا ليعمل في 
�إلى  بعدها  وتحول  المطاعم،  من  عدداً  فامتلك  التجارة، 
ولفن  لق�ضيته  وفياً  ظل  ولكنه  العجمي،  ال�سجاد  تجارة 

ال�شعر، ولم يتحول عنهما حتى وافته منيته.

والمعروف عنه �أنه منذ خرج من فل�سطين عام 1947م، 
1973م، لكنّ  لم تط�أ قدمه ثراها حتى جاءها زائراً عام 
منظر جنود لااحتلال على ج�سر اللينبي �صدمه، فعاد على 

�أعقابه راف�ضاً دخولها في ظل لااحتلال.

ولل�شاعر ذكريات مهمة مع الكثير من ال�شعراء العرب، 
�صفحات  وتعد  بعدها،  �أو  �أمريكا  �إلى  هجرته  قبل  �سواء 
نادرة، تنطوي على �إ�ضاءات مهمة، جاء بع�ضها في مقدمة 
ديوانه الوحيد "�شذرات الربيع: المجموعة ال�شعرية الكاملة 
لآخر �أ�شهر �شعراء المهجر"، ولعلّ بع�ضها مدّخر لدى ورثته 

ومحبّيه في المهجر.

ومن تلك الذكريات المقت�ضبة في مقدمة ديوانه، ذكرياته 
مع �شاعر الأردن م�صطفى وهبي التل )عرار(، وال�شاعر 
�صافي  �أحمد  العراقي  وال�شاعر  من�صور،  علي  الم�صري 
التقى  كما  النكبة.  قبل  يافا  التقاهم في  الذين  النجعفي، 
هناك عدداً من �شعراء فل�سطين مثل: معين ب�سي�سو، وكمال 
وم�صطفى  ربيع(،  دياب  )�أ�ستاذ  العي�سى  و�سعيد  نا�صر، 
التقاه  �أبو ما�ضي فقد  �إيليا  ال�شاعر المهجري  �أما  دروي�ش، 
في بروكلن بنيويورك، وظل قريباً منه، متوا�لًاص معه حتى 

وفاته، وقد رثاه عند رحيله.

وفاته،  قبيل  رتّبه  الذي  ال�شعري،  ديوانه  يت�أمل  ومن 
عام  بن�شره  المتحدة  الولايات  في  بيرزيت  جمعية  ونه�ضت 
2010م ، �سيجد �أن فل�سطين لم تفارقه لحظة واحدة، و�أنها 
– كما يقول جهاد فا�ضل في مقدمة الديوان – مقيمة معه، 
�أو �أنه م�سكون بها، لا فرق, فهي حا�ضرة في �شعره الغزلي، 
ربيع  لذا، كان دياب  الت�أملي..  �شعره  كما هي حا�ضرة في 
حا�سماً في خياراته، فهو �شاعر وطني مقاوم قبل كل �شيء.

في )181( �صفحة, �ضم  يقع ديوان "�شذرات الربيع" 
والغزليات,  والتكريم,  الوطنيات,  هي:  �أق�سام,  خم�سة 

والت�أملات, والمراثي. وبلغ مجموع تجاربه مائة ق�صيدة.

وقد ا�ستحوذت الوطنيات على ن�صيب الأ�سد منه, علماً 
ب�أن هاج�س المقاومة لم يزايله – كما قلنا – في الأق�سام 

الأخرى.

الحزينة,  النغمة  بتلك  تذكرنا  النكبة  بعد  وتجاربه 
الواقعي  التيار  ��شأن  وذلك  ال�سليب,  الوطن  على  والبكاء 
في ال�شعر العربي بعامة, والفل�سطيني بخا�صة, حيث �شغل 
من  وحرمانهم  فل�سطين,  �أهل  ت�شرد  بت�صوير  ال�شعراء 
المجاورة,  العربية  الأقطار  �إلى  وطنهم الجميل, ولجوئهم 
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ومقامهم تحت الخيام, وفي الكهوف , يلفهم �شعور بالذلة 
زاد  �شاعرنا  ولكن  الخ)5(,  جوعاً...  يت�ضورون  والمهانة, 
هي  القوّة  �أنّ  وهي  بها,  متم�سكاً  ظل  ر�ؤية,  بتقديم  عنهم 
ال�سبيل الأمثل �إلى ا�ستعادة الحق ال�سليب, �أي �أن ما �أخذ 
ال�شعر  في  الأمل  نغمة  ولعل  بالقوة,  �إلا  ي�سترد  لا  بالقوة 
يوليو  ثورة  بعد  الخم�سينيات  في  تظهر  بد�أت  الفل�سطيني 
عام  م�صر  على  الثلاثي  العدوان  هزيمة  وبعد  1952م, 
1956م, و�إح�سا�س المواطن العربي بقدرته على تحدي قوى 
النغمة ظهرت قبل ذلك عند دياب  ال�شر)6(, ولكن هذه 

ربيع.
ففي تجربة " ق�سماً بقد�سك ...")7(, التي كتبها عام 
1947 م , �أي بعد قرار تق�سيم فل�سطين في الأمم المتحدة, 

ي�ستهلها بقوله:

�سكت الهزار عن ال�صداح      وبكى على الرو�ض  المباح

وغـــدا يهــــوّم  في الف�ضـــاء     وت�ستـبدّ  بـــــــــه الـــريـــــاح

لكنه ختمها بقوله:

لــــــــــــن  يُ�ستــــــردَّ حمـــاك      �إلّا بالأ�سّـــنةِ والـــرمــــــــاحِِ

�أوَ ي�ستوي عَـــــدْلُ ال�شعــوبِ     بغيـــــــرِ م�سنونِ ال�ســـلاحِ؟

بةُ الجنـاحِ قَ�سَـمــــاً " بقُدْ�سُــــــك " يـا     فل�سطيُن المخ�ضّ

�ستظــــلُّ فـوقَ ثَرَاك تخفِـقُ     رايـــــــةُ العُـــــرْبِ  ال�سمـــاحِ

�أر�ض  على  ذكرياته  تطالعنا  تجاربه  من  الكثير  وفي 
بين  ال�سري  الحبل  �شكلت  التي  الذكريات  تلك  فل�سطين, 
ال�شاعر و�أر�ضه, وظلت ت�شدّه ب�أمرا�س ال�شوق والحنين �إليها, 
وتجلد روحه ب�سياط التوق �إلى م�سقط ر�أ�سه, وملعب �صباه, 
ومراح لهوه... فقد عا�ش دياب ربيع حياته حاملًا �صليبه, 

وهمّ �شعبه, ينا�ضل بالكلمة في كل مكان, راوياً م�آ�سيه على 
م�سامع ال�ضمير الإن�ساني, فا�ضحاً �صنيع �إ�سرائيل, راف�ضاً 

العودة �إلى وطنه في ظلّ حراب لااحتلال)8(:
كم ليلةٍ ناديتُـها  بمدامِــعِي

                             و�سَفَحْتُ قلبي في الدموعِ لها دَمَا

لم يم�ضِ يومٌ في حياتي لم �أَكُنْ     
		     بحقوقكم وحقـــوقِها متكلّـما          

و�أذودُ عنـكم بالبيــانِ مُردّداً  
                             �صيحاتِكم �أ�شكـو النوى متـ�ألما

وجاء في ختامها قوله:

يا اغترابي حاملًا       	 ��سأظلُّ في دُنْْ
                             �أعباءَكم  وبِكُمْ  �أظـلُّ مُتيّمـا

ون�شفق عليه حين حنث بيمينه, بعد �أن اق�سم �ألا يزور 
ج�سر  عن  1973م  عام  وعاد  لااحتلال,  ظل  في  فل�سطين 
ولكن  �أمرها,  على  مغلوبة  �أ�سيرة  ر�ؤيتها  راف�ضاً  اللينبي, 
بعد خم�سين عاما من  العمر, قهره الحنين  به  تقدم  حين 

الغربة والنفي, فزار مدينته الأثيرة يافا)9(.

تْ خم�سون عاما فالتقينا       	 مَ�ضَ
                                ل�ساعاتٍ بَدَتْ لـي كالثوانـي

ثم يقول:

و�أَقْ�سمَ لا يعودَ �إلى ثَرَاهـا  
                                و�إ�سرائيلُ تَنْعمُ في كيــان

مْنَ ظهري       	  ولكنَّ ال�سنيَن قَ�صَ
تْ �أَنْ �أعودَ ولــو لآنِ ّ                                     �أََحل
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ثم ت�أمل هذه ال�صورة الفذة للتعبير عن اللقاء الحميمي 
بين ال�شاعر والمكان في ظل لااحتلال:

لةً وفي �أَ�سْرٍ مُــــهانِ عِنُ في عِناقي      مُكبَّ ْ �أعانِقُها وُمت

والق�صيدة تقطر مرارة و�ألماً في �شفافية مده�شة, ي�صور 
فيها عذابات محب موله, يحلم بلحظة و�صال بعد �أن ا�ستبد 
به ال�شوق, وطال �أمده. وعلى الرغم مما فا�ضت به التجربة 
نهايتها,  في  يتما�سك  �أنه  �إلا  وال�شجن,  الأ�سى  نبرة  من 
ويعود مت�شبثا بر�ؤيته, لائذاً بها, مكرّ�سا لها, �شديد الإيمان 

بتحققها �إلى حد اليقين, فيقول:

ف�سوف نعودُ يا يافا وحتماً     تعودُ الأهلُ في عِـزٍّ و�شـ�أنِ

وتطال مقاومة دياب ربيع تعرية اليمين الم�سيحي المتطرف 
في الولايات المتحدة, الذي يتاجر بالر�سالة ال�سمحاء لل�سيد 
الم�سيح ) عليه ال�لاسم (, وينا�صر ال�صهاينة الجدد, �أمثال 
عام  فيقول  وغيرهما,  فارويل,  وجيري  روبن�سن,  بات   :

1990 م مخاطباً ال�سيد الم�سيح)10(.

حْبُهمْ           �أَوَلا ترى كيف اليهودُ و�صَ
وا النامـو�سا                                        قد �أنكروكَ وغَـّري

وغدا �صليبُكَ رمزَهُمْ و�شعارَهُمْ      
لْبِ من لا ي�ستعيُن "بمو�سى"؟                               في �صَ

التي  ال�لاسم,  ل�صفقة  الراف�ض  موقفه  عن  عبر  وقد 
�أبرمها ) �أبو عمار ( مع �إ�سرائيل عام 1994م, ونحا عليه 
باللائمة ل�سوء فهمه لعدوه, وكان �صريحاً �إلى حد الخ�شونة 
�أبو عمار (, جاء في   ( له في تجربة عنوانها  في محاورته 

ا�ستهلالها قوله)11(:

      " �أبو عَمّار " لو تدري  وتَعْلَمْ       
مْ                                           بما يَجْري لكنتَ �أخاً مُكرَّ

     ولكنْ �ساءَ فهمُك للأعادِي ولم      

                                         تُـدْرِكْ لهم كيداً  وتَفْـهَمْ

وظلّ دياب ربيع قاب�ضاً على جمر الأمل في موقفه من 
ق�ضية �شعبه و�أمته، مهما طال الزمن، وتردّى الواقع، وغاب 
ال�ضمير العالمي، ومهما بلغ حجم الم�شروع ال�صهيوني على 

�أر�ض فل�سطين)12(:

		 ف�إ�سرائيلُ  لن  تَبْقَـى  كياناً

دُنا  ب�أنواعِ  الوقـودِ                                       يُهـدِّ

		 �سي�أتي اليومُ  تَذْكُرنا  المعالي 

                                      وتَخْفِقُ فوقَنَا  �أعلى  البُنودِ

		 فهذي الأر�ضُ لم تُنْبِتْ �سوانا

                                       و�سوف  نَظَلُّ فيها كالورودِ

حدود  عند  يقف  لا  �شاعرنا  تجربة  في  المقاوم  والبعد 
و�أنّ  العربي،  عمقها  �أهمية  يدرك  فهو  وح�سب،  فل�سطين 
ق�ضيته لا تنف�صل عن ق�ضايا �أمته، بل هي حجر الزاوية في 
ق�ضاياها، فالح�سّ العروبي في ديوانه وا�ضح جليّ، لا ت�شوبه 
�شائبة، فقد نعى على �أمته العظيمة ما �آل �إليه �أمرها، وما 
لا  الآن  فمكانتها  و�صغار..  وهوان،  تراجع  من  عليها  ران 
ودورها  المجيد،  وتاريخها  الهائلة،  وب�إمكاناتها  بها،  تليق 
فيخاطب  ال�صديق،  قبل  العدوّ  به  يقرُّ  الذي  الح�ضاري، 

�أمته قائلًا)13(:
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		 وطنَ العروبةِ كيف يا وَطَنْ

                                 تت�صاعدُ الأحداثُ والِمحَـــنْ

		لا وتظلُّ مكتوفَ اليديـنِ و

ــغَنْ                                  تَقْوى، وَيَنْهَ�شُ قلبَكَ ال�ضِّ

م�صر  بين  الوحدة  �إعلان  عند  وطرباً  فرحاً  وينتف�ض 
�أطفال الجزائر  1958م)14(، ويتعاطف مع  و�سوريا عام 
�أنهم  ويرى  الفرن�سي)15(،  لاا�ستعمار  �ضد  ثورتهم  �أثناء 

�سواء مع �أبناء فل�سطين معاناة، وظلماً, ورف�ضاً.

ويعزّ عليه �أن ي�أخذه الأمن اللبناني بدعوة لاا�شتباه حين 
زاره عام 1973م، ولبنان في خاطره بلد الحق، والقانون، 
ولاا�ستنارة، وجزء م�ضيء من �أر�ض العروبة، فيقول)16(:

�أينَ العدالةُ فيك يا " لبنانُ " �أيـ           

ما؟                            نَ حُماتُها – كفروا بِ�شَرْعِك قَيِّ

ويت�ساءل ال�شاعر: كيف يقدم عمره, ويبذل فنه من �أجل 
رفعة �أمته, وي�أتي رد الجميل على هذا النحو المفارق:

		 وَ�أَنا الذي عِ�شْتُ الحياةَ لأُمّتِي 

دَحُ  مُلْهَما                            مِنْ خيِرها �أُعطِي و�أَ�صْ

		 فَعُروبتي �أَيُّ الديارِ  نَزَلْتُهـا

ما                            وال�شعبُ �شعبي، ما  حَلَلْتُ مُكَرَّ

ويهيب بم�صر عام 1975م، �أن ترف�ض م�شاريع ك�سينجر، 
الرامية �إلى فر�ض ال�لاسم على م�صر؛ لأن الم�ساومة على 
ان�سحاب �إ�سرائيل من �سيناء، هو التفاف على ن�صر �أكتوبر 
المجيد، و�إ�ساءه لروح الأمة كلها؛ لأنّ �سيناء تختزل �شرف 

الأمة وروحها)17(:

		 �أَيُّها ال�صحراءُ لا ت�ست�سلِمِي 

                              ل�شروطٍ    وعُرو�ضٍ   بان�سحابِ

		 ا ل�ستِ يا "�سيناءُ" رَمْلًا �إّمن

                              �أنتِ روحُ العُرْبِ في كفِّ العذابِ

في  الج�سام  للأحداث  معر�ض  �إلى  ديوانه  ويتحول 
البعيد  فهو  العربية،  الأر�ض  امتداد  وعلى  فل�سطين، 
القريب، يتابع بح�س مرهف انتفا�ضة الأطفال و�أ�صداءها، 
ومفاو�ضات ال�لاسم، و�أحداث العراق، وموقف �أمريكا غير 
المن�صف من ق�ضية �شعبه، وانحيازها الظالم �إلى الخندق 
الآخر.. ونراه حيناً يبكي بغداد بعد �أن �سقطت تحت �سنابك 
مغول هذا الع�صر. وحيناً �آخر ن�سمعه وهو ي�ست�صرخ �أمته في 
ق�صيدة يجعل ا�ستهلال ال�شطر الأول من �أبياتها قوله: "�ألا 
ي�شجيك.."، مذكراً بق�صيدة فار�س بكر و�شاعرها الحارث 
بن عبّاد، حين تفجر حزنه وغ�ضبه معاً، �إثر قتل ولده غدراً، 
في ق�صيدة مدوية، ا�ستهل �أبياتها كلها بقوله: "قرّبا مربط 
النعامة منّي..". والنعامة فر�سه، وهي من الخيول العربية 

الأ�صيلة المعروفة.

عربي  كل   – الق�صيدة  تلك  –في  يحاور  ربيع  ودياب 
غيور، فجاءت تجربته مدجّجة بالأ�سئلة، وهي �أ�سئلة م�ؤلمة 
قة، ولأن القبول بها يعني الحياة في الموت، �أو  لق�ضايا م�ؤرِّ
الموت في الحياة، وي�صبح وجود العربي معها وجوداً عدمياً 

عبثياً، فهو يقول منها)18(: 

�أَلَا يُ�شْجِيكَ مِثلي �أَنْ  تَرَاها	

	                       بلا �صوتٍ  تُ�سَجّلُهُ  الأعادي؟
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		 �أَلَا يُ�شْجِيكَ.. �أَنّكَ من دِيـارٍ
                                      تَظَـلُّ بـلا وِفاقٍ  واتحـادِ؟

		 لِي عليها �أَلَا يُ�شْجِيكَ.. �أن ُمي

                                    عَدوٌّ مـن حُثَالاتِ العِبــادِ؟

ولا يخفى �أنّ مثل هذه التجارب التعبوية تعتمد �إيقاعاً 
�شيء  وتقع في  نوا�س،  �أبو  يقول  كما  والأذن"،  الفم  "يملأ 
لتجربته،  اتهاماً  هذا  ولي�س  والو�ضوح.  المبا�شرة  من 
وتنقّ�صاً لقيمتها الفنية.. لكنه ملمح �شديد ال�صلة بموقفه 
الن�ضالي، لا يكاد يفلت منه �شاعر فل�سطيني مقاوم مهما 

�سما قدره)19(.

وي�ستعيد �شاعرنا بيت �أبي العلاء المعري الم�شهور، ويجعله 
ختاماً لق�صيدته، مختزلًا فيه موقفه ور�ؤيته، فيقول:

		 لقد �أ�سمَعْتَ لو ناديتَ حيّاً

ِنْ تُنادي                                       ولكِنْ لا حياةَ ِمل

رثائه  �أو  مُلحّا عليه في تكريمه  المقاومة  ويظلّ هاج�س 
لبع�ض الرموز، مثل: جمال عبد النا�صر، و�صدام ح�سين، 
وبع�ض الأهل والأ�صدقاء، مثل: والده، و�شقيقته ندى ربيع، 
و�صفيّه و�أخيه الأكبر في الوطن قبل الهجرة الأديب م�صطفى 
دروي�ش الدباغ، و�صديق عمره كمال نا�صر، و�أ�ستاذه �سعيد 
�أبو ري�شة، و�شاعره الخالد  العي�سى، وال�شاعر الكبير عمر 
الت�شكيلي  والفنان  ما�ضي،  �أبي  �إيليا  المهجر  في  و�صديقه 
في  به  رحّب  حين  �شموط،  �إ�سماعيل  المرموق  الفل�سطيني 
�أمريكا، بمنا�سبة زيارته وحرمه  �إقامته في  �شارلوت محل 
الفنانة تمام الأكحل لح�ضور حفلي تخريج ولدهما بلال، 

و�إعلان خطوبته، فيقول)20(:

يا �صاحِبَ الفنِّ الرفيعْ	  في الفنِّ وال�شكلِ البديـعْ

رت في	ـ  ها قَ�سْوةَ  الألـمِ  الفظيعْ وَّ كم لوحةٍ �صَ

رْتَ �شعبَكَ  ثائراً 	  في كبريـاءِ المُ�سْتطـيعْ وَّ �صَ

يـعْ ِ ذَرَفْتَ بالألوانِ  دَمْ	ـ  عَكَ فا�ستحالَ �إلى َجن

منا�سبة  �إلى  تتحول  ال�شعرية  تجاربه  من  تجربة  فكل 
للتعبير عن موقفه المقاوم، راف�ضاً خنوع �أمته وخ�ضوعها، 
للم�شروع  الأمة  �أعداء  بدعم  مندداً  موقعها،  وتراجع 
�أر�ض فل�سطين، م�ؤكداّ على حق �شعبه في  ال�صهيوني على 
ر�ؤيته،  مكر�ساً  بجذوره،  مت�شبثاً  الكريمة،  والحياة  العودة 
�أمر لا مراء فيه مهما طال الزمن، و�أن  ب�أن تحرير وطنه 
موجة  هو  �إنما  فل�سطين،  ثرى  على  الإ�سرائيلي  الوجود 
عابرة، ت�شبه غيرها من الموجات التي �سادت ثم بادت، ثم 
عادت الأر�ض �إلى �أهلها عربية الوجه واليد والل�سان)21(:

  فهذِي الأر�ضُ لم تُنْبِتْ �سِوَانا     

                                            و�سوفَ نظلُّ فيها كالورودِ

ومن الجلي �أنّ دياب ربيع قد هاجر �إلى �أمريكا بعد �أن 
العربي  ال�شعر  بينابيع  نف�سه  وو�صل  البيان،  نا�صية  امتلك 
ال�شعر  ملامح  تحمل  فهي  لغته  �أما  وحديثها،  قديمها 
المهجري في �سهولتها وع�صريتها، وبعدها عن لغة التراث 
ال�شعري وتراكيبها الم�ألوفة، ولعل هذا من �أثر عمله مبكراً 
ولكنه  الكبار,  المهجر  �شعراء  على  وتلمذته  ال�صحافة،  في 
زاد عنهم بتكري�س تجربته للدفاع عن ق�ضية �شعبه و�أمته, 
�أر�ض  على  ال�صهيوني  الم�شروع  لمقاومة  �شعره  نذر  فقد 
فل�سطين, ولم يترك فر�صة �إلّا وجعلها �سبيلًا لإ�ضافة بُعْدٍ 

جديد للمقاومة.
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ولعل هذا المنحى البارز في ديوانه, هو الذي �صرفه عن 
وتقدي�سها,  الطبيعة,  �إلى  ولاالتفات  الت�أمل,  مو�ضوعات 
ولاامتزاج بها, والهروب �إليها, وغير ذلك من المو�ضوعات 
بالمقاومة  ان�شغاله  ولعل  قبله,  المهجر  �شعراء  �شغلت  التي 
مبا�شرة  من  �شعره  �إلى  ت�سلل  ما  وراء  كان  والتزاماتها, 

وو�ضوح لم نعهده في تجارب �شعراء المهجر ال�شمالي.

ال�شعر  بتيارات  الوطيدة  �صلته  من  الرغم  وعلى 
حفيّاً  ظل  �أنه  �إلا  �أعلامها،  من  لعدد  و�صداقته  الحديثة، 
بال�شكل العرو�ضي التقليدي للق�صيدة العربية، عاملًا على 
ت�أثيثه بلغة ع�صرية، و�صور تحمل طوابعه الفنية، ولم ي�سع 
في  الخليلي،  العرو�ض  اختراق  �إلى  تجاربه  من  واحدة  في 
�صوره الكلا�سيكية الم�ألوفة، وهذا موقف فنيّ يعدُّ �ضرباً من 

القب�ض على جمر الهوية، ين�سجم مع موقفه المقاوم.
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المو�سومة  ح�سين  هدية  رواية  في  النظر  يلفت  ما  �أبرز 
القارئ  �أن  من  الرغم  فعلى  العنوان،  هو  العتبات،  بن�ساء 
محتاج لقراءة عدد غير قليل من �صفحات الرواية ليعرف 
العلاقة بينه وبين الحكاية ، �إلا �أنّ ا�ستك�شاف العلاقة بينهما 
وبين المعنى في الرواية، وتقلباته، وتحولاته، لا يعدو �أن يكون 
اعتادت  ال�سواء،  على  والمدن،  القرى،  ففي  البدائه.  من 
الن�ساء في الأحياء الفقيرة، وال�شعبية، الجلو�س على عتبة 
الق�ص�ص،  و�سرد  الحكي  في  الوقت  يق�ضين  البيوت،  �أحد 
م�صطفى،  �أمل  البطلة،  ال�ساردة  طريق  عن  الم�ؤلفة،  لكنّ 
تو�ضح لنا �أن لهذه الق�ص�ص لونا معينا، لأن معظم الن�ساء، 

الأحزان،  وتجمعهنَّ  الملج�أ،  يجمعهن  كلهن،  يكن  لم  �إن 
في  فقدت  من  فقدت  التي  )فطومة(  ذلك  على  والدليل 
ال�شاي  تناولهنّ  بعد  �إليهن  ان�ضمت  وقد  الأولى،  الحرب 
لاانت�ساب  باب  �أنّ  �إليهن دليل على  يوم. فان�ضمامها  ذات 
عن  ال�سّاردة  قول  هو  �آخر،  ودليل  تعاني.)1(  لمنْ  مفتوح 
الأم: “ تثرثر بتاريخ طويل من الفقر، والعوز، والحرمان، 
والموت، وترميه على عتبات البيوت، �أو في الأ�سواق، وربما في 
حمام الن�ساء، الذي ت�صر على التردد �إليه على الرغم من 
وجود الحمّام في البيت “. )2( وتتكرر الإ�شارة �إلى العتبات 
كثيًرا في الرواية، فها هي تتذكر م�شاهد الطفولة الغابرة “ 
ر�أيت عتبة دارنا مزدحمة بالن�ساء، و�أنا طفلة تلوذ بينهن، 
وت�ستمع لحكاياتهن، التي تقطر حزنًا، وتذوبُ ح�سرةً على 
الرجال الغائبين “)3( وفي موْ�ضع ثان تتذكـرّ الأم “ �أراها 
عجيبة،  ب�سرعة  مني  تقترب  غيابها،  من  ح�ضرت  وقد 
وت�سحبني من فرا�شي، وت�أخذني �إلى هناك، ف�أجل�س معها 
على العتبات “ )4( ولا تفت�أ ترى نف�سها طفلة: “ �أجل�س 
على عتبة بيت �أمّي الخالي �إلا مني ، و�أ�سرد حكايتي على 
 “ �أحزانهنّ  نوْل  على  الحكايات  يغزلن  مفتر�ضات  ن�ساء 
وه�ؤلاء الن�سْوَة في الغالب “ مطلقاتٌ، و�أرامل، وباحثات عن 
، يجل�سن على عتباتِ البيوت، ويحكين عن حياتهنَّ  رجالهنَّ
“)5( وعندما تعجب بما  ال�ضائع.  الفارغة، وعن الحبِّ  

ال�سـرد الم�ؤطر 
في ن�ساء العتبات لهدية ح�سين

د. �إبراهيم خليل

باحث و�أكاديمي من الأردن.
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ترويه الخادمة - ذات الأ�صل القروي - من حكايات عن 
الحكي  موهبة  �أملك  لا   “ ال�ساردة:  لها  تقول  م�أ�ساتها، 
مثلك، يا جمّار، �أنت ت�شبهين ن�ساءَ العتبات “ )6( لكنها في 
نهاية المطاف لا ت�ستطيع التهرب من الم�صير المكتوب، والم�آل 
بها ما لحق،  �أنْ لحق  اللوح المحفوظ. فبعد  لها في  المقدر 
نف�سها، ذات �صباح، وهي تحدق  ر�أت  بها ما حاقَ،  وحاقَ 
في المر�آة، وتمعن في ر�ؤية وجهها، ليداهمها �شعورُ من فقد 
�شيئا �إلى الأبد. “ ر�أيت ملامح امر�أة ت�شبهُ ملامح ن�ساءِ 
�أن تعود هي الأخرى �إلى  )7( ولذا لا ت�ستغربُ  العتبات” 
العتبات لتخرج الحكايات المو�شومة بالندوب من �صندوق 

الر�أ�س “. )8(

العتبات

�إطارًا للحوادث،  الرواية على ق�صة رئي�سة تمثل  تقوم 
وهي ق�صة �أمل م�صطفى، التي تزوجت جبار من�صور، �أحد 
يكبرها  �أنه  من  الرغم  على  الجمهوري،  الحر�س  �ضباط 
بنحو ثلاثين عامًا)9(، فهي من �سن �أحد �أولاده. والق�ص�ص 
ق�ص�ص  وهي  الكبيرة،  الق�صة  في  المندمجة  ال�صغرى 
العتبات. �أولاها ق�صة �أو حكاية الأم التي ذهب زوجها في 
الحرب العراقية الإيرانية ولم يعد، وعا�شت بانتظاره)10( 
وما  واختفائه،  غيابه،  بحكاية  الثرثرة  من  تملّ  �أن  دون 
تركه ذلك لااختفاء عليها. فقد �أ�ضربت عن التزيّن، وعن 
يا  فلمنْ  الج�سم،  بنظافة  حتى  ولااعتناء  الملاب�س،  تغيير 
حَ�سْرة)11(؟ �أما �أمل نف�سها فقد جاءها الميلاد في غياب 
الأب، لذا �سمّتها )�أمل( تعبيًرا عن تفا�ؤلها بعوْدة الغائب 
�أبوك  المعارك، كان  ا�شتداد  �أثناء  بكِ في  المخا�ضُ  جاء   “
ولادتك  تكنْ  ولم  حامل.  ب�أنني  يعرف  �أن  قبل  اختفى  قد 
ا . و�أينع الأملُ في نف�سي.  ً ع�سيرة. لذلك ا�ستب�شرتُ بكِ خْري
قلت: �سيعود م�صطفى، ويرى هبة ال�سماء” )12(. وتطول 

التي  اللحظة  الفعلي عند  توقفَ عمْرها  التي  الأمّ،  حكاية 
تفارق  �أخيًرا  لكنها  وغاب،  الزوج م�صطفى،  فيها  اختفى 
الحياة دون عزاءٍ م�أ�ساويّ، حتى �أن ابنتها �أمل، التي كانت 
ق�صر  في  للحياة  وانتقلت  من�صور،  جبار  من  تزوجت  قد 
منيفٍ على طريقة مي�سون بنت بحْدَل الكلبي زوج معاوية بن 
�أبي �سفيان، لم ت�شْعر بالحزن لفقدها، ولا بمرارة الفراق: “ 
رتْ م�شاعري �إلى الدرجة التي خامرني فيها �إح�سا�سٌ  تحجَّ
ر عبر ال�سنين.  ب�أنّ كل جزء في بدنيُ قدّ من �صخر. تحجَّ
ونحن  ال�سيارة،  �سقف  على  نع�شها  بينما  �أت�ساءل،  كنتُ 
ما�ضون بها �إلى المقبرة: لماذا لا تنفجّر بئر روحي، وتغرقني 
 “ �أمهاتهن؟  البنات  تقد  حين  يحدث  مثلما  بالأحزان، 
)13( و�إذا تجاوزنا ق�صة �إيزابيل �ألندي “ ابنة الحظ “ 
قابلتنا  العتبات،  بن�ساء  �أ�لاص  تتعلق  لا  حكاية  باعتبارها 
المرهون،  ماجد  مع  )جمّار(  حكاية  الطريق  منت�صف  في 
والأرا�ضي،  البيوت،  �شيء:  كل  يملك  الذي  كايد،  وال�شيخ 
فلا  دجلة،  مياه  في  يعي�شُ  الذي  ال�سمك  وحتى  والنخيل، 
يحقّ ل�صياد �أن يتمتع ب�سمكة منه �إذا راقت لل�شيخ كايد، �أو 
�أحد رجاله)14(. والأنكى من ذلك، والأمر، �أنه كان يعتزم 
الزواج من جمّار ابنة الثلاثة ع�شر عامًا.. مما دفع بالأب 
�إلى الهروب من الجنوب- حيث يعي�ش - �إلى بغداد، وهناك 

تت�صل الحكاية بمزيد من الحلقات)15(.

�إلى ذلك تظهر حكاية )فطّومة( التي بدا وجودها في 
�أم  وجودا غريبًا، وحين دعتها   – الأمر  بادئ   – الزقاق 
�إحدى ن�ساء العتبة- ذات يوم، للجلو�س معهن،  عدنان – 
واحت�ساء ال�شاي، تبَّني �أنها” امر�أة على باب الله” )16( 
قتل ابنها البكر في معارك �شرق الب�صرة في ال�سنة الأولى 
ثم  ال�شهيد،  �أمّ  بلقب  فظفرت  �إيران،  مع  العراق  لحرب 
تهرب ابنها الثاني من الجندية، فاعتقل، وجرت ت�صفيته، 
وت�سليم جثته لها، و�أنعموا عليها هذه المرة بلقب �أم الخائن، 
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بالهجوم على  قامت  ال�شهيد. وعندما  �أم  لقب  ا عن  عو�ضً
�ضربًا مبرحًا،  �ضربت  الخائن،  �أمّ  �سماها  الذي  الجنديّ 
ولم ت�صح �إلا وهي في �أحد الم�شافي، لتخرج منه، وتكت�شف 
�أنهم هدموا بيتها، وم�سحوا �آثاره بو�ساطة جرّافة، ولم يكن 
�أمامها من حلٍّ �إلا العي�ش في خَرابَة مع القطط والجرذان 
حكاية  الحكاية  هذه  �إلى  ت�ضافُ   )17( وال�صرا�صير. 
ار، وهو فلاح من الجنوب، مع مُلكيّة، التي  مالك، والد جمَّ
لكن  كثيرين،  معار�ضة  من  الرغم  على  بزواجهما  انتهت 
بزمن طويل، مما  الق�صة  بدء  قبل  قد حدث  كان  الزواج 
يدعو لاعتبار الحكاية �ضربًا من لاا�سترجاع الخارجي الذي 
ار ابنة مالك، �أو على جزء منها  يلقي ال�ضوء على حكاية جمَّ
�إطار  تحت  تلتقي  �أخرى  ق�ص�صٌ  وثمة  �أدقّ)18(.  بكلمة 
محمود  المعلم  حكاية  منها  وجبار،  لأمل  الكبرى  الحكاية 
الذي ا�ستطاع التقاط بث �إحدى الف�ضائيات، واعتقل لدى 
اكت�شاف ذلك لمدة ت�سعة �أ�شهر، نحل فيها، وغدا وزنه قليلا 
عمله،  في  طورد  ثم  كيلو..   80 من  �أكثر  يزن  كان  �أن  بعد 
ولوحق، بعيد ذلك، مما دعاه لترك الزقاق ب�صورة نهائية، 

و�إلى الأبد)19(. 

الذاتي والتاريخي

كثيرة،  الرواية  هذه  في  العتبة  حكايات  �أن  والواقع 
والتنبيه عليها جميعًا يتنافي مع مبد�أ التركيز، ولااخت�صار 
في الدرا�سة، لذا لا بدّ للقارئ �أن يلم هو بنف�سه بما لم نذكره 
من حكايات: حكاية �صبريّة، و�أم عدنان، والملا حمدان..

)20(، لكن ال��سؤال هو لماذا لج�أت الم�ؤلفة لح�شد مثل هذه 
الحكايات، و�إدراجها في �إطار الحكاية الكبيرة: حكاية �أمل 

وجبار من�صور؟

فهي  التاريخي،  الرواية  طابع  الأول  النظر  من  يبدو 
تر�صد مجريات الحرب )2003( يوما بيوم م�ستعينة بما 

كانت تبثه المحطات التلفزيونية الف�ضائية وبع�ض الوكالات. 
وهذا المظهر يبدو في ر�أينا مظهرا خادعا، فالرواية - عن 
طريق الحكايات التي تجود بها ن�ساء العتبات، وارتباطها 
وعلاقة  م�صطفى،  و�أمل  من�صور  جبار  بحكاية  الع�ضوي 
حكايتهما بحكاية جمار وماجد المرهون – تق�صي الطابع 
التاريخي المبا�شر عن الحكاية، وت�ضع التاريخ على هام�ش 
الذاتي، وال�شخ�صي، دون �أن يُهمل دوره الفني، فهو ي�شكل 
خلفية للحوادث مثلما ت�شكل المو�سيقى الت�صورية في الأفلام 

خلفية للم�شهد الدرامي. 

الراوي الم�شارك

تعتمد الكاتبة على الراوي الم�شارك، وهو هنا �أمل التي 
ت�ضطلع بدورين �أحدهما تمثيلي، وهو دور ال�سارد، والثاني 
�أكثر  التي تدور حولها  الزوجة،  البطلة،  وظيفي، وهو دور 
وتكاد  الرواية،  في  ال�ضمائر  �أكثر  �إليها  وت�شير  الحوادث، 
فقرة من حوار، وفي  �سردي، وفي كل  كلّ م�شهد  تظهر في 
كل ا�ستدعاء للما�ضي، �أو �سرد لمتواليات زمنية �صغيرة، �أو 
كبيرة. زيادة على ذلك هي ال�شخ�صية الوحيدة التي يكاد 
الذي  الأب  الطفولة)21(،  �شيء:  كل  يعرف عنها  القارئ 
غاب في الحرب الأولى)22(، الأم التي انتظرت طويلا بلا 

طائل، ثم ماتت على نحو فاجع)23(.

الأم  وانتظار  والعوز،  والفقر،  المحرومة،  فالطفولة 
العبثي لرجل يزعمون �أنه على قيد الحياة، دفع بها للقبول 
�سنة،  بثلاثين  يكبرها  الذي  من�صور  جبار  من  بالزواج 
فتظنّ- لأول وهلة - �أن الحظ قد ابت�سم لها. فبيت الفقر، 
�أو الخرابة، بكلمة �أدق، تغير فج�أة ليغدو ق�صرًا. وبما �أنها 
تف�ضل حياة الرخاء على الفقر، والثراء على الكفاف، فقد 
له،  الأم  كراهية  من  الرغم  على  الزواج،  بذلك  ت�شبثت 
العاجل،  موتها  في  الأثر  �أكبر  له  كان  مّما  جبّار،  وللزوج 
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�سببًا  الت�شبث  كان ذلك  فقد   “ للأوان:  ال�سابق  وهلاكها 
في موت �أمي” )24(. والن�صيب الأكبر من لاا�سترجاعات 
من  كانت  ال�سواء،  على  والداخلية،  الخارجية،  ال�سردية 
مراحل  لنا  روت  لاا�سترجاع  طريق  فعن  �أمل؛  ن�صيب 
الحكاية، ف�أول لقاء جمعها بجبار كان” كنت واقفة تحت 
مظلة الحافلة في طريقي للجامعة. وكان نثيث المطر ينبئ 
ب�أن ال�سماء �ستمطر بغزارة. توقفت �سيارته بالقرب مني. 
ا تو�صيلي، ولأنني �أعرفه، فقد لبيت  ونادى با�سمي، عار�ضً
الدعوة بقليل من لاارتباك، هي المرة الأولى التي �ألبي فيها 
دعوة رجل، ومنذ ذلك اليوم رحت �أغير ح�ساباتي، و�أعيد 
الف�ضي،  و�شعره  هيبته،  �أ�سرتني  لقد  �أولوياتي.  ترتيب 

والنجوم المتلألئة على كتفيه.)25( “

للإقامة  وتنتقل  عجل،  على  الزواج  مرا�سيم  وتنتهي 
في الق�صر الذي لا يبتعد عن �ضفة النهر)26( . وتق�ضي 
في هذا الق�صر الذي يلبّى لها فيه جلّ ما تطلب، وت�شتهي، 
ثلاثاً من  الواقع،  دنيا  لا في  الأحلام،  من  دنيا  وك�أنها في 
لا  التي  الملكة،  �أو  الأميرة،  �إح�سا�س  فيها  تح�سّ  ال�سنين، 
الرياح لا  لكنّ  ج في حفل مهيب)27(.  تتوَّ �أنْ  �إلا  ينق�صها 
بال�ضجر  �شعرت  �أنها  �صحيح  ال�سفن.  ت�شتهي  بما  تجري 
منه  عليها الخروج  �أن جبار حظر  لا�سيما  الق�صر،  داخل 
�إلا برفقته، ونادرًا ما يتحقق هذا. و�أح�ست لبع�ض الوقت 
لوحاته،  وبين  و�أبهائه،  �أروقته،  وفي  فيه،  كالرهينة  ب�أنها 
طالبًا  لاهثا  جاءها  حتى  �أيام  �إلا  هي  وما  وتحفه)28(. 
منها �أن تعد نف�سها لمغادرة العا�صمة بغداد. ولم يم�ض �إلا 
وقت ق�صير حتى وجدت نف�سها تغادر المطار متوجهة �إلى 
عمان برفقة الخادمة على �أمل �أن ينتظرها �شاب عراقيّ 
في المطار ا�سمه زهير �سيتولى ت�صريف الأمور، فيما يتعلق 
�إح�سا�س داخلي  والم�صروف. وداهمها  والإقامة،  بال�سكن، 
ب�أن ما كانت تت�صوره نعيمًا قد �آذن نهاره بالمغيب، و�أن �أياما 

بالحرب  �أمريكا  تهديدات  و�أن  �سيما  لا  بالانتظار،  �صعبة 
ت�صاعدت وتيرتها في الأيام الأخيرة.

تت�أجر  عمّان  في  العلي  تلاع  با�سم  المعروف  المكان  في 
لكن  كبير.  بمبلغ  مفرو�شة  �شقة  جمّار،  وخادمتها  �أمل، 
الأيام تم�ضي بملل قبل �أن تنطلق القذائف باتجاه العا�صمة 
وغيرها  والمو�صل  ق�صر،  و�أم  الب�صرة،  وباتجاه  بغداد، 
الأول  ب�أ�سلوبين:  لها  �إلى مرويّ  ال�ساردة  من مدن. تتحول 
له،  المروي  ي�سلي  الذي  الراوي  بمهمة  جمار  ا�ضطلاع 
وال�شيخ  الطفولة،  عن  حكايات  من  يحكيه  بما  عليه،  �أو 
كايد، وماجد المرهون الذي توفي نتيجة ف�شل كلوي)29(. 
تذكرُهُ  بما  الراوي  عن  لاا�ستعا�ضة  الثاني  والأ�سلوب 
الف�ضائيات من �أخبار الحرب، بطريقة تذكرنا بالعناوين 
والأخبار،  العناوين،  هذه  �شغلت  وقد  الباهرة.  ال�صحفية 
تكن  لم  لكنها  الرواية،  في  كبيرةً  م�ساحةً  والق�صا�صات، 
مت�صلة بل متقطعة، تتخللها حكايات الن�ساء المذكورة عن 
والملا  محمود،  والمعلم  و�صبريّة،  فطومة،  حكاية  العتبات: 
حمدان، وق�ص�ص جمّار عن طفولتها، وعن ع�شق والديها، 
وعن ماجد المرهون، وعن غيرها من ن�ساء العتبات. وهذا 
التقاطع في الحكايات �أنقذ الرواية من الوقوع في فخّ ال�سرد 
التاريخي الخال�ص ، و�أحالها �إلى رواية كرواية بنت الحظ 
غوردايمر  لنادين  يوليو  �شعب  رواية  �أو  �ألندي،  لإيزابيل 
�أي   .)31( وايلد  لأو�سكار  جراي  دوريان  �صورة  �أو   )30(
المهمّ�شين  بل من  العاديّين،  النا�س  �أبطالُها من  رواية  �أنها 
الذين لا يعترف التاريخ لهم بدور �أ�لاص. فحتى الزوج الذي 
خدعتْ به �أمل لم تت�ضح �شخ�صيته، فلا هو بالجلاد، ولا هو 

بال�ضحية. 

عندما �سمعها تتلفظ ببع�ض الكلام ال�سيا�سي، حذرها 
ت  قائلا : �إنه لا ي�أمن �أن يكون البيت مملوءًا ب�أجهزة التن�صّ
وعند  والمكالمات)32(.  ال�صور،  التقاط  و�أجهزة  ال�سرية، 
�سقوط بغداد في 9 �إبريل ت�ساءلت �أمل، التي انقطعت عنها 
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من�صور،  جبار  حقيقة  عن  المفاجئ،  زهير  بغياب  �أخباره 
�أم قتل فيمن قتل،  �أهو مختبئ مثلا،  له،  الذي جرى  وما 
�أم هرب مع الهاربين؟ �إنه هو الآخر بطل مُهمّ�ش، لا دور له 
في الأحداث، فعندما ي�صطرع الكبار، يختفي ال�صغار من 

الميدان، ويفقدون دورهم في اللعبة)33(. 

على �أي حال لم يكن ثمة ما يربطها به �سوى الم�صلحة 
مثلما يقولون)34( فلا م�شاعر لديها مما يغلب على المر�أة 
تجاه الزوج عادة، ولا �أحا�سي�س، ولهذا حين تعود �إلى بغداد 
مع جمار لا تفكر حتى في البحث عنه، �أو ال��سؤال، فكلّ ما 
تطمح له هو �أن تكرر ما مرت به من حكايات على الأخريات، 

مجددة بذلك النموذج ال�سابق ن�ساء العتبات.

الوجه الآخر للراوي

الأحيان  من  كثير  في  تتخذ  ال�ساردة  �أن  الملاحظ  من 
موقف المتردد من الحكم على الأحداث، وهذا ينم عن �أن 
المنظور ال�سردي الذي يراد له �أن يعبر عن وجهة النظر غير 
وا�ضح لذا لا بد من النظر ل�شخ�صية جمار الخادمة نظرة 
�أخرى تتجاوز النظر �إلى �شخ�صية ثانوية �أو حتى �شخ�صية 
بها؛  المنوط  الدور  ب�أهمية  توحي  دلائل  فثمة  م�ساندة. 
فهي-  �أولا - فلاحة تنتمي للجنوب، ووالدها مالك فلاح، 
وقد �سماها ت�سمية لها علاقة بالنخيل الذي له ح�ضوره في 
حياته اليومية، وهي �ضحية من �ضحايا ال�شيخ كايد. وقد 
عانت كثيًرا حتى بلغت هي و�أ�سرتها بغداد، والتقت بماجد 
المرهون، وعانت �أكثر من حبه، ومن زواج لم يدم طويلا. 
الأ�سرة،  �أفراد  من  العديد  فقدت  عندما  الكثير  وعانت 
فغالبا  بالوقائع  ر�أيها  �أما  للعمل خادمة منزل.  وا�ضطرت 
ما يت�صف بالتطرف، �أو لااعتدال، لكنه على الدوام يلقي 
على ما في نف�س �أمل م�صطفى ال�ساردة من هواج�س، حتى 
�أنها قالت في �أحد المواقف: “ حين �أخلو �إلى نف�سي �أجد هذه 

القروية التي لا تف�صح ملامحها �إلا عن الفقر والأحزان، 
تعرف من خفايا الأمور �أكثر مما تعرف البنت المتعلمة التي 

ت�سكنني. “)35(
البطل  بحكاية  ال�ساردة  يذكر  الذي  المجريات  وتطوّر 
في رواية غادامير �شعب يوليو ت�ؤكد لنا �أن جمار تمثل على 
لأمل  الخفي  الآخر  الوجه  الرمزي،  �أو  المجازي،  الم�ستوى 
به  تقوم  التلفظ  �أو  به  القيام  ت�ستطيع  لا  فما  م�صطفى، 
جمار هذه. فهي – �إذا- الن�صف الآخر لما يعد وجهة نظر 
ال�ساردة. ولهذا �سرعان ما ا�ستجابت لدعوتها للعودة �إلى 

العراق ب�صرف النظر عن مخاطر الطريق. 
لوحظ  التبئير  زاوية  من  ال�شخ�صيتين  �إلى  نظر  و�إذا 
والأخرى  �أمل،  وهي  رئي�سي،  بتبئير  تتمتع  �إحداهما  �أن 
تتمتع بتبئير ثانوي. وكلتاهما ت�سترجع وقائع الما�ضي بدءا 
تلاه.  وما  والزواج  الأول  الحب  بق�ص�ص  ومروا  بالطفولة 
والم�صير الذي لقيته كل منها بعد مغادرة بغداد والإقامة في 
عمان م�صير م�شترك. وعندما تحاول جمار رواية الحكايات 
على م�سامع �أمل كي تنام وتبدد عنها الأرق تغرق لااثنتان في 

النوم دلالة على وحدة ال�شعور وتجان�س الإح�سا�س.

الرجل المغيبّ

والوظيفي،  ال�سيكولوجي،  التكامل  ذلك  مقابل 
تكون  �أن  يفتر�ض  �شخ�صية  ثمة  وجمار،  �أمل  ل�شخ�صيتي 
من ال�شخو�ص الفاعلة في الرواية، �إلا �أنها ظلت هام�شية، 
الوحيدة  فالمرة  كبيًرا،  مر  المُ�ضْ التعتيم  من  حظها  وكان 
التي  هي  علنية  ب�صورةٍ  جبار  �شخ�صية  فيها  ظهرت  التي 
عر�ض فيها على �أمل تو�صيلها ب�سيارته، و�أما ظهوره لاحقاً 
فقد اقت�صر على ما تف�ضي به ال�ساردة)�أمل( عنه. والَمرّة 
الوحيدة التي ا�ستمعنا فيها ل�صوته غير المبا�شر هي التي 
طلب فيها لاا�ستعداد لل�سفر، والنهي القاطع عن الحديث 
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من  يخلو  لا  قد  الق�صر  �أن  من  والتحذير  ال�سيا�سة،  في 
�أجهزة ت�صنت لا يعرف عنها �أي �شيء. وفيما تجاوز ذلك 
تظل �شخ�صيته مو�ضع ت�سا�ؤل ال�ساردة؛ فهي لا تعرف �شيئا 
عن حقيقة الدور الذي ي�ضطلع به، والنجوم المتلألئة على 
كتفيه، والنيا�شين على �صدره، لا تعرف على �أي عمل منحت 
�أثناء الحرب، وحتى زهير،  له، وكذلك تجهل م�صيره في 
الذي وعد �أن يهتم بهما، اختفى هو الأخر مع بدء الحرب 

الغا�شمة على بغداد. قالت: 

- وينك يا زهير؟ ف�صّ ملح، وذاب.

قلت لها:

ف.)36( - المُ�شكلة لم تعُد في زهير. يجب �أن نت�صرَّ

في  �آخرون  رجال  اختفى  مثلما  اختفى،  الذي  والزوج 
حكايات الن�ساء، لي�س له من الن�صر والتجّرب �سوى لاا�سم. 
�أما غرفة الأ�سلحة في ق�صره، والتماثيل التي توحي بالأنفة، 
والكبرياء، وال�شموخ، فلا تتعدى لاافتعال والإدعاء الكاذب. 
وفي ذلك ما فيه من دلالة ت�سهم �إلى جانب الدلالات الأخرى 
في توكيد المعنى الذي ترمي �إليه الكاتبة عبر المنظور ال�سردي 
الذي ت�ؤدي فيه ال�شخ�صيتان الأنثويتان: �أمل وجمار، الدور 

الرئي�س، والأكثر �أهمية من �أي دور �آخر.

النف�سي مقابل الت�سل�سلي

وعلى الرغم من �أن الم�ؤلفة لا تنفي عن روايتها هذه ما 
يبدو تاريخيا �إلا �أن التاريخ فيها يطفو على ال�سطح والن�سق 
ثانوي.  مظهر  �إلى  فيها  التاريخ  يحيل  الذي  هو  الزمني 
تاريخيين،  �أبطالا  يتطلب  فيما  يتطلب  التاريخي  فال�سرد 
مثلما يتطلب ن�سقا زمنيا مناظرا للحوادث التي ي�ستمدها 
الروائي من التاريخ. والرواية ن�ساء العتبات لا تعتمد على 
�أبطال تاريخيين، و�أما الزمن، فبا�ستثناء يوميات الحرب 

ما�ضي  لي�شمل  امتد  فقط،  �أ�سابيع  ثلاثة  ت�ستغرق  التي 
الأخرى  ال�شخ�صيات  وما�ضي  البارزة،  ال�شخ�صيات 
والمعلم  العتبات  كن�ساء  الثانوية  الوظائف  ذات  الم�ساندة 

محمود والملا حمدان وعبا�س الهايم، وغير ذلك .
ولاا�سترجاع  الداخلي  المونولوج  على  ال�سرد  اتكاء  �أما 
النف�سي  التداعي  لونا من  الزمن  �أ�ضفى على  بكثرة، فقد 
الحر في بع�ض الأحيان، وهذا يجنب الرواية الوقوع تحت 
نعرف  لا  المثال  �سبيل  ف�أمل على  التاريخي،  الن�سق  هيمنة 
عندما  الرواية  نهاية  في  �إلا  الكثير  ال�شيء  طفولتها  من 
الرجل  الأم عن  ي�ستمعن لحكاية  العتبة وهن  ن�ساء  تتذكر 
الغائب)37( ولا نعرف  الكثير عن الحب الأول لجمار وماجد 
المرهون �إلا بعد �أن قاربت ال�شيخوخة و�شارفت الرواية على 
لاانتهاء فهي تروي لأمل حكاية الحب في ال�صغر الذي ي�شبه 
في  �أمل  ولادة  �أما  يقولون)38(.  مثلما  الحجر  في  النق�ش 
غياب الأب الذي اختفى في الحرب فيجري ت�سليط ال�ضوء 
عليها بعد زمن طويل من زواجها بجبار من�صور ورحيلها 
�إلى عمان)39( �أما الم�شهد الذي يحذر فيه جبار زوجته من 
الحديث في ال�سيا�سة زاعما �أن المنزل قد لا يخلو من �أجهزة 
التقاط فقد ذكر على هيئة ا�سترجاع بعيد المدى وهي في 
عمان تتابع بداية الحرب)40( والحدث الأهم في حياة �أمل 
وهو وفاة الأم قهرا بعد اقترانها بجبار جرت ا�ستعادته بعد 
زمن)41( من مغادرتها بغداد. وال�شيء نف�سه ينطبق على 
دعوة الخطيبة لع�شاء في المطعم الإيطالي بفندق المن�صور 
ميليا)42(. وهذه �أمثلة قليلة من كثير طغى عليه لاا�سترجاع 
ن�ساء  ق�ص�ص  �أن  ذلك  �إلى  ي�ضاف  الداخلي،  والمونولوج 
العتبات، وحكاياتهن، رويت باعتبارها مقاطع ا�سترجاعية 
يلج�أ  النحوي  الم�ستوى  وعلى  ال�شخو�ص.  ما�ضي  ت�ضيء 
ال�سرد التاريخي عادة لرواية الحوادث بعد وقوعها ب�أجل 
طويل لكن الحوادث هنا رويت في الوقت نف�سه الذي تقع فيه 
�إذا وجدنا الم�ؤلفة تلج�أ لا�ستعمال  المجريات، لذا لا نعجب 
ما يعرف بالحا�ضر �أو الم�ضارع التخييلي عو�ضا عن الفعل 
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منه  الآتي  بالمثال  نكتفي  الرواية  في  كثير  وذلك  الما�ضي، 
للبيان: “  ها �أنا �أك�شف الكثير من معالم المدينة. �أع�شق 
قلبها – و�سط البلد- �إنه مزيج من الما�ضي والحا�ضر...�أزج 
نف�سي داخل ال�ضجيج لأهرب من �صمت عا�شرني حتى �صار 
جزءا مني..ا�شعر بحاجتي ل�ضياع من نوع �آخر. “ )43( 
وفي مو�ضع �آخر تروي على ل�سان �أمل “ ا�شعر ببرودة �أ�صابع 
قدمي وبوجع خفيف في ظهري. �أغم�ض عيني.. فتهطل عليّ 
تلملم   .. �أمي  تجيء  ت�صطرع..  الما�ضي..تتداخل..  �صور 

�أغرا�ضها وت�ستعجلني .. الجي�ش ال�شعبي!! “ )44(

ومن اللافت للنظر �أنَّ ما في الرواية من ا�سترجاع، وما 
فيها من �سرد با�ستعمال الحا�ضر التخييلي، يعمق الإح�سا�س 
ب�أن الرواية تلقي بال�ضوء كا�شفًا على العالم الخفيّ النف�سي 
ل�شخ�صية �أمل تارة، و�شخ�صية الخادمة تارة �أخرى. وهذا 
اهتمامٌ  لكنّه  التاريخية،  الرواية  كاتب  به  يهتم  قد  �شيءٌ 
محدودٌ، مقارنة باهتمامه بالحوادث، وبالزمن التاريخي، 
على عك�س الرواية غير التاريخية التيُ تعْنى بال�شخ�صية، 
التي  بالحوادث،  عنايتها  من  �أكثر  ال�سيكولوجي،  وعالمها 
ي�ؤدي فيها الأبطال التاريخيون دورًا هو الأبرز، والأهمّ، من 
�أيّ دور �آخر. من هنا جاء ت�أكيدنا على الجانب الواقعي في 
الرواية، ذلك الجانب الذي يغلب على التاريخي، ويتجاوزه، 
مع �أن التاريخيّ يمثل الإطار الذي يحت�ضنُ الحكاية الكبرى، 

غْرى لن�ساء العتبات. وما يتخللها من حكايات �صُ
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بالقانون نغلق »�شـــــــرفـــــــــة الـــعــــــــــــــار«
د. عالية �صالح

»�شرفة العار« ال�شرفة الثالثة التي وقف عندها �إبراهيم 
التي  الجريمة  على  �أطل  يريد،  ما  على  و�أطل  الله،  ن�صر 
الجريمة،  في  �شرف  لا  ليقول:  ال�شرف،  با�سم  تمار�س 
والجريمة جريمة، ف�أي �شرف في قتل �ضحية عدة مرات؟ 

ممتد،  حديث  قديم  مو�ضوع  على  فيها  ال�ضوء  �سلط 
الجانب  نظري  في  �أهمها  كان  عدة  جوانب  من  وعالجه 
القانوني، الذي يخفف العقوبة على الفاعل الذكر، ويغلظها 
�إن كان الفاعل �أنثى. فللحد من هذا الفعل على الم�شرعين 
�أن يلغوا العقوبة المخففة في هذا المجال، ليقف من يريد �أن 

يقترف مثل هذه الفعلة، ويت�أمل قبل ال�شروع في القتل.   

نظرت الرواية �إلى الق�ضية من بعد �إن�ساني عام، لذلك 
دارت �أحداث الرواية في عا�صمة غير م�سماة، فيها مرافق 
العا�صمة الح�ضارية من جامعة، و�أ�سواق تجارية، و�شوارع 
لتقول:  ومادي.  عمراني  ونمو  فنية،  ومعار�ض  مكتظة، 
لها  ولي�س  عديدة،  عوا�صم  في  تحدث  الجريمة  هذه  �إن 

خ�صو�صية الحدوث في عا�صمة م�سماة.

�سنة  على  الدالة  الزمنية  الإ�شارات  عند  توقفنا  ولو 
والليالي  الأيام  على  يدل  ما  نجد  نجد،  لا  ما،  ع�صر  �أو 
الكاتب  ويهدف  محددة،  ب�سنة  مرتبط  غير  والف�صول، 
من �إغفال ذكر ال�سنوات المحددة، �إلى القول �إن مثل هذه 

الق�صة تتكرر في كل التواريخ، ولي�س لها زمان محدد. 

اختار الروائي بناء روائياً يقوم على تق�سيم الرواية �إلى 
�أربعة ف�صول معنونة، هي: ما كان عليّ �أن �أتوقف �أبداً عن 
الرق�ص، الراية ال�سوداء، خيط �أحمر رفيع، الليل الطويل.
وا�شتمل  ق�سماً،  ع�شر  ثمانية  على  الأول  العنوان  ا�شتمل 
ق�سماً،  ع�شر  �أربعة  على  والثالث  �أق�سام،  �ستة  على  الثاني 

والرابع على �سبعة ع�شر ق�سماً.

العنونة والتق�سيم �ساهمتا في ت�سهيل وتعليل ا�ستخدام 
الف�صول  افتتح  والتكرار.  ولاا�سترجاع  لاا�ستباق  تقنيات 
وانهاها بن�ص كرره، ليوفر لن�صه خا�صية البناء الدائري. 

باحثة و�أكاديمية من الأردن.
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�إن الحكاية  ليقول:  ينفتح عند لاانغلاق،  الدائري  والبناء 
رواية المتن مما  التكرار  بناء  ويعاد في  م�ستمرة ومتكررة. 
اللاحقة...  الحركات  في  الزمان  حركة  �ضمور  �إلى  ي�ؤدي 
وال�شخ�صيات”)1(؛وذلك  والأحداث  الوقائع  تتكرر  كما 
لدى  �أثر  �إحداث  �أهمها  من  لعل  عديدة،  جمالية  لغايات 
لوجه  وجهاً  يو�ضع  حين  توقعاته،  بتخييب  وذلك  المتلقي. 
محاولة  هذا  في  �أن  كما  انتظاره،  �أفق  يخالف  عمل  �أمام 
لم�سات  بدون  ترد،  كما  الأحداث  نقل  �أي  الواقع؛  لمماثلة 
تزيينية، ولت�أكيد تكرار مواقف الحياة، ولإثبات �أن الرواية 
فهو  ولاانغلاق،  التقوقع  متحدياً  الدوام،  على  يتجدد  فن 
ويتبنى  الخيال،  ل�سلطة  وينظر  الذاتية،  قوانينه  “ي�ؤ�س�س 
وقد  �أو�سع.  �أفق  عن  بحثاً  الم�ستمر”)2(،  التجاوز  قانون 
الت�أكيدية  الوظيفية  الحداثة  رواد  التكرارعند  يتجاوز 
تقنية  لي�صبح  والعام،  الخا�ص  لدى  المعروفة  الإفهامية، 
�إذ  لآخر،  كاتب  من  وطريقتها  درجتها،  تختلف  جمالية 
مرة  كل  في  مرتدياً  ذاته،  الن�ص  في  ويتغير  يتلون  نجده 

م�سوحاً مختلفة، حتى عند الكاتب الواحد عينه.

الزمن  وفق  الرئي�سة،  الرواية  حكاية  �سرد  �أعدنا  �إذا 
روايته،  ن�صرالله  �إبراهيم  به  ي�سرد  لم  الذي  الخطي، 
من  تتكون  م�ستورة،  عائلة  حكاية  في  تتخل�ص  فالحكاية 
تباعدت فترات انجابهما،  بالإنجاب،  م�شغوفين  و�أب،  �أم 
�أمين،وعبد  وبنت:  �أبناء  ثلاثة  النهائية  الح�صيلة  فكانت 
الر�ؤوف، ومنار، و�أنور. ي�سعى والدهم لت�أمين حياة كريمة 
على  يحنو  احتياجاتهم،  ليلبى  دخله  و�سائل  يطور  لهم، 
على  حر�ص  التي  ابنته،  بعنايته  ويخ�ص  جميعها،  �أ�سرته 
تعليمها تعليماً جامعياً، ولم يزوجها في وقت مبكر، خارجاً 

في ذلك على قانون القبلية لااجتماعية.

المعاني  تج�سد  التي  الرواية،  �شخ�صيات  عند  نتوقف 
فيها  يظهر  التي  طرحها،  الرواية  تريد  التي  الإن�سانية، 
من  مظهر  في  العام،  الوعي  مع  متفاعلًا  الفردي،  الوعي 
المولدة  »القوة  ال�شخ�صية  فتظهر  التفاعل)3(.  مظاهر 
للأحداث ت�ؤثر فيها وتت�أثر بها. تمتد عبر الف�ضاء الروائي، 

لترتبط الأ�شياء ببع�ضها ببع�ض«)4(.

الروائية »كيان فني مكتف بذاته، مادتها  وال�شخ�صية 
الواقع، ولكنها بعد �أن ت�شكلت في قالب لغوي روائي، فقدت 
لغوياً،  رمز  به  �صلتها  لت�صبح  الخارجي،  بالواقع  �صلتها 

يعبر عن ر�ؤية فنية، ولا يقرر حقيقة حرفية للواقع«)5(.

�شخ�صية �أبي الأمين:

هي  الرواية،  مفتتح  عند  تطالعنا  �شخ�صية  �أول 
يحققه  �أن  ا�ستطاع  �شديد  فرح  لحظة  في  الأب  �شخ�صية 
بتحدي الآخرين، وعدم ر�ضوخه للقبلية لااجتماعية، التي 
عندما  �إخوته،  وجه  في  يقف  �أن  ا�ستطاع  تحا�صره،  كانت 
و�أ�صر على دخولها الجامعة، وها هو  ابنته،  رف�ض تزويج 
يفرح بتخرجها وتحقيق حلمه، رغم ما �أ�صاب ج�سده من 

عجز و�ضعف: 
تراه  وهي  وتبكي،  تبت�سم،  منار  كانت  �شديد  »بفرح   
ال�صغيرة. الغرفة  �صوب  ك،  المتحرِّ كر�سيّه  فوق  م  يتقدَّ

 

بطرف  مُعلَّقة  ودمعته  الطريق،  له  تفتح  والأغاني  الن�ساء 
ابت�سامته.

الباب  حلق  على  واتك�أ  الكر�سي،  �أوقف  العتبة،  و�صل 
لكنّه  لت�ساعده،  نحوه  امر�أته  يد  امتدت  الوقوف،  محاولًا 

�أبعدها برفق، وهو ينظر �إليها ويهزّ ر�أ�سه بحنان.

م�شهدية تبرز حدثاً مف�صلياً ومهماً، في لحظات وقوعه 
�إح�سا�ساً  القارئ  يعطي  مما  الم�شحونة،  الكثيفة  المحددة 
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فرح  عنوانها  التي  المر�صودة،  اللحظة  تلك  في  بالم�شاركة 
�أبي الأمين في ابنته.

�أبو الأمين �شخ�صية رئي�سية ونموذجية من �شخ�صيات 
الرواية، �أب حان ومحب لأولاده، وهو ي�سعى بكل ما �أوتى من 
قوة، لي�ؤمن لعائلته حياة كريمة،عمل في م�صنع الإ�سمنت 
�سنوات طويلة، وعندما فكر في تعليم ابنته، حاول �أن ي�ؤمن 
لابنته  ي�ؤمن  �أن  وا�ستطاع  فغير عمله،  �أكبر،  م�صدر دخل 
الذي  المعطاء،  للأب  نموذج  هو  الجامعية،  م�صاريفها 
يهتم بكل فرد من �أفراد �أ�سرته، حتى زوجة ابنه �أمن لها 
م�صاريف العملية، عندما تقاع�س الزوج -ابنه �أمين- عن 

القيام بم��سؤوليته.

  لم يقدم له �أحد من �أبنائه الذكور �أي عون مادي �أو 
�أمين.  وبخا�صة  ما،  نوعاً  عليه  معتمدين  ظلوا  بل  معنوي. 
لم  �أنه  ب�إخوته،  علاقته  ال�سرد  لنا  فاظهر  �إخوته  عن  �أما 
يكن خا�ضعاً لهم، لديه طريقته ومنهجه في الحياة المخالف 
هذه  بقوله«   « �إخوته  �أبناء  لإحد  ابنته  تزويج  رف�ض  لهم. 

البنت �ستتعلم، و�ستنجح، و��سأرفع ر�أ�سي بها«!

في  ينت�شر  الذي  التطورالتكنولوجي،  يواكب  كان 
الجريدة،  يقر�أ  كان  بالذات،  وبنته  �أولاده  برفقة  المجتمع 
جمعة.   ليلة  كلّ  فيلماً  منار  مع  وي�شاهد  الأخبار،  ويتابع 

 

من  �أكثر  تقدم  �أن  ا�ستطاعت  الأمين  �أبي  �شخ�صية      
ال�سائدة،  لااجتماعية  والقيم  للمحيط  تحد  فيه  موقف، 
ف�أول موقف: هو اختراع لغة يعبر بها عن فرحه عند ولادة 
ابنته، �إ�ضافة �إلى تعبيره عن فرحه الكبير بولادتها، فالأب 
يعد يوم مولد ابنته منار �أجمل يوم من �أيام حياته، �إذ كان 
البيت، الذي لا توجد فيه فتاة، هو بيت فارغ لا  �أن  يح�سُّ 
معنى له، لا يمكن �أن تنبتَ فيه �شتْلةُ ريحان �أو �شتْلة نعناع 

ده الله برحمته! �أو يتفقَّ

لذا طلب من زوجته �أن تحاول �إنجاب بنت �أخرى. 

�شهقتْ �أم الأمين: »بنت �أخرى؟! �ألا تكفيكَ واحدة«؟

 

قيني، اثنتان �ستغيران حياتنا، »�صدِّ

 و)من له ابنتان حياته �سعادة و�أمان(«!
»ومن �أين �أتيتَ بهذا المثل الذي لم �أ�سمع به من قبل«؟!

»�صحيح �أنك لم ت�سمعي بهذا المثل، ولكني مت�أكد �أنه 
موجود«!

ا�ستطاع �أن يبدع لغة جميلة ومتوازنة تتنا�سب مع معتقده.
لأول  ابنته  تزويج  بت�صميم،  رف�ضه  موقف  وثاني 
كرهه  حتى  �صغيرة«!  »البنت  يردد:  ظلَّ  قُرْب؛  طالب 
الفتاة  مَنَار  في  يرون  كانوا  الذين  الخم�سة،  �أخوته 
لديّ  »لي�س  ب�أولادهم.  اللائقة  �أدبًا  والأكثر  الأجمل، 
ناجحة  الأمين:«بنتي  �أبو  قال  الزواج«،  عمر  في  بنات 
�أ�ستطيع،  ما  كلَّ  ��سأعمل  ناجحة،  دامت  وما  لله،  والحمد 
ثياب«. من  عليّ  ما  بعتُ  لو  حتى  تعليمها،  تُكمل  حتى 

 

     وثالث موقف اتخاذ �أبي الأمين قرارتح�سين دخله، قبل دخول 
الأوان، فبهذا  �أت�صرّف قبل فوات  �أن  منار الجامعة:«عليَّ 
 الراتب الذي �أتقا�ضاه، لن �أ�ستطيع �أن �أراها طالبة جامعية«.
فقام بتلقي درو�س في قيادة ال�سيارات، وبعد خم�سة وثلاثين 
در�سًا، تلقّى معظمها �أيام الجمعة، نال رخ�صة قيادة �سيارة 
خ�صو�صية، ولم يتوقّف �إلا حين ح�صل على رخ�صة �سيارة 

عمومية.
وفي اليوم التالي، ذهب �إلى الم�صنع في موعده تمامًا، 
��شؤون  �إدارة  �إلى  ذهب  عمله،  موقع  �إلى  يتوجّه  �أن  وبدل 

م ا�ستقالته. الموظفين وقدَّ

التي  التاك�سي،  �سيارة  ا�شترى  عندما  موقف  ورابع 
الجامعة،  �إلى  و�أخذها  منار،  بها  �أركب  عليها  �سيعمل 
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وعندما توقّفت ال�سيارة �أمام تلك البوابة الوا�سعة للجامعة، 
 قال لها:«لا ت�سمحي لأحد �أن يمنعك من الو�صول �إلى هنا«.
وقــــــــالـــــــت:  دامعتــــين،  بعينــــين  �إليــــه  نظــــرتْ 
معي«. دمت  ما  تعرفها  التي  منار  من  �أقلّ  �أكون  »لن 

 

»��سأكون معك، �أعدك«.

اللحظة  ولكن عند  راعياً وحامياً،  الأب  لقد ظل معها 
�صلب.  وموقف  رعاية،  �إلى  فيها  تحتاج  التي  الحا�سمة، 
كان الأب مقعداً على كر�سي، لا ي�ستطيع �أن يجابه القبلية 
لااجتماعية، التي تكالبت �ضده، انتهى زمن الأب الحاني 

المتفهم العطوف، وجاء دور الأخ الذي يئن بالخطايا.

�سعادة  لحظة  للعائلة  منار  قدوم  مثل  منار،  �شخ�صية 
في  ثلاثاء،  يوم  مولدها   وت�صادف  لوالدها  من�سية  غير 
ال�ساعة الخام�سة وع�شرين دقيقة �صباحاً، في تلك اللحظة 
الأولى،  �صرختها  �صرخت  ال�شم�س؛  فيها  �أ�شرقت  التي 
فانت�شر ال�ضوء غامراً الأر�ض. �ص38، هذه ال�صفات التي 
الترحاب  بمقدار  ت�شعر  الولادة،  لحظة  على  ا�سباغها  تم 
بقدومها، �إ�ضافة �إلى �إقرار الوالد ب�أن مولد منار كان �أجمل 
يوم من �أيام حياته، �إذ كان يح�س �أن البيت، الذي لا توجد 
فيه فتاة، هو بيت فارغ لا معنى له، لا يمكن �أن تنبت فيه 

�شتلة ريحان �أو �شتلة نعناع �أو يتفقده الله برحمته! �ص20.

الأهل  يكرر  التي  ال�سعيدة،  اللحظات  ذلك  بعد  ي�أتي 
حكاية  مثل  البيت،  في  تُ�ستعاد  حكاية  تكن  لم  حكايتها، 
خطوات منار الأولى، خطوات منار كانت فرح جميع �أفراد 
البيت، حتى �أخوها الكبير �أمين ورغم �أن �أمين القديم، لم 
يعد �أبداً ذلك الفتى ال�صغير الذي كان، �إلّا �أنّ تلك الحكاية 

كانت على الدّوام الأكثر ت�أثيراً فيه. �ص41.

اللحظة  »وفي  �أخته  �إليه  التج�أت  الذي  الأمين  هذا 
و  تخفق،  قلوبهم  بد�أت  قدمها،  رفعت  حين  التالية، 

ثلاث  �سارت  نحوه.  للتقدم  يدعوها  منهم  واحد  كل 
�أمين. �أخيها  يدي  بين  بنف�سها  و�ألقت  مرتبكات   خطوات 

�أ�سند �أبو الأمين ظهره الى الحائط، ونظر �إلى ابنه، الذي 
كان قد تجاوز الثانية ع�شر من عمره، وقال له:«عليك �أن 
ال�صغيرة قد اختارتك  �إن هذه  الم�ستقبل،  تتذكر جيدا في 
و�أنا فرح بهذا؛ لأنني لن اعي�ش لها العمر  لتكون �سندها، 
كله، تذكر هذا الأمر جيداً، و�إياك �أن تكون �أقل من هذا«.

 

هز �أمين ر�أ�سه. 

 كان �أول كلام كبير ي�سمعه من والده، يخاطبه كرجل.
رفع �أمين �أخته عن الأر�ض، و�أجل�سها على ركبتيه بفرح.«

�إلى  لتعرفنا  و�أبيها،  ولو توقفنا عند حوارية بين طفلة 
المكانة، التي حظيت بها الفتاة لدى �أبيها، ومقدار ال�سعادة 
مطاوعة  مدى  لنا  ولظهر  لوالدها،  الطفلة  تمنحها  التي 

الأب، لتلبية رغبات تلك الطفلة:

 حين ر�أت منار النجوم في ال�سماء، قالت: »�أريد 
 نجمة«!

قال لها �أبو الأمين، وقد �أجل�سها على ركبتيه: »النجمة 
 بعيدة«.

 قالت له:«نرك�ض �إليها ب�سرعة... ب�سرعة«!
 فقال لها:«لكنها عالية، لن ن�ستطيع«.

 فقالت:«ن�صعد على الكر�سي ون�أخذها«!
 فقال:«الكر�سي لا يكفي«.

فالتفتت �إلى برميل في زاوية الحو�ش، وقالت:«ن�صعد على 
 البرميل«!

 فقال:«�إنها �أعلى«.
 »�إلى ال�سطح«!

 »�إنها �أعلى«.
 »ن�ضع البرميل فوق ال�سطح«!



70


 »�إنها �أعلى بكثير«.
كان فرِحًا بها، بابت�سامتها ال�صغيرة القادرة على �أن 

 تمحو �شقاء �أ�سبوع ب�أكمله.
على و�شك البكاء كانت، لكن عينيها التمعتا فج�أة بفرح 

عظيم، حدّقتْ في وجه �أبيها، وقالت: »عندي فِكرة«!

 

رة؟« »وما هي �أيتها المفُكِّ

 

 قالت:«�أ�صنع جناحين و�أطير«!
»فِكرة معقولة«! قال لها بفرح، و�أ�ضاف:«ا�صنعي جناحين 

 �إذن. هل تريدين م�ساعدة«؟!
»لا«، قالت له بثقة �أده�شته، ثم قفزت عن ركبتيه، وراحت 

ك ذراعيها بت�سارع، �إلى �أن �أح�سّتْ ب�أنهما تحوّلا �إلى  تحرِّ
 جناحين.

ة لأن تطيري«؟! ��سألها:«م�ستعدَّ

 

ف�أجابت:«نعم، ولكن �شَلِّحني الكُنْدَرة«! �ص23-22 
�ص234-233)6(

ولكن  الأب،  بت�شجيع  وتطير  جناحين  تركب  �أن  تريد 
مكانة  وحيدة.  الموت  �إلى  طارت  تطير  �أن  �أرادت  عندما 
من  الرواية  قدمتها  �أ�سرتها  الفتاة في  بها  متميزة تحظى 

خلال مواقف دالة.

    كما قدمت لنا الرواية ملامح الج�سد، والق�سمات، 
والهيئة العامة »جميلة و�صغيرة، كان في وجهها �شيء ما، 
ر بوجه فتاة يابانية. لا �أحد يعرف من �أين �أتتها تلك  يذكِّ
تها ونعومة ب�شرتها، التي  الملامح. ربما كان ال�سبب فرط رقَّ
كانت  الأول. ربما  ب�شرة طفل �صغير في عامه  ت�شبه  ظلّت 
على  منهما  يفي�ض  الذي  العذب،  الَخفر  وذلك  عيناها، 
ت طرْفها.  الدّوام، �سواء نظرت �إلى المرء مبا�شرة �أم غ�ضَّ
�أبوها �أدرك ذلك الجمال الهادئ منذ البداية، وهو يرى �أن 

الله منحه �أجمل و�أرقَّ ما يمكن �أن يزهو به �أب: فتاة جميلة 
وال�صفات الج�سدية تطلبت  ورقيقة وم�ؤدبة. هذه الملامح 
من الوالد رعاية خا�صة، �إلى بوابة الجامعة، كان ي�صرّ �أبو 
الأمين على �أن يو�صلها، و�أن يراها تدخل البوابة الوا�سعة 
يتابعها وهي  يتنف�س ملء �صدره،  الكبيرة. عند ذلك كان 

تبتعد و�سط موجة الفتيات وال�شباب. �ص16.
عا�شت �أيامها الجامعية بهدوء، ودون �ضجيج، و�أحبت 

�شاباً من زملائها حباً �شريفاً عفيفاً يلتزم حدود الأدب.

كما  قاعة،  �إلى  قاعة  من  ترك�ض  كانت  البداية،  في   
مدينة  في  ويتركها  �سيفوتها،  الأخير  الليل  قطار  �أن  لو 
ون�صف  لعام  بحاجة  كانت  �أحدًا.  �سكانها  من  تعرف  لا 
،�إلّا  ممكنا  ذلك  يكن  ولم  �أنفا�سها،  تلتقط  كي  العام 
فيها. التّدري�س  وقاعات  الجامعة،  �أبنيةَ  عرفت  �إذا 

 

حين راحت تم�شي على مهل للمرّة الأولى، ر�أته، وكم ارتبكتْ.

 

فيها  ترى  التي  الأولى،  المرّة  �أنها  ت  �أح�سَّ
وا�ضح. بخجل  �إليها  ينظر  و�سيمًا  ا  �شابًّ �شابًّا، 

 

حيّاها:«مَرحبًا«! و�صلها،  وحين  كان،  �إليها  متَّجِها 

 

»مَرحبا«، �أجابت. و�أح�سّت بقدميها تتعثر الواحدة منهما 
بالأخرى، وهي تبتعد.

بهدوء،  حياتها  تعي�ش  �شيء  كل  في  متمهلة  كانت 
ا�ستعجال. دون  �أمورها  ت�أتيها  �ضجيج،  �أو  �صراع،   ودون 
ح�سا�سة،  فتاة  منها  خلق  العي�ش،  من  النمط  هذا  لكن   
كافية  كانت  واحدة  كلمة  واحدة؛  كلمة  فيها  ت�ؤثر  بحيث 

لتمزيقها.�ص70.

 عندما واجهت الحياة وم�شكلاتها في العمل، �صدمت 
العالم  مع  التعامل  في  خبرة  لديها  لي�س  كثيراً،  وت�أثرت 
حلًا: لها  تجد  لم  م�شكلة  في  وقعت  وعندما  الخارجي، 

 

كما  عا�شت  �أنها  فاكت�شفت  حياتها،  �أيام  ت�سترجع  راحت 
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بالحب،  �أحيانا  يحميها،  درع  هنالك  �سلحفاة،  �أي  تعي�ش 
حرية  من  �أمامها  يكن  ولم  الزائد؛  بالحر�ص  و�أحياناً 
متاحة، �سوى �أن تخرج ر�أ�سها من الدّرع، وتنظر �إلى العالم 

لبرهة، ثم تعود وتخفيه.�ص94.

فعندما وقعت في الم�شكلة واجهت �صراعاً نف�سياً رهيباً 
�أن تجابه،  مزقهاً، و�أدى بها �إلى ترك عملها، ولم ت�ستطع 
في  وتقف  الجاني،  تواجه  �أن  عليها  متعلمة،  فتاة  �أنها  مع 
وجهه، فالتعليم هنا لم يقد �إلى مجابهة الظلم، الذي يقع 
على الفتاة، و�إنما ان�ساقت لقدرها، ك�أي فتاة غير متعلمة، 
وقبلت بالواقع. »منار �أكثرهن ا�ست�لاسماً لقدرها الغريب، 
بنتا  تكون  �أن  في  حياتها،  من  وحرمها  فج�أة،  �أطل  الذي 
وتموت  تُربي  تُنجب،  بزواج،  حبّها  تكمل  البنات،  كل  مثل 
تُدرك  كانت  يهم، فقد  بينهم، لا  �أو لا تموت  �أبنائها،  بين 
�أن �أولاد هذا الزمان، غير �أولاد الزمن الما�ضي، لكن ذلك 
لم يكن يهمّها. �ص164. وفي هذه ال�شخ�صية �إدانة للتعليم، 
الذي لا ي�ستطيع �أن ينمي في ال�شخ�صية معرفتها بحقوقها 

الإن�سانية، التي عليها �أن تقاتل من �أجلها.  

�شخ�صية منار لا تملك من مقومات المقاومة �شيئاً، �إنها 
�شخ�صية م�سيرة ب�إرادة ولي الأمر، لم يبد منها في حياتها 
موقف مخالف لإرادة والدها، �إنها الوفية ال�شريفة، التي لم 
تع�ص �أمراً، وهي مثال ال�صدق والوفاء لأهلها، وهي ممتنة 
قرة عينها.  وهو  �أبيها،  قرة عين  فهي  لها،  ما قدموه  لكل 
وهو الحماية والرعاية لها، وهي الفتاة المحبة لكل �أ�سرتها، 
ولكن الزمان غدر بها. ومع ذلك �ستعمل من �أجل �أن تقدم 

لأ�سرتها، ومن �أجل �أن تعلم �أخاها �أنور.

وعندما وقعت في ورطتها، ك�شفت ال�صراع لااجتماعيّ 
الذكوري،  والقانون  وال�شارع،  الأ�سرة،  م�ستوى  على 
الأبعاد  هذه  بين  التداخل  فظهر  الر�سميّة،  والم�ؤ�س�سات 

والترابط.

�أمين:

هو  ن�صيب،  ا�سمه  من  له  لي�س  للعائلة،  الأكبر  لاابن 
�إليه  التج�أت  عندما  موقف،  �أول  في  يظهر  ا�سمه،  عك�س 
�أمر  الوالد  عليه  خلع  وهنا  بها،  ففرح  ال�صغيرة،  �أخته 

الولاية عليها، عندما يموت.

طالب غير نجيب يفتعل الم�شاكل في المدر�سة مع الطلاب 
بغير رجعة،  المدر�سة  �إلى طرده من  �أدى  والمدر�سين، مما 

قبل �أن ينهي ال�صف الثالث الإعدادي.

عمل في محطة وقود، ولكنه لم ي�ستمر في العمل، ب�سبب 
متباعدة،  فترات  في  ال�سيارات  �أ�صحاب  من  عدد  �شكوى 

ب�أنه يغ�شهم. مما �أدى ب�صاحب المحطة �أن يطرده.

متزوج ولديه ابنه، ويقيم علاقة غير �شرعية مع جارته 
نبيلة  �ضبطته  �أن  بعد  منها  للزواج  ا�ضطر  التي  المطلقة، 
�أن  �إما  لديه  الحل  فكان  الم�شهود.  بالجرم  متلب�ساً  زوجته 
ما  له  فكان  �أهله لخطبة تمام.  يذهب  �أن  �أو  نبيلة،  يطلق 

�أراد.

وجّهه والده بعد طرده من المحطة، �إلى �أن يبد�أ بتلقي 
المال،  لديه  لي�س  ب�أن  فرد  ال�سيّارات،  قيادة  في  درو�س 
القيادة  �سيعلمه  ب�أنه  الأب:  فرد  ال�سيارات،  قيادة  لتعلم 
على  الح�صول  �أمين  ا�ستطاع  ب�صعوبة  باكراً.  ال�صباح  في 
على  ح�صوله  �أمر  وبدا  خ�صو�صية،  �سيارة  قيادة  رخ�صة 
بعد  لكنه  م�ستحيلًا.  �أمراً  عمومية،  �سيارة  قيادة  رخ�صة 

وقت ح�صل عليها.
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�أنه  �إليه محيطه على  �أما المواظبة على العمل، فينظر 
ي�ستطع  لم  �أنه  غير  عنه،  �شيئاً  نعرف  “وهل  ناجح  غير 

تحقيق �أيّ نجاح في حياته”؟

 وعن تحمله للم��سؤولية، فموقفه من مر�ض زوجته يدل 
على مقدار تحمل الم��سؤولية الأ�سرية. 

“تقلب �أمين في فرا�شه، كانت امر�أته تئن �ألماً. منذ �أكثر 
من �شهرين.. �أبو الأمين راقب الأمر بقلق �شديد، وبد�أ يعمل 
جيد،  م�ست�شفى  في  علاجها  به  ي�ستطيع  مبلغ  ادخار  على 
بعد �أن �شخّ�ص �أحد الأطباء مر�ضها م�ؤكدا بب�ساطة:”�إنها 

تعاني من ح�صى في المرارة”.�ص12.

�سيارة  على  �سائق  ي�شتغل  �أن  في  عار�ض  �أمين  �أن  كما 
والده، دون �أن يقدم حلًا لمعاناة الوالد،

مع �أنه لي�س مهيئاً للعمل عليها. فهذا يدل على مقدار 
وعي ال�شخ�صية. قرر �أمين الزواج من تمام، بعد �أن ح�صل 

على الرخ�صة العمومي، وا�ستعاد �سيارة والده من يون�س.

الذي  ال�سيارة،  �سائق  يون�س  �شخ�صية  ك�شفت  لقد   
�شغله الأب، جوانب �أخرى من �شخ�صية �أمين، ومن خلال 
�أمين  “تقرب  �إلى �شخ�صية يون�س كذلك.  التفاعل تعرفنا 
من يون�س وتبين �أن يون�س لا يتورع عن عمل �أي �شيء، ذهبا 
معاً �إلى الحانات و�إلى الملاهي الليلية. تقا�سما موم�ساً في 
الكر�سي الخلفي لل�سيارة، �أكثر من مرة التقطا اثنتين عن 
خارج  ريفي  طريق  �إلى  بهما  وانطلقا  مبا�شرة،  الر�صيف 
يلوّحان  وهما  ذاته،  الر�صيف  �إلى  الفتاتين  و�أعادا  المدينة 

لهما مودّعين.

ووكر- )جوني  �أجنبية  وي�سكي  زجاجة  يون�س  ا�شترى 
على  يطل  مرتفع  فوق  و�شرباها  ح�سابه،  على  ليبل(  رد 
�أمراً  يون�س  عن  �أمين  ويخفي  الدناءة،  يتقا�سمان  المدينة. 

من  وي�ستفيد  عمومي.  �سوق  رخ�صة  على  ح�صوله  مهماً، 
هذا ب�أن ي�ستدين منه مبلغاً من المال، وقبل �أن يفاجئه ب�أمر 
يون�س مبلغاً من  ب�أيام، طلب من  الح�صول على الرخ�صة 

المال، لإنه بحاجة لإجراء عملية لزوجته.

ثم بعد عدة �أيام ا�ستدان مبلغاً �آخر لإكمال م�صاريف 
العملية، التي كان الوالد قد �أمن م�صاريفها للزوجة منذ 
�أمين على  يون�س بح�صول  الأ�سبوع تفاج�أ  نهاية  زمن. وفي 

الرخ�صة، وا�سترداد ال�سيارة منه.

 حاول يون�س �أن ي�سترد النقود. ماطله �أمين، ثم �أنكرها 
�أنك حين تن�سى تماما  ت�أكد  في النهاية. وتوعده بقوله له: 

�أنك �أخذتها، ��سأذكرك ب�شيء لا يمكن �أن تن�ساه �أبدا”!

يون�س،  من  الدرو�س  كل  فهم  التك�سي  على  عمله  في 
وا�ستطاع �أن يبتكر طريقته الخا�صة “ثلاثة �أ�شرطة قر�آن 
عنك  بعيد  لأغنية  �شريط  البا�سط،  عبد  ب�صوت  كريم 
بهذه  وغربية،  عربية  حديثة  �أغان  �شريط  عذاب،  حياتي 
مع  ودّي  حوار  فتح  على  با�ستمرار  قادراً  كان  الأ�شرطة 
الراكب �أوالراكبة، �إلّا ما ندر، والح�صول على مبلغ �إ�ضافي 
ال�سيارة. وفي بع�ض الحالات كان يترفع  لفرط تذمره من 

ليك�سب ما يريد.

ولاانحراف  ولاانحلال  الف�شل  �أمين  �شخ�صية  تج�سد 
�شخ�صية  الجوانب،  هذه  تعزيز  في  تنمو  وهي  الأخلاقي، 
�أنانية لا تفكر بغيرها، ولا ت�ؤدي دورها لااجتماعي الواجب 
�شخ�صية  تعا�شر  والديها،  تجاه  �أو  �أ�سرتها،  تجاه  �أداءه، 
�أ�ساليب  �أكثر، وتطور  ال�سلبية  النوازع  يون�س، فتنمو لديها 
ال�شخ�صيتين  بين  الود  يدوم  لا  ولااحتيال،  الن�صب  في 
لي�س  �شخ�صية،  على  �صراعهما  �أثر  فيقع  فيتت�صارعان، 
لها علاقة بما يدور من �صراع هي �شخ�صية الأخت، التي 

ي�صفى ح�ساب ال�شخ�صيتين بج�سدها.
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يون�س:
لكن  �أمين،  ب�شخ�صية  يون�س  �شخ�صية  لنا  انك�شفت 
وادعة  �شخ�صية  يون�س  �أن  الأمين  �أبي  لعائلة  الظاهر 
وهادئة، ويمكن �إئتمانه على فتاة مثل منار.لقد مرت �أربعة 
�أ�شهر هادئة مرت على يون�س �سائقاً لل�سوبارو، مما �أك�سبه 
فج�أة،  منه  ال�سيارة  ا�سترداد  بعد  لكن  العائلة.  لدى  ثقة 
وتنكر الأخ ل�سداد الدين الذي �أخذه منه. �صار يلاحق منار 
ويتر�صدها يومياً، دون �أن ينتبه له �أحد. �إلى �أن ا�ستطاع �أن 
ي�ستدرجها �إلى بيت خال، ويقوم بت�صفية ح�سابه مع �أخيها 
�إلى ذلك الأخ، م�ضمونها  عن طريقها. ثم يحملها ر�سالة 

�أن هذه هديته في منا�سبة زواجه.
�أول  هو  لأخته،  والأذى  الأ�سى  �سبب  الذي  الأخ  هذا 

المتحم�سين لتنفيذ املاءات القبلية لااجتماعية، 

كما �أن امر�أته التي تزوجها بعد ف�ضيحة مجلجلة، هي 
حميته.  �أثار  من  وهي  الأخت،  لمعاقبة  زوجها  حر�ض   من 
�شخ�صيات تك�شف عن القوى، التي تحرك الواقع من حولنا، 
تجربة  تج�سد  �إنها  وتفاعلاتها،  الحياة  ديناميكية  وعن 

فردية خا�صة، تمار�س ن�شاطها في بيئة ب�شرية معينة.

�سالم:

ال�شقيق الأكبر المعيق لكل تطور اجتماعي، �إنه الحامي 
للقبلية لااجتماعية، والحري�ص على تنفيذ �إملاءاتها، وهو 
م�شاعر  عن  تعبير  �أو  تغيير.  �أن  تطور  لأي  ممانعاً  يقف 
�إن�سانية. لم يعجبه �أن يعلم �أخاه ابنته، وكان يرى �أن دلال 
الأب لابنته �سيو�صله �إلى كارثة:”�سنرى �آخرةَ الدّلال هذا، 
التطور  حتى  يعار�ض  �أنه  كما  مُتعلِّم”!،  يا  �أمين...  �أبو  يا 
المادي في الحياة، ولو كان تركيب جهاز “ما الذي تفعله”؟! 
ب )�سَطَلان( في بيتك، �ألا تعرف  �صرخ في وجه �أخيه، “تُركِّ

ما الذي �سيراه �أولادك؟ ما الذي �ستراه ابنتك”؟!

كما �أنه يمثل المحر�ض على الموت، وزارع رايته “�أرجو 
الله �أن يكون هناك رجال في هذا البيت، ليقوموا بما عليهم 
القيام به، حماية ل�شرفهم، ��سأنتظر حتى الم�ساء، و�إذا لم 
عمّها  ب�أبناء  ممتلئ  بيتي  �أن  �أعلمكم  ف�إنني  تتحركوا، 

الرجال” �ص167. 

على  ب�صق  �أخيه؛  ابن  على  احتقار  نظرة  �سالم  �ألقى 
�أر�ض، وابتعد؛ عباءته تتطاير كعا�صفة من جراد، وخلفه 

راية �سوداء �أحالت تلك الظهيرة �إلى ليل.

�إلى  �سوقها  �أمر  ودبّر  الفتاة  يلاحق  العم  ظل   
�إلى  وعافياً  مت�سامحاً  تظهره  ق�صة  بحبك  الموت، 
بقتلها.  �أخاها  وكلف  بيتها  �إلى  ا�ستدرجها   �أن 
التحري�ض  الأخ، في  العم مع �شخ�صية  تتلاقى �شخ�صية    
على القتل، وزرع الموت والدمار، دون �إعطاء فر�صة لل�ضحية 
للدفاع عن نف�سها. عليها �أن تواجه جزاءها نتيجة خروجها 
على القبلية لااجتماعية، التي ارت�ضاها لها الأب و�أنكرتها 

عليها القبلية. لا ت�سامح ولارحمة. 

متطورتان،  �شخ�صيتان  ولاابنة  الأب  �شخ�صية    
العم  �شخ�صية  �أمامها  يقف  جديد.  �أفق  عن  تبحثان 
قاتلة  �شخ�صيات  يون�س،  و�شخ�صية  �أمين  و�شخ�صية 
ال�شخ�صيات  هذه  النف�سية،  �سيكولوجيتها  ولها  ومعيقة، 
الآخر. مثل هذه  و�إبادة  والعنف  بالقوة  تفر�ض معتقداتها 
ال�شخ�صيات بحاجة �إلى عقوبات مغلظة تمنعها من فر�ض 
�إلى  تحتاج  �إرادتها.  و�إملاء  الآخرين،  على  معتقداتها 
لأن هذه  �أحكامه.  تطبيق  تخفيف في  ولا  ت�ساهل  لا  قانون 
المنحرفين،  ومكان. نماذج  زمان  كل  موجودة في  النماذج 
الذين يدافعون عن ال�شرف، والمحبطين والفا�شلين، الذين 
المجتمع  في  ويظهرون  لف�شلهم،  ينت�صرون  هذه  ب�أعمالهم 

ب�صفة المنت�صرين والمنجزين.
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    لقد �أظهرت ال�شخ�صيات �أبعاداً ثقافية واجتماعية 
واقت�صادية ونف�سية، وانك�شفت خلجاتها النف�سية.  

وظهرت �صفاتها ال�شخ�صية المميزة والمختلفة، وتباين 
خطابها وطرحها للم�سائل والأمور، وظهرت قدرة �أفرادها 
على مواجهة الم�ستجدات، وطريقة التعامل معها، وانك�شفت 
انتماءاتها الطبقية، التي ت�ؤ�شر على الطبقة دون المتو�سطة، 

التي تكافح من �أجل عي�شها.

ال�لاصت  عن  الك�شف  في  ال�شخ�صية  �أهمية  وكمنت   
المو�ضوعية  والم�سائل  الفردية،  ملامحها  بين  العديدة 
العامة، وفي �إدغامها ما هو ذاتي بما هو عام ومو�ضوعي، 
وتطورها)7(.  الأحداث  لوقوع  ال�شخ�صيات  �سلوك  ومهد 
وبما �أن الرواية تركز على الإن�سان وق�ضاياه، فمن الطبيعي 
�أن تكون ال�شخ�صيات هي محور المعاني الإن�سانية، ومدار 

الأفكار العامة للعمل الروائي)8( 

التطور  بين  بعدا  هناك  �أن  الأمر،  في  الغريب  لكن    
المكاني المادي والعمراني، وتطور قيم الإن�سان ال�ساكن في 
المكان، فلم ينعك�س التطور المادي على ال�سكان، بحيث يغير 
�سلوكاتهم ونظرتهم �إلى الحياة، وكيفية مجابهة الم�شاكل. 
من  وي�ستثار  حاله.  على  يبقى  انحرافات،  لدية  فالذي 

القبيلة لااجتماعية، التي تمثل قوة م�ؤثرة وفاعلة. 

   �شيئًا ف�شيئًا اختفت ملامح الب�ؤ�س، التي تجلل ذلك 
ق لعمارات  الحيّ الذي ي�سكنونه، ليحلَّ مكانها بذخ لا يُ�صدَّ
اختفت  وفنادق.  �صغيرة  وق�صور  تجارية،  و�أبنية  �شاهقة، 
البيوت،  �أبواب  تحت  من  تت�سلل  التي  ال�صغيرة،  القنوات 
ل لمنار �أنها تراها  لتحلّ مكانها نوافير وج�سور و�أنفاق، خُيِّ

للمرّة الأولى.

هذا التغيير المادي لم يواكبه تغيير في القيم والعادات 
والمعتقدات، القارة في البنية القديمة للنا�س.

اللونين  على  اللعب  فنية  الرواية  هذه  جماليات  من 
في  تولد  العار   لحظة  �إلى  الولادة  منذ  والأ�سود،  الأبي�ض 
ترفع  ثم  البيا�ض،  في  وتعي�ش  البيا�ض  في  وتن��شأ  البيا�ض 
بالموت  �إلّا  ال�سواد  راية  تزول  لا  والموت،  العار  ال�سواد  راية 
و�إراقة الدماء، لتعود الراية البي�ضاء لتخفق، يتبادل اللونان 
والمعنى، فالموت يحل محل الحياة، والحياة تحل  الرمزية 
محل الموت. لونان ينف�لاصن ولا يت�لاصن، يح�ضر �أحدهما 
وكيف  الأبي�ض،  مكان  الأ�سود  يحل  كيف  الآخر.  ليغيب 
يحل الأبي�ض مكان الأ�سود، وعندما ينت�شر ال�سواد يختفي 
مقاومة  فلا  البيا�ض  �أما  البيا�ض،  يبتلع  ال�سواد  البيا�ض، 
لا  التي  المطلقة،  العتمة  حلول  �إنه  التلويث.  �سهل  لأنه  له، 

ي�ستطيع البيا�ض مجابهتها. 
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�إ�سطا�سية، هذا لاا�سم الغريب, هو عنوان رواية خيري 
النهائية  الت�صفيات  �ضمن  اختيرت  التي  الأخيرة،  �شلبي 
قائمة  هناك  ولكن  ال�سنة،  لهذه  العربية  البوكر  لجائزة 
ن�شرت في �إحدى ال�صحف لم تذكر ا�سم هذه الرواية �ضمن 

القائمة.

على كل حال فهذه هي روايته الأخيرة التي �صدرت عن 
الروائي  يوا�صل  الرواية  وبهذه  القاهرة،  في  ال�شروق  دار 

التراكمية  والكتابية  الروائية،  م�سيرته  �شلبي  خيري 
العالم  في  الرواية  كتاب  �أهم  من  الآن  ويعتبر  المو�صولة, 
والق�صة  الرواية  بين  كتاباًً،  �سبعين  من  �أكثر  وله  العربي، 
عطية,  وكالة  رواياته:  �أ�شهر  ومن  والدرا�سة،  والم�سرحية 
�صالح هي�صة, زهرة الخ�شخا�,ش �صحراء المماليك, ون�سف 

الأدمغة، وقد ترجمت �أعمال �شلبي �إلى عدد من اللغات.

يعتبر خيري �شلبي روائي المهم�شين بامتياز، وهو يقدم 
نف�سه بتوا�ضع، قائلًا: �إنه حكواتي )�سرّيح( يجوب القرى 
ه�ؤلاء  حكايات  �إلى  لي�ستمع  والأزقة،  والحواري  والكفور 
المهم�شين من �أفواههم، ليعيد �إنتاجها فناً روائياً دافئاً، فيه 

الكثير من )الون�س(.

�إذ  ولكنه حكواتي من طراز فريد،  �إذن،   هو حكواتي 
�إن الأبعاد الثقافية والأدبية تبدو جليةً في كتابته، وهو بهذا 
الكاتب  الكتاب  الحكواتيين  �شيخ  عن  ما  حدّ  �إلى  يفترق 

محمود ال�سعدني، والذي توفي قبل بع�ض الوقت.

ال�شفاهي  الحكاّء  بهذا  �إعجابه  يخفي  لا  �شلبي  خيري 
من  المجيد  عبد  �إبراهيم  الروائي  تهيّب  والذي  والكتابي، 
في  نف�سها  م�صر  �سيقابل  �أنه  �أح�س  لأنه  مرة؛  ذات  لقائه 

رواية )�إ�سطا�سيةّ( لخيري �شلبي
روائي المهم�شين, حكواتي يمزج الف�صحى بالعامية

 ر�سمي �أبو علي

كاتب وقا�ص من الأردن.



76


�شخ�ص ال�سعدني.   ورغم �أن ال�سعدني بد�أ قا�صاً مجايلًا 
مطلع   في  ق�ص�صيتين  مجموعتين  ون�شر  �إدري�س،  ليو�سف 
�أن  �إلا  المقايي�س,  بكل  جيدتين  مجموعتين  وكانتا  �شبابه، 
روح الحكواتي ال�شعبي المت�أ�صلة فيه �أزاحت القا�ص المثقف 

جانباً.

�شلبي مثل ال�سعدني يخلط الف�صحى بالعامية الم�صرية، 
في ن�سيج ع�ضوي– �أي �أن اللغة العامية في كتابتهما لاتظهر 
الم�شهد،  في الحوار مثلًا، لإ�ضفاء قدر من ال�صدقية على 
ولكن  الم�صرية,  الق�صيرة  الق�صة  في  م�ألوف  �أمر  وهذا 
العامية كما قلنا متزاوجة ع�ضوياً مع الف�صحى، في الجملة 

الواحدة..

• رواية �إ�سطا�سيةّ:
�أرملة  المقد�س جرج�س غطا�س. تعي�ش  �إ�سطا�سية هي 
في �إحدى القرى النائية، في كفر ال�شيخ. قتل ولدها محفوظ 
من  يوم  كل  تخرج  و�أ�صبحت  نارها،  فا�شتعلت  الحلاق، 
الفجر ت�صرخ وتناديه, وهناك بالأ�سفل ت�شتعل الحكايات 
بين "حمزة البراوي" رواي الحكاية وبطلها، والذي در�س 
الحقوق، وف�شل في �أن ي�صبح قا�ضياً لتاريخ عائلته في القتل 
والإجرام، وبين العمدة  "عواد البراوي" عم حمزة، و�شريك 
محفوظ القتيل في ماكينة الطحين الموجودة في الكفر. ومن 
ناحية �أخرى، هناك الجزار "عبد العظيم عثمان"، المتهم 
بقتل حمزة. لكن المحكمة تبرئه، لنظل نحن بحيرة ب��شأن 

ذلك القاتل المجهول.

حكايات متتالية يجيد غزلها خيري �شلبي، لي�شكل منها 
الأماكن  تلك  �أ�سرار  يك�شف  غرائبي،  �شبه  �سحرياً  عالماً 

المنزوية المهم�شة في الريف الم�صري.

�إ�سطا�سية، �إذن هي رواية عن الجرح الطائفي، الذي 
والم�سلمين  الأقباط  بين  الأخيرة،  ال�سنوات  في  يتعمق  �أخذ 
في م�صر. ويبدو بعد لاانتهاء من قراءة الرواية �أن خيري 
�شلبي يطلق �صرخة في وجه هذا الجرح الطائفي الدميم، 
"ال�سياق  حوار  من  ع�ضوياً  جزءاً  بدوره  كان  والذي 
لاانفتاحي"، الذي تزامن مع الحقبة النفطية، بما فر�ضته 
�أبنيه و�أن�ساق وقيم، كما يكتب د. ح�سام عقل, والذي  من 
�أن  يقال  �أن  والتزيد  المبالغة  لي�س من قبيل  ي�ضيف قائلا: 
�أقوى  من  كانت  �شلبي-  ملاحم  -�أحدث  "�إ�سطا�سية" 
اختلاجات الحركة الق�ص�صية، وانتفا�ضاتها الجادة، �إزاء 
تيارات كارثية موتورة، �أف�ضت �إلى لاانعزالية، لم تتورع عن 
العبث بالن�سيج الوطني الم�صري المتما�سك، في �سبيل بع�ض 
المكا�سب المالية �أو ال�سيا�سية. )مجلة الهلال- عدد كانون 

الأول الم�صرية(.                                                                         

�إن رواية �إ�سطا�سية ت�شكل في �صراعاتها بنية ق�ص�صية 
هائلة، تنت�صف لق�ضيتي الفن والوطن معاً.

الم�صري  الوطني  ال�ضمير  مثل  قد  خيري  يكون  بهذا 
العميق، الذي يعرف حقائق التاريخ والجغرافيا، ويعرف �أن 
لااقباط هم  "قرمّية" م�صر، كان وجودهم �سابقاً لوجود 

العرب والم�سلمين.

    �أما �إ�سطا�سية ف�إن طق�سها ال�صباحي المجنون المخيف 
يتمثّل في هذا الم�شهد:

دار  فوق  الق�صة  في  بالرماد  الم�ستورة  الجمرات   "
جبلي  تل  فوق  كلها  المقامة  الحجر–  عزبة  في  �إ�سطا�سية 
ما  و�سرعان  الغطاء،  نف�سها  عن  تنف�ض  �سوف  �صخري، 
�أل�سنة  تلتحم بالريح الغا�ضبة في وقت معلوم. حيث ت�شبه 
اللهب المزرقّة لااطراف، فتبدو لقاطني البلدان المترامية 
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تنذر  كي  العظمى،  جهنم  من  موقدة  ك�أنها  ال�سفوح،  في 
النا�س بالهول، حيث تكون الأرملة الجريحة  "�إ�سطا�سية"، 
الأل�سنة  ع�شرات  لها  و�صارت  النار،  �صلب  في  دخلت  قد 
الحادة الملتهبة، المتجهة �إلى الف�ضاء، كذرات من الم�شاعر 

المن�صهرة في �صدورها.

الروائي:  �شلبي  خيري  • عالم 
خا�صاً  محوراً  العريقة  الم�صرية  الهلال  مجلة  �أفردت 
عن خيري �شلبي، وفنه الروائي، ليجئ هذا المحور متزاماً 
لاا�صدار  هذا  يكون  وربما  البوكر.  لجنة  اجتماعات  مع 
نيله  باتجاه  والدفع  ب�شلبي،  )الت�شهيل(  وهو  مق�صوداً، 
الجائزة. لكن في كل الحالات، ف�إن هذا الروائي والكاتب 
غزير الإنتاج، والمثابر مثل نجيب محفوظ, ي�ستحق �أن تفرد 
�شلبي  النظر عن ح�سابات الجوائز.  بغ�ض  الدرا�سات،  له 
�أ�صول  من  هو  الكتاب،  من  الكادحين  �إلى  ينت�سب  كاتب 
ريفية، نزح �إلى القاهرة، وكانت حياته متعثرة، �إذ لم يتمكن 
من ا�ستئجار �شقة لائقة، الأمر الذي ا�ضطره �إلى ال�سكن في 

مقابر الإمام، مثله �آلاف غيره �سكنوا هذه المقابر.

�شلبي والواقعية ال�سحرية: 

�أحمد  �أبو  حامد  د.  يكتب  الهلال  مجلة  محور  �ضمن 
والتي  �شلبي،  روايات  بع�ض  في  ال�سحرية  الواقعية  عن 
تجلت خ�صو�صاً في �أربعة روايات، هي:"ال�شطار"، و"ن�سف 
الأدمغة"، و"بغلة العر�ش"، و"ال�سنورة،" ويقول د. حامد: 
ب�أنه �إذا كانت الواقعية ال�سحرية قد ارتبطت غالباً بمو�ضوع  
خيري  عند  ف�إنها  اللاتينية,  �أميركا  روايات  في  الدكتاتور 
�أن  �شك  ولا  الف�ساد،  بمو�ضوع  غالباً  ارتبطت  قد  �شلبي 
الأمر.  واقع  في  ع�ضوياً  مرتبطان  والف�ساد  الدكتاتورية 
)مجلة الهلال الم�صرية- عدد كانون الأول(.                                                                            

�شلبي:  روايات  في  القرية  • �صورة 
الذي  المكان  هي  ال�شعبية،  الم�صرية  الحارة  كانت  �إذا 
�أبدع نجيب محفوظ في معالجته روائياً مع �شخو�صه، �ضمن 
الإطار العام للو�ضع ال�سيا�سي ولااجتماعي, ف�إن �شلبي هو 
روائي القرية الم�صرية �إلى حد كبير، ولكنه كان قادراً على 
الخروج من �أجواء القرية، ليعالج �أو�ضاعاً في المدينة، كما 

ظهر ذلك في روايته الفذة "وكالة عطية".

روايتي  مثل  ل�شلبي،  الأولى  الروايات  �صورت  وقد 
"ال�سنيورة" والأوبا�ش"، القهر والتهمي�ش الذي تعاني منه 
التراحيل،  عمال  وخا�صة  والم�سحوقة،  الفقيرة  الطبقات 
والفلاحون المعدمون،  و�صراعهم مع الطبقة الغنية، ورموز 
كذلك  وتو�ضح  الغفر،  وم�شايخ  العمد  من  فيها،  الحكم 
لاا�ستغلال والقهر، الذي تعر�ضت له هذه الطبقات، على 
الثرية، بحيث ج�سّدت  والطبقات  ال�سلطة،  يد �شخ�صيات 
الو�ضع ال�شاذ وغير الإن�ساني، الذي تحيا فيه هذه الطبقات 

المهم�شة.

الم�صرية  الهلال  لاا�ستاذ خالد من�صور )مجلة  ويقول 
-عدد كانون الأول( ب�أن �صورة القرية عند �شلبي، هي �صورة 
القرية الواقعية بكل ما يموج فيها، من �صراعات وعلاقات 
اجتماعية وتحولات ح�ضارية وثقافية ومنظومة القيم، التي 
تتحكم في �سلوكيات �أفرادها، وكذالك الف�ضاء، الذي تظهر 
فيه، وهي بهذا لي�ست �صورة للقرية الرومان�سية المر�سومة 

عن بعد، كما توهمها عدد من الكتاب والفنانيين.
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عف" �أمام  يعتبر عرار �شاعر خمريّات، وهي قيمة "ال�ضّ
مغريات الحياة، يقول البدويّ الملثّم في كتاب "عرار �شاعر 
الأردنّ:"..... من �أجل هذا �أقول كانت الخمرة جزءًا من 
ة في �شعره، وكانّه وجد فيها متعة  حياته، ولها دلالات خا�صّ
الرّدّ على  متعة  فيها  �أنّه وجد  �أو  والغناء،  والطّرب  ال�شّعر 

الخ�صم كما هو �سائد بين النّا�س لمن يعاقر الخمر".)1(

قدَ والفكر والفنَّ هي  ويرى �إدوارد �سعيد:"�أنَّ الأدب والنَّ
منتوجاتٌ ثقافيّة ب�شريّة دنيويّة, يفتر�ض �أن تن�شغل بق�ضايا 

الإن�سان في �أب�سط مظاهر حياته اليوميّة و�أعمقها".)2(

 ٌّ عُرِف عرار ب�شاعر الأردنّ, وهذا يعني �أنّه م�ؤرخ �أردّين
من نوع خا�,ص لم يكن م�ؤرخَ حوادثَ ع�سكريّةٍ �أو �سيا�سيّةٍ, بل 
م�ؤرخَ �شعب, �أي: م�ؤرخ ثقافة مجتمعيّة عاي�ش فيها طبقات 
المجتمع, وما يميزها من غيرها في الفقر والحرمان, م�ؤمناً 

بقيم �أبرزها في �سلوكاته. وهذه قمة ما يتمناه الإن�سان.

و�أبرز هذه القيم:

 1-القيم الدّينيّة:

وهذا جليّ وا�ضح في ر�سالته لابنه و�صفي، والّتي يقول 
على  تردّدي  في  كنت  �أَّين  ر  تت�صوَّ �أن  فح�سبك  فيها:"... 
م�ضارب النّوَر �شريفاً, و�أّين كنت �أرفع من �أن يخامرني �أيُّ 
خاطر خاطئ لذلك, ولأّين كنت �شريفاً لا �أفكر بزنا �أو ب�أيِّ 
�سقوط �أخلاقيّ, لم ي�ستطع احد �أن يعيب عليّ م�سلكي ذلك, 
ور, بل كان النّا�س  ني بتردّدي على م�ضارب النَّ �أن يعِّري �أو 
ويتدار�سونها  و�شوق  بلهفة  ور  النَّ عن  ق�صائدي  يترقبون 
قد  كوني  في  كان  ا  �إَّمن رجولتي  فوجه  ويحفظونها... 
�أكون نظيفاً و�شريفاً في بيئة قذرة... ولذلك  �أن  ا�ستطعت 
�أن�صحك �أن لا تقلِّدني في مثل ولعي بالمو�سيقى ولعاً جعلني 
ور, فهذه حالة �شاذّة اقت�ضتها  �أن�شد الألحان في م�ضارب النَّ

طبيعتي ك�شاعر و�سيا�سيّ ".)3( 

القيم الثقّافيةّ 
عند م�صطفى وهبي التلّ )عرار (

د. �شوكت عليّ دروي�ش

باحث و�أكاديمي من الأردن.
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2- قيمة الانتماء:

1- للمكان �أهمية في حياة كل �إن�سان عاديّ �أو �شاعر �أو 
ة  قا�,ص فكيف ب�شاعر يحمل قيمة المكانِ وجمالِه, وبخا�صّ
به،  وتعلِّقه  المكان  قيمة  فيبرز  ومراتُعها,  الطفولة  مرابعُ 

كقوله: 

لكنّ ذكراك يا وادي ال�شّتا وهوى

جـــ�آذر ال�سّير ر�أ�س الكوم في را�سي 		

فواحنيني لعطف الـواردات على

مـــاء الموقر �أو بئر ابن هرمـــــا�س 		

وما حنيني �إلى كـــ�أ�س م�شع�شعة 

بمـــاء راحـوب والدّنـــــان بترا�سـي)4( 		

وكذلك: 

فـلا �أوان�س وادي ال�سّير تذكرني

ولا الكواعـــب في �أربـا�ض عجلون)5( 		

 3- الحنين: 

كتابه:"م�صطفى  في  الطريفي  يو�سف  الأ�ستاذ  يبرز   
وتعلق  المكان،  ع�شق  و�شعره"،  حياته  التَّل)عرار(  وهبي 
والأنثى،  المكان  بين  ويربط  مع�شوقه،  الوطن  ب�أر�ض  عرار 

ليحقّق قول ال�شّاعر:

ومـــا حُبُّ الدّيــار �شَغَفْنَ قلبـــي

ولكـنْ حُبُّ مَــنْ �سَكَنَ الدّيــــــــــارَا 		

"المكان في حالات كثيرة لي�س حيّزاً جغرافيّاً فقط, فهو 
�أي�ضاً الب�شر, والب�شر في زمن معين, وهو يكت�سب ملامحه 
من  من خلال الب�شر الّذين عا�شوا فيه, والب�شر تلخي�ص للزَّ
يقول  "وكما  بالذات،)6(  محدّد  مكان  وفي  كان,  الّذي 

المثل:"الدّار م�ش بحجرها، الدّار بب�شرها". 

ة للوطن, حتّى  وحنين عرار للمكان حنين متميّز, وبخا�صّ
لو كان المكان الّذي رحل �إليه، مدينةً جميلةً يطيب العي�ش 
�صاحبَ  المنتمي  اعرَ  ال�شَّ ولكنَّ  "دم�شق"،  كمدينة  فيها 
القيم, لا يعلو مكانٌ على مكان م�سقط ر�أ�سه وربوع وطنه, 

تات( وال�سّعادةَ لا يلتقيان ".)7(  "لأنّ المنفى )ال�شَّ

يقول: 

�آهـــاً و�آهــاً على �أيـــّامي الأُول

وليـت �آهــاً تطفي جمـــرةَ المقــــــل 		

في �أر�ض جِلّق لاخـدن يـ�ؤان�سني 

ون�صب عينـــي عجـــلون تخــيل لي)8( 		

بل �أ�ستطيع القول: �إنّ الأماكن الّتي تنقّل فيها ال�شّاعر 
ف�أبرزها في �شعره, وظل حنينه  خلال عمله, �شغلت قلبه, 

�أبداً للحبيب الأوّل )�إربد (. 

ق�سمـــاً بمــاح�ص )والفـحي�ص (

و)بــالطفيلــــة ( و )الثّنيـــة ( 		

وكروم )جلعـــاد ( الأ�شمّ

		 وتربــــة )الغور ( الغنّيـــــــــة)9(



80


 ومثل ذلك قوله: 

 يــــَا �أخــتَ رمِّ كــــــيفَ رمُّ

		   وكيــف حــالُ بنـــي عطيةْ

هــــل مـــا تــــزالُ قبــابهــــــم  

		  �أدمـــــاً وديــــــرتهــــم عذيــــــــّـه  

�أيـــــام رم ه�ضــــابــــــــه �شــمّ   

		  و�أنـــ�سمــــــه نــــقـــيــــــّـه)10(

و�أي�ضا قوله: 

حبـــــــذا وادي الغــفــر

�ش عـــفـــــر 		  �إذ به الرَّ

وت�ســـــامى فــــوقـــه

	 	 حـــجـــل طــــار وفـــــرّ)11(

 و�شعر عرار دليل �سياحيّ لجلّ الأردنّ, بل يمكن لوزارة 
ياحة ا�ستثماره في جمعه وتزيينه ب�صور للأمكنة، ليكون  ال�سِّ

دليلًا �سياحياً ي�صحبه الزّائر معه, متغنّياً ب�شعر عرار.

�صال  الّذي   , ّ الأردّين ال�شّباب  من  واحداً  عرار  "كان 
وجال في �شرق الأردنّ من �إربد �إلى العقبة، ومن الغور �إلى 
)ال ات�ش فور(�شرقاً, وكغيره من الأدباء وال�شّعراء،الّذين 
�شعره،ونثره  في  الأردنّ،وعاداته،و�أخلاقَه  تراثَ  �سجّلوا 
المناطق  �أ�سماء  ذكر  تحوير.  تكلّف،�أو  عفوية،دون  ب�صورة 
والأماكن،من �إربد �إلى عجلون،�إلى دير �أبي �سعيد،�إلى وادي 

الغفر،وفيه عين النّقاطّة، وال�شّوبك ومعان وزيزياء، ووادي 
ال�شّتاء،ووادي رم،وبئر ابن هرما�س، وغور نمرين والموقر 
وعمان والرّ�صيفة والمفرق... وغير ذلك من الأماكن التي 

زارها".)12(

4- قيمة الوفاء:

غنيمة:"�إنِّ  �أبو  �صبحي  محمّد  اعر  ال�شَّ �صديق  يقول 
عوامل نف�سيّة ق�ضت عليه, ولكنّها لم تق�ض على الوفاء فيه, 

حتّى �آخر لحظة".)13( 

 1- كان لعرار علاقة متميزة مع المغفور له - ب�إذن الله 
تعالى-: جلالة الملك عبد الله بن الح�سين ونرى في �شعره 

ه له, و�صدقَ النَّ�صيحة.  الوفاء لجلالته وحبَّ

هيــه يــا رمز الأمــاني والمنى 

�إنهــم حـيــات رقطـــاء تفــــحّ 		      

لا يغــــرنــــك تقبيلُهــم        

يـــدك اليــوم وتقريـــظ ومـــــدح 		

فـــغـداً �ســوف تــرى مـوقفهـم

مــنـــك يـــا مــولاي �إن �أبرم �صلح)14( 		

�أ. الوفاء للأ�صدقاء:

كان لعرار علاقة متميزة مع النّور, م�شهورة معروفة, 
وكان يرى �أنّه ي�سدّ جانباً من معروف قدمه النّور له, وذات 
يوم طلب من زوجته �إعداد وليمة فاخرة ل�ضيوف �أعزاء, 
وحا�شيته,  النّور  �شيخ  هو  ف�إذا  يوف,  ال�ضّ جاء  وعندما 
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فبهت  والده,  دخل  المائدة  حول  �ضيوفه  جل�س  وعندما 
تده�ش،  ولا  والدي،  يا  تعجب  له عرار:"لا  للمفاج�أة فقال 
المنفى  في  الخدمات  من  لي  �أدّوا  �أوفياء،  �ضيوف  فه�ؤلاء 
مدير  التّل،  عارف  المرحوم  قريبي  ي�ؤدِها  مالم  بالعقبة، 

ناحية العقبة، عهد ذاك...".)15( 

 كان عرار يلم�س في النّور وفاء لم يلم�سه في �أهل المدن, 
فقد احتاج يوماً بع�ض المال، فمد يده �إلى �صندوق الأمانات، 
حين كان م�أموراً للإجراء في �إربد، و�أخذ حاجته، وفي اليوم 
تدقيق وتحقيق الح�سابات,  التّالي ح�ضر من عمان مدير 
ندوق  ال�صّ فوجد  ندوق,  ال�صّ على  فجائيّاً  فح�صاً  و�أجرى 
خالياً, ولم يكن يدري عرار بالأمر لي�سدّ النّق�,ص و�صادف 
الح, و�سمع النّا�س  ذلك ح�ضور �شيخ النّور �سعيد المو�سى ال�صّ
يتهام�سون، ور�أى فزع الموظفين فقام مهرولًا �إلى عرار ونبّهه 
للأمر, لحظ �شيخ النّور القلق على وجه عرار، و�سرعان ما 
عرار,  مكتب  على  وو�ضعها  الذّهبية,  دراهمه  كي�س  تناول 

فتدارك النّق�ص".)16(

دق في خرابي�ش النّور, كما ر�أى الزّور   ر�أى عرار ال�صَّ
والبهتان عند غيرهم فقال: 

�إنّ الخـــرابــيــ�ش الَّتي حــامت   

�أو حــول مـن يــرتـــادهن ظنـــــون 		  

في نـجعـهـن وربعهـن ودمعهن  

�إذا �صـدقــن و�إن يـكــن يقـين)17( 		    

 وجد ب�ساطة الحياة في خرابي�ش النّور وقارنها بحياة 
المدينة التّقليديّة, ويت�ساءل: �أيّ قيمة لحياة منمّقة �سداها 

الكذب والخداع 

 نور ن�سميــهـم ونحـن بعرفـهــم منهـــم   	

                            وفي عيـــن الحقيقــة �أنـــــور)18(

تيّمناً  ابناءه  �سمى  حتّى  �أ�صدقائه  مع  بعلاقته  واعتزّ 
ب�صديقه  تيمناً  �سعيداً  �أحدهم  ف�سمّى  �أ�صحابه,  ب�أ�سماء 
�صديقه  ذكرى  لإحياء  مريود  الآخر  و�سمّى  عمون،  �سعيد 

�أحمد مريود")19( 

 ب. وفي الرّثاء بع�ض الوفاء:

 بعد وفاة �إبراهيم طوقان عام 1941 كتب عرار ر�سالة 
�إلى �أبي �سلمى، وجاء فيها:".... بعد ذهاب �إبراهيم لم يبق 
غيرك من يروي �صباباتي, �أما �إبراهيم فلا �أجد في رثائه 
�أكثر مما قاله �شاعر النّور:"الحو�ش بعدك �أعتم والنّذل ما 
له هيبة ". وجل�س ذات يوم يتذكّر �أ�صحابه, وكان �آخرهم 

�إبراهيم فنظم متفجّعاً: 

�أحقــــاً قـــــد ق�ضى نحبــــــــــه 

وفـــارقنــــا ولـــــــم يـــ�أبـه 		    

كــــ�أنــــــا مـــــا عرفناه     

ولا �سبـقـــت لنـــــا �صحبــه 		      

و�إن عــريــب تبـــكيــــه  

وفـــدوى د�أبــهـــا نــــدبـــه)20( 		         

ج. قيمة ن�صرة المظلوم وف�ض الخلافات:

ة  وخا�صّ �آخر,  نوع  من  علاقة  عرار  ربطت  وقد   "  
عندما �شغل وظائف ح�سّا�سة في وزارة العدل, فكان ن�صير 
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المفل�سين, نقمةً على المرابين، وكثيراً ما �ضحّى بوظيفته من 
عاليك �أبياتاً تفي�ض  �أجلهم, و�أثناء ذلك �أن�شد لإخوانه ال�صّ
 ً ذلّا المرابون  �سامهم  الّذين  المناكيد,  على  و�شفقة  عطفاً 

وخ�سفاً ومنها: 

قـولوا لعبـود عــلّ القولَ ي�شفيني

�إنّ المــرابيــن �إخــوان ال�شّيــاطين 		

و�إنــّـهــم لا اعــزّ الله طــغمتهــم

	          قـد اطلـعوا رغم تنـديـدي بهم ديني)21(

وذكائه  حد�سه  قوة  ال�شّوبك  �أهل  عنه  عرف  "وقد 
عرفوا  كما  ل�سانه,  على  ال�سّريعة  والنّكته  بديهته  و�سرعة 
عنه �صرامتَه وقوّته في ف�ضّ الخلافات بين �أهالي المنطقة, 
وكان يتح�سّ�س حاجات �أهل القرى, فكان معهم في همومهم 
و�آلامهم, وكما �أحبّهم فقد �أحبّوه حتّى �أنّه �صاهرهم وق�ضى 

�أياماً جميلةً معهم".)22( 

ور   "وعندما كان حاكماً في ال�شّوبك ربطته علاقة مع النَّ
بينهم خلاف  ن�شب  كلما  العلاقة، فكان  خت هذه  تر�سَّ ثم 
ير�ضي  بما  البين  ذات  ب�إ�لاصح  ويقوم  يتدخّل  عرار  كان 
المتنازعين, ويقدّمون له ال�شّكر ولاامتنان, وكان يعتبر هذا 

من �صلب عمله كحاكم �إداريّ".)23(

 5- قيمة الإيثار: 
�أ�صدقائه الأعزاء على قلبه �سعيد عمون الّذي  "ومن   
الملك  �أنعم  يوم  به. وذات  تيمناً  با�سمه  �أنجاله  �أحد  �سمى 
عبد الله الم�ؤ�س�س على عرار ب�أربع بدلات وذلك عندما عاد 
من منفاه في العقبة، وجاء �إلى عمّان ف�أمر جلالته)هايك 
قال  �أنّه  �إلّا  بدل(  )�أربع  لم�صطفى  يخيط  �أنْ  بلتكيان( 

للملك:" �إنّ هنالك م�ؤمناً وطنيّاً و�سيا�سيّاً من�سيّاً �أحقّ منّي 
ه عرار بثلاث  بعطاء جلالتك �إنّه �سعيد عمون...." فاخت�صّ
بثياب  عمّان  �إلى  عاد  انّه  مع  بواحدة  نف�سه  واخت�صّ  بدل 

رثّة)24( 
وعرف عن عرار �أنّه كان نديم ملوك و�أمراء, وللمليك 
ال�شّاعر عبد الله بن الح�سين مع عرار م�ساجلات رقيقة، 

منها و�صف ليلة من ليالي الربيع، وعرار في معيته؛ قال:

ليلة فـي الرّبيع طــابـت رباهــا

نـ�شــرت نـ�سـمـة الجـنوب �شذاها 		

يا لها لـيـلـة تحــلّـت بــو�صـــل 

من حـبــيـب الــفـــ�ؤاد كان مناها 		

غاب بدر ال�ســّماء فيها ولـــكن

كان وجـــه الحـبـيب بــدر �سناها 		

ف�أجابه عرار بهذين البيتين:

قل لــذئبِ الــفـلاةِ، وقــتَ ربـيعٍ:

	               كــيفَ تعــدو و�أُُ�ســـدُها تـرعاها؟

فذئابُ الرّبيع خابــــتْ وهامــتْ

كــلُّ �شـــاةٍ تــو�ســطــتْ مرعاها)25( 		

6- قيمة المواطنة: 

 كان عرار ملت�صقاً بالمكان, بل ا�ستطيع القول: �إنّه من 
نراه  ولذا  ي�سكنها,  الأر�ضيّين, محبّ للأر�ض ومن  الأدباء 
وقد عاي�ش كثيراً من الأحداث ال�سّيا�سيّة كمعاهدة �سايك�س 
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ومناداة  العثمانيّة,  الدّولة  و�سقوط  بلفور,  ووعد  بيكو, 
المغفور له - ب�إذن الله- الح�سين بن علي بالوحدة العربيّة 
وبناء الفكر القوميّ, وغيرها ؛ " بد�أت لاانطلاقة ال�سّيا�سيّة 
في حياة عرار مبكّرة عندما كان طالباً في مدر�سة عنبر، ولم 
يتجاوز الخام�سة ع�شرة من عمره, وكان �أوّل عمل �سيا�سيّ 
له بعد تتويج الملك في�صل الأوّل على �سوريا, عندما بد�أت 
الطّلاب, عندما عار�ضت  ت�شيع في �صفوف  التّطوّع  حركة 
الطّلاب  لتّطوّع  منبراً  المدر�سة  تكون  �أن  المعارف  وزارة 
المدر�سة, حيث ح�ضر  داخل حرم  ال�سّلاح  على  وتدريبهم 
مدير المعارف العامّ �إلى المدر�سة وجمع الطّلاب في �صالة 
المحا�ضرات ووقف خطيبًا فيهم ومما جاء في خطبته:".... 
من �شاء منكم �أن يتطوع فليذهب �إلى ثكنات الجي�,ش ومن 
�أراد العلم فليبقى بين جدران هذه المدر�سة ". وبعد �أن �أنهى 
ال�شّيخ خطبته وقف عرار محرّ�ضاً الطّلاب بجر�أة فقال: " 
�إنّنا �سنبقى هنا... ونتدرب هنا.... ونجعل من هذه المدر�سة 
ثكنة للتّدريب". وهذه كانت البذرة الّتي انطلق عرار منها 

في العمل ال�سّيا�سيّ".)26( 

وكانت �أوّل ثورته ال�سّيا�سيّة في مدر�سة عنبر في دم�شق, 
حين ثار الطّلاب وتظاهروا �ضدّ الم�ستعمر من �أجل انتزاع 
الطّلاب  �أحد  وهبي  م�صطفى  وكان  والحريّة  لاا�ستقلال 
الثّائرين, ف�أبعد مع خم�سة طلاب عن دم�شق, وبعد تتويج 
الملك في�صل لااوّل على دم�شق بد�أت م�ؤامرة الم�ستعمر ت�شير 
�إلى تقوي�ض الكيان العربيّ، و�أراد طلاب مدر�سة عنبر حمل 
ال�سّلاح والتّدريب عليه دون ترك الدّرا�سة وكان الرّد من 
المعارف في  مدير   " فرحت  عمر   " على  وهبي  م�صطفى 
ه لوطنه  دم�شق �شديداً وكانت هذه تعبيراً من عرار عن حبِّ

الكبير. 

ي�شدّه  كير  وعرب  وبيروت  حلب  في  وهو  حنينه  وكان   
دائمًا لم�سقط ر�أ�سه مرتع طفولته و�صباه رغم ما وجده في 
�إربد  �إلى  يتوق  فظل  الحياة،  ومتع  ووفاء  حب  من  دم�شق 

وجبال عجلون و�إلى زيتون وطنه وزعتره ودحنونه. 

ولي�س غريباً بناءً على ذلك على �شاعرنا �أن يقول:

�أنا م�صطفى وهبي �أتعرف من �أنا

�أنا �شاعر لااردنّ غير مدافع)27( 		

دعاة  من  يكون  �أن  لااردنّ  �شاعر  على  غريباً  ولي�س 
وعوناً  والأقوياء,  الأغنياء  على  حرباً  يكون  و�أن  الم�ساواة, 
ي�شاهد الحدث حتّى ي�صفه  �أن  وما  والفقراء,  للمظلومين 

وهو ابن لحظته, ولذلك قلت: �إنه م�ؤرخ مجتمعيّ. 

�إنـي �أرى �ســبـب الفنــاء و�إنمــا

�سبب الفناء قطيعة الأرحــام 		

فـــدعوا مقالـــة القــائلين جهـالة

هــذا عــراقيّ وذاك �شــ�آمـي 		

فبـلادكم بلــدي وبع�ض م�صابكم

همي وبع�ض همومكم �آلامي)28( 		

الله  عبد  له  المغفور  الملك  جلالة  و�صف  بما  واختم 
بخط  كتب  حين  قوله  في  التّل  وهبي  م�صطفى  الم�ؤ�س�س 
يده:" �إنّك يا م�صطفى لمجموعة من متناق�ضات تعتز بها 
خب وال�شّغب, والرّ�ضى بعد الغ�ضب, خ�صم  في عيني: ال�صّ
عفاء, كريم في فاقة, نهّاب وهّاب, فقير  الأقوياء, رفيق ال�ضّ
في نف�سك, غنيّ في �صحابك, لا �أدري عن عقيدتك, ولكنّك 
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�إذا مات  �إقليميّ مفرط, عربيّ مت�شطّط,  غيور في ملّتك, 
خ�صمك رثيته, و�إذا احتب�س عليك �صاحبك ربما هجوته, 
هذه �صفات متناق�ضات, تكوّنت فيك واجتمعت, ف�إذا كانت 
ناحية منك تُغ�ضب, فنواحٍ كثيرةٌ منك �أخرى تُر�ضي, ف�أنت 
وف الملتفَّ بال�شّوك فمنذا ينقّيك!". عقدة العقد, ت�شبه ال�صُّ

 )29(
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منزلة الكتاب، و�أهميته:

م�شاريع  �أحد  كونه  في  تتمثل  الكتاب  هذا  �أهمية  لعل 
الملك  جامعة  في  الترجمة  مركز  ينجزها  التي  الترجمة، 
اللغة  وتعليم  التطبيقية،  الل�سانيات  حقل  في  �سعود، 
فرادة  وَجْهُ  النقطة  هذه  من  وين�شعب  والأجنبية؛  الثانية 
للكتاب، من حيث �إنه �أول كتاب، ح�سب علمي وخبرتي، في 
الل�سانيات التطبيقية، يتناول تعليم مفردات اللغة الأجنبية 
�أو يداي على مرجع  �إذ لم تقع عيناي  لغير الناطقين بها؛ 

عربي في المو�ضوع.

وين�ضاف �إلى هذه المنزلة المتقدمة، التي يحتلها الكتاب 
وجوه تميز �أخرى، تتمثل في:

"النظريّ" و"التطبيقيّ"؛  تمازج  ح�صيلةُ  الكتاب  �أنَّ    .1
لها  فقد مزج الكاتب المعرفة الل�سانية النظرية، التي حَ�صَّ
في نظريات تعليم اللغة الثانية، بخبرته العملية من جانبين 
مهمين: حين كان متعلمًا لعدد من اللغات الأجنبية، وحين 
كان مُعلمًا للغة الإنجليزية في عدد من دول العالم المختلفة. 

اتخذها  التي  العملية  بالمواقف  حافلًا  الكتاب  جاء  فقد 
ومار�سها.  

2. �أنَّ الكتاب ت�ضمن عدداً كبيًرا من الدرا�سات والبحوث 
العلمية الناجزة، بلغاتٍ عدة في حقل تعليم المفردات؛ فهو 
الدرا�سات، وي�صنفها ح�سب غر�ضها وهدفها،  يذكر هذه 
د الأطروحاتِ  مركزًا على الدرا�سات، التي تدعم ر�أيه وتفنِّ
النظريةَ، وما يترتب عليها من ممار�سات تعليمية خاطئة، 
هذه  �أنَّ  �شك  ولا  بها.  الناطقين  لغير  المفردات  تعليم  في 
مهمة  مراجع  لُ  ثِّ َ ُمت الدرا�سات،  من  الوافرة  الح�صيلة 
�أ�ساليب  تطوير  في  الراغبين  اللغات،  ومعلمي  للباحثين، 

تدري�سهم، ومعارفهم النظرية المختلفة.

وتعليمية  تربوية  توجيهات  على  ينطوي  الكتاب  �أنَّ    .3
متميزة، ت�ساعد معلّمي اللغات م�ساعدة كبيرة، في تطوير 
�أ�ساليبهم، وممار�ساتهم التعليمية، وت�صويب ما قد يقعون 

فيه من �أخطاء متعددة.

لل�سانيين  ومتميزًا  مهمًا  مرجعًا  يمثل  الكتاب  �أن    .4

مفاهيم خاطئة حول تعلم وتعليم المفردات
تطبيق �أبحاث اللغة الثانية في التدري�س)1( 

ت�أليف: كيث �س. فول�س )2(

ترجمة: �إبراهيم بن رافع القرني)3(
راجعه وعر�ضه: د. وليد العناتي

باحث و�أكاديمي من الأردن.
*  عنوان الكتاب في ترجمته يخالف الأ�سلوب العربي، وال�صواب: )) مفاهيم خاطئة حول تعلم المفردات وتعليمها ((  وهذا ما �أثار �إليه د. وليد العناتي في مراجعته.
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هذا  في  مهمة  معرفية  فجوة  وي�سدُّ  العرب،  التطبيقيين 
العربية  لمعلمي  مهمًا  تطبيقيًا  دليلًا  يمثل  �إنه  ثم  الحقل. 

لغير الناطقين بها، الذي يعتمدون على خبراتهم فقط. 

5. منهج الكتاب:
اتخذ م�ؤلف الكتاب منهجًا علميًا وا�ضحًا التزمَه في ف�صول 
تق�سيم  على  الكتاب"  "تنظيم  ويقوم  جميعها،  الكتاب 
الجدول  يمثلها   ،  )4( ثلاثة  �أق�سام  �إلى  الواحد  الف�صل 

التالي:

مو�ضوعه/ م�ضمونهعنوانهالق�سم

على �أر�ض الواقعالأول
اللغات  �إحدى  يتعلم  كان  حين  الم�ؤلف،  تجارب  من  واقعية  �أمثلة  يت�ضمن 
�أ�سا�سًا  تكون  �أن  منها  والق�صد  �أجنبيةً.  لغةً  يعلِّم  كان  حين  �أو  الأجنبية، 

يَدْعَمُ �أدلة الباحث في تفنيد �أطروحة معينة.

�شواهد بحثيةالثاني
معينة،  �أطروحة  تبطل  التي  التطبيقية،  العلمية  الدرا�سات  من  كبير  عدد 
وتدعم ما يذهب �إليه "فول�س". وفيها ي�ستعر�ض �أهم اتجاهات الدرا�سات 

وما طر�أ عليها من تحولات.

ما الذي ت�ستطيع عمله؟الثالث
توجيهات عملية لمعلمي اللغة الثانية، في تعليم المفردات مدعومة ب�شواهد 
التي  والأبحاث،  الدرا�سات  نتائج  ومن  وتجاربه،  الباحث  خبرة  من  و�أدلة 

عر�ضها في كل ف�صل.

بنية الكتاب:

وخاتمة،  ف�صول،  وثمانية  مقدمتين  الكتاب  ت�ضمن 
مقدمة  فهي  الأولى،  المقدمة  �أما  ا�صطلاحية.  وم�سارد 
المترجم �إبراهيم بن رافع القرني، وفيها �إ�شارة �إلى فترة 
الإهمال الطويلة، التي مرت بها المفردات تنظيًرا وتعليمًا، 
�إلى  وينتهي المترجم  الما�ضي.  القرن  ت�سعينات  حتى مطلع 
�أنَّ ق�صد ترجمة الكتاب، هو �إفادة معلمي اللغات في الوطن 
العربي، ولا�سيما معلمي العربية لغةً �أجنبية، وم�ساعدتهم 
تعليم  حقل  في  وممار�ساتهم  �أفكارهم،  ت�صحيح  في 

المفردات.

�س.  "كيث  الم�ؤلف  مقدمة  فهي  الثانية،  المقدمة  و�أما 
حول  الخاطئة،  الآراء  من  لعدد  عر�ض  وفيها  فول�س"، 
�أهمية المفردات ومنزلتها، في در�س اللغة الأجنبية، و�سرد 
مجموعة من الآراء الخاطئة حول طرق تدري�سها، منتهيًا 
المواد  وم�صممو  اللغات،  مدر�سو  يغير  �أن  في  رغبته  �إلى 
المفردات  مو�ضوع  في  قة،  الم�سبَّ نظرهم  وجهة  التعليمية 

و�أهميته  للمتعلمين.

تكون  �أن  ت�شبه  بمادة  الكتاب  لمتن  الم�ؤلف  م  قدَّ وقد   
اللغة  مفردات  في  "مقدمة  و�سمه  وقد  تقديميًا،  ف�لًاص 
الثانية"، وهي مقدمة ت�أ�سي�سية تعتني بالإجابة عن ��سؤالين 
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وهذان  الثانية،  اللغة  مفردات  تعليم  حقل  في  محوريين، 
ال��سؤلاان هما )5( :

1.  ما هي الأنواع المختلفة للمفردات في اللغة الإنجليزية؟

2. ما هي عنا�صر معرفة كلمة ما؟ �أو ماذا يعني �أن تعرف 
كلمة ما؟

  ولعل ال��سؤال الثاني يكون �أعمَّ و�أ�شملَ؛ ذلك �أن تحديد 
خلاف  مثار  ظلَّ  الأجنبية  معرفة" المفردة  "فهم/  معنى 
المناهج  وم�صممي  اللغات  ومعلمي  الل�سانيين،  بين  كبير 
من  المو�ضوع  هذا  يتناول  كتاب  �أي  يخلو  فلا  التعليمية، 

محاولة الإجابة عن هذا ال��سؤال )6( .

ا  م�ستعر�ضً الأول،  ال��سؤال  عن  الإجابة  فول�س  يحاول 
المفردة،  الكلمات  الإنجليزية:  اللغة  في  المفردات  �أنواع 
العبارية:  والأفعال  المتغيرة،  والعبارات  الثابتة،  والعبارات 

الفعل + حرف الجر، والعبارات لاا�صطلاحية.

الكلمة/   ( مفهوم  �أن  على  يدل  �أن  الغاية  ومنتهى 
مفردة،  الكتابية  �صورتها  مع  تطابقها  يعني  لا  المفردة(، 
من حيث العدد؛ فقد تكون المفردة عبارة مركبة �أو وحدة 

�أكبر، من مجموع الكلمات في دلالتها الخا�صة.

�أفا�ض   وقد  الثاني،  ال��سؤال  �إجابة  محاولة  و�أما 
عنا�صر  ا�ستعرا�ض  �إلى  فتقوده  ذلك،  بيان  في  المخت�صون 
دلالية ونحوية و�سياقية واجتماعية مختلفة ترتبط بالكلمة؛ 
حيث تدل معالجته على �أن معنى المفردة يت�ضمن معرفة: 
وطريقة  المعنى(،  ظلال   ( ال�ضمني  والمعنى  المرادف، 
الكتابة، وطريقة النطق، وف�صيلتها النحوية )�إلى �أي ق�سم 
من �أق�سم الكلام تنتمي(، وال�شيوع، وطريقة لاا�ستخدام، 
وملازماتها اللفظية. وخلا�صة ر�أيه �أن معرفة معنى الكلمة 

�إنما هي عبارة عن مهمات متعددة، ولي�ست مهمة واحدة.

لها  و�أما الخاتمة، فتلخي�ص لمحتوى كل الف�صل، وقد ذيَّ
في  الحديثة  والدرا�سات  البحوث  �أن  مفادها  بخلا�صة، 
تعليم مفردات اللغة الثانية تفيدنا في �إنجاز تدري�س فعال، 

يمزج المعرفة النظرية بالتطبيق العملي.

المغالطات الثماني:
المغالطة الأولى: عند تعلم لغة ثانية لي�ست المفردات 

بقدر �أهمية القواعد �أو جوانب اللغة الأخرى.

الواقع: �أر�ض  • على 

�أثناء  في  به  مرَّ  بموقف  المغالطة  لهذه  الم�ؤلف  م  يقدِّ  
"الدقيق"  �شراء  راغبًا في  كان  فقد  اليابانية؛  اللغة  تعلمه 
من �أحد المتاجر، ولكنه  عانى قبل تحقيق هدفه. لقد �أدرك 
�ض نق�ص ح�صيلته المعجمية في  �أن معرفته النحوية لم تعوِّ

اليابانية.

بحثية: • �شواهد 

ي�ؤكد الم�ؤلف وجهة نظره �أنَّ المفردات لم تلقَ عناية كبيرة 
ت�سعينات  حتى  والتطبيقي،  النظري  الل�ساني  الدر�س  في 
اختلافها،  على  اللغات،  تعليم  طرق  و�أنَّ  الما�ضي،  القرن 
وال�صرفية  النحوية  القواعد  على  تركز  كانت  ما  غالبًا 
�أن  ه�ؤلاء،  من  ظنّاً  ذلك  كان  و�إنما  التحدث،  مهارات  �أو 

امتلاك قواعد اللغة �أفيدُ من معرفة المفردات.

مفردات  تعليم  درا�سات  من  كبيًرا  عدداً  ي�سرد  ثم 
في  رغبة  نتائجها؛  عند  متوقفاً  وتعلمها،  الأجنبية  اللغة 
ت�أكيد �أطروحته المناق�ضة للمغالطة المناق�شة. ثم يدل بعد 
اللغة  ذلك على لااتجاهات البحثية الحديثة، في مفردات 
يجعل  وهو  محددة،  ب�أمثلة  ذلك  مذيلًا  وتعلمها،  الثانية 
�إلى  تق�صد  التي  الأ�سئلة،  هذه لااتجاهات م�صنفة ح�سب 

الإجابة عنها، وهي )7( :
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وكم  معرفتها؟  المتعلمون  يحتاج  التي  الكلمات  هي  ما   .1
عددها؟

2.  كيف تتطور مفردات متعلمي اللغة الثانية؟

3.  لماذا تكون بع�ض المفردات �أ�صعبَ تعلمًا من غيرها؟

4. هل يعدُّ تعلم مفردات اللغة الثانية في �سياقها الطبيعي 
�أم بتدري�سها المبا�شر؟

تعلم  في  الطلاب  يوظفها  التي  لاا�ستراتيجيات  ما    .5
مفردات اللغة الثانية؟

تعلم  م  تُدَعِّ التي  التدريبية،  الأن�شطة  �أنواع  هي  ما    .6
المفردات؟

وحوا�شي  الهوام�ش  �شروح  �أنواع  بع�ض  ت�أثير  هو  ما    .7
الإنترنت التف�سيرية على التعلم العَرَ�ضيّ للمفردات؟

من  معين  نوع  )�أو  القامو�س  ا�ستخدام  ي�ؤثر  كيف   .8
القوامي�س( في اكت�ساب المفردات؟

وخلا�صة هذا لاا�ستعرا�ض �أنه "نتيجة لذلك، ف�إن ال��سؤال 
ل من: هل  الثانية، قد تحوَّ اللغة  تعليم مفردات  في مجال 
�س  نُدَرِّ وكيف  متى  �إلى:  المفردات؟  تدري�س  علينا  يجب 
المفردات، بالإ�ضافة �إلى عدد ونوع المفردات، التي يجب �أن 

نقوم بتدري�سها" )8(.  

عمله؟ ت�ستطيع  الذي  • ما 

اللغة  لمعلمي  توجيهات  مجموعة  الق�سم  هذا  يت�ضمن   
الثانية:

1-  اعلَمْ �أنَّ مدى قدرة طلابك على فهمك يت�أثر بم��سألة 
التي  ال�سبل،  جميع  ي�ستعمل  �أنْ  المعلِّم  على  �أي  المفردات. 
والر�سم،  كالتمثيل  للمتعلمين،  المفردات  معاني  تو�صل 

والتكرار، والمعينات )التلفاز والمواد الم�سجلة(.

2-  كُنْ �أكثر دراية بم�شكلة المفردات لدى طلابك. عليك 
في  يجهلونها  التي  وتلك  يعرفونها،  التي  المفردات،  تحري 
المعجمية...  ح�صيلتهم  ومعرفة  المقدمة،  التعليمية  المواد 

�إلخ.

المواد  تلك  �أي  المفردات؛  على  ز  تركِّ التي  الموادَّ  اختر    -3
قوامي�س  �أو  تعليمية،  مواقع  �أو  مفردات،  بقوائم  دة  المزوَّ

�إلكترونية مي�سرة.

4-  �أدرج المفردات في جميع اختباراتك، مهما كان هدف 
لااختبار والمهارة، التي يقي�سها.

المغالطة الثانية: ا�ستخدام قوائم الكلمات لتعلم مفردات 
اللغة الثانية لي�س �أمرًا مجديًا.

الواقع: �أر�ض  • على 

اللغة  تعلمت  يابانية  ل�سيدة  موقفًا  الم�ؤلف  يقدم   
�أن  تظن  وكانت  ال�شفوية،  ال�سمعية  بالطريقة  الإنجليزية 
هذه الطريقة �سيئة، و�أنها لم تكن منا�سبة لها. و�إنما يق�صد 
الكتاب من ذلك للو�صول، �إلى �أنه لي�س هناك طريقة ناجعة 
كليًا، ولكن لكل طريقة مزاياها، منتهيًا �إلى �أنه لم يثبت �أن 
تقديم المفردات في قوائم ثنائية اللغة )ل1 _ل2( معيق 

لتعلم اللغة الثانية. 

بحثية: • �شواهد 

اللغة  مفردات  تقديم  �أن  مفاده  �سائد  اعتقاد  ثمة 
تلك  تعلم  كثيًرا  يخدم  لا  اللغة،  ثنائية  قوائم  في  الثانية 
اللغة؛ لأ�سباب كثيرة �أهمها: احتمال �أن يكون للكلمة معانٍ 

مختلفة، و�أن معرفة المعنى في ال�سياق �أجدى و�أنفع. 

ينفي  لا  ولكنه  ما،  حد  �إلى  �صحيحًا  ذلك  ويبدو 
ب�إطلاق �أهمية قوائم المفردات، فقد قدم الم�ؤلف عدداً من 
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الدرا�سات والأبحاث، التي تثبت فعالية قوائم المفردات، في 
كانت  �إذا  ولا�سيما  ب�سهولة،  وا�سترجاعها  المفردات  حفظ 
تلك القوائم مبنية على �أ�سا�س يتيح تعلمًا جديدًا، لا تعلمًا 

ا�ستظهاريًا فقط. 

 وي�سرد الم�ؤلف �أهم حجة يدافع بها معار�ضو ا�ستخدام 
قوائم المفردات، وهي:«�أن الطلاب �سيح�صلون فقط على 
معرفة �سطحية للكلمات الجديدة، وبالتالي هناك تخوُّف 
خلال  من  فقط،  المعنى  تعلموا  ما  �إذا  الطلاب،  �أن  من 
ا�ستخدام  من  يتمكنوا  لن  الب�سيط،  المرادف  �أو  الترجمة 

الكلمات ب�شكل فعلي« )9(. 

في  جاء  بما  بالتذكير  الحجة  هذه  على  »فول�س«  ويرد 
المقدمة التمهيدية ، �أن تعلم معنى المفردة �أو�سع و�أ�شمل من 
معرفة معناها فقط. ثم �إن التذرع ب�سطحية التعلم الناجم 
عن قوائم المفردات، لا ي�صمد �أمام نتائج البحوث العلمية 
الحديثة، في حقل اكت�ساب اللغة الثانية، داعمًا هذا الر�أي 

بنتائج بحوث متعددة في الكتاب.

عمله؟ ت�ستطيع  الذي  • ما 

اختلاف  على  المفردات،  قوائم  ا�ستعمال  في  تتردد  لا    .1
قائمتك  �إن�شاء  يمكنك  �إذ  وم�صدرًا؛  نوعًا  القوائم  هذه 
للمو�ضوع  وفاقًا  �أو  المبتغاة،  الأهداف  على  بناءً  الخا�صة 
ت�ؤ�س�س  التي  المفردات،  على  التركيز  وعليك  المعرو�ض. 

للتعلم اللاحق.

تنوع  �أن  عليك  وحدها.  المفردات  قوائم  على  تعتمد  لا   .2
ووفقًا  التعلمي،  الموقف  المفردات على وفق  تعليم  في طرق 

لكفايات المتعلمين اللغوية.

3.  �أدرجْ في تدري�سك ما يحبه طلابك، وما لا يحبونه، وما 
يتوقعونه.

ع في الأ�ساليب. �أكثر من الأ�سلوب الذي يحبه الطلاب، ونوِّ

المفردات في مجموعات  الثالثة: عملية تقديم  المغالطة 
دلالية ت�سهِّل عملية التعلُّم.

الواقع: �أر�ض  • على 

تعليمية  مناهج  م�ؤلِّف  بو�صفه  خبرته،  الم�ؤلف  يعر�ض 
المحوري،  ال��سؤال  �أن  ويذكر  الإنجليزية،  بغير  للناطقين 
المفردات،  في  كتاب  ت�أليف  عند  ذهنه  في  يدور  كان  الذي 

مُ المفردات الم�ستهدفة؟ )10(  مُ/ تُقَدَّ هو: كيف تنظَّ

في  المفردات  تقديم  �أن  ال�شائع  لااعتقاد  كان  لقد 
مجموعات دلالية )الحقول الدلالية( �أف�ضل الطرق لتقديم 
التي  المحورية(،  )المجموعات  طريقة  يذكر  ثم  المفردات. 
المفردات  تُ�سْتَدعى  ثم  معين،  مو�ضوع  اختيار  على  تقوم 

المرتبطة به.

ثم يعود ليذكر تجربته في تعلم مفردات فرن�سية بطريقة 
المجموعة الدلالية؛ ق�صدًا �إلى تفنيد هذه الطريقة. 

بحثية: • �شواهد 

على  �أمثلة  بتقديم  البحثية،  �شواهده  "فول�س"  يفتتح 
الطريقة الدلالية والطريقة المحورية، في تعليم المفردات. 
ثم يعر�ض بعد ذلك عددًا من الدرا�سات البحثية القليلة، 
التي تناولت المجموعات الدلالية والمو�ضوعية. و�إنما �أوردها 
ة �أدلةٌ تجريبية  ليدلل على ندرتها، لي�صل �إلى �أنَّه لي�س ثَمَّ
�أظهرت  لقد  )المغالطة(.  ال�شائع  الر�أي  ز  تعزِّ قوية، 
الدرا�سات، التي �ساقها �أنَّ المجموعات الدلالية تعيق تعلم 
طريقة  و�أنَّ  الأولى،  التعلم  مراحل  في  ولا�سيما  المفردات، 
التجميع  من  و�أنفع  �أجدى  )المحوري(  المو�ضوعي  التجميع 

الدلالي.
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عمله؟ ت�ستطيع  الذي  • ما 

م الكلماتِ ب�شكل �أولّي في مجموعات دلالية. 1.  لا تقدِّ

العر�ض  طريقة  با�ستخدام  الجديدةَ  الكلماتِ  م  قدِّ  .2
المو�ضوعيّ )المحوريّ( قدر الإمكان.

التي  الأخرى،  الكلماتِ  ثم  �أولًا،  ال�شائعةَ  الكلماتِ  علِّم   .3
لاا�ستعانة  ويمكنك  الدلالية.  المجموعة  تلك  �ضمن  تقع 

بقوائم المفردات ال�شائعة. 

مفردات  تعر�ض  التي  والأن�شطة،  التمارين  �ص  خ�صِّ  .4
عند  ولي�س  فقط،  للمراجعة  المتجاورة  الدلالية  المجموعة 

بداية التعلم.

المغالطة الرابعة: يجب عدم ت�شجيع ا�ستخدام الترجمة 
عند تعلم المفردات الجديدة.

الواقع: �أر�ض  • على 

يتعلم  كان  حين  به،  مرَّ  تعلُّميا  موقفًا  الم�ؤلف  ي�سرد 
من  يتمكن  �أنه لم  الموقف،  وخلا�صة  اليابان،  اليابانية في 
التوا�صل مع المعلِّمة، ولم يفهم ما يقال؛ لأنه لم يفهم جملة 
�إنه  كله.  التوا�صلي  الموقف  فَهِمَ  زميلته  ترجمتها  ولما  ما، 
يرمي من هذا الموقف، �إلى �أنَّ الترجمة وقت الحاجة تكون 
�أجدى من كثير من الطرق، وهي �أخ�صر و�أ�سرع؛ فلي�ست 

الترجمة دائمًا مذمومة.

بحثية: • �شواهد 

الطرق  �أقدم  هي  الترجمة،  �أن  �إلى  الباحث  ي�شير 
طريقة  رت  عُمِّ �إذ  الأجنبية؛  اللغات  تعليم  في  الم�ستخدمة 
�أ�ساليبها  بع�ض  تزال  وما  طويلًا،  زمناً  والترجمة  النحو 
رَ  متبعة حتى الآن. وكثيًرا ما تكون ترجمة المفردات �أَخْ�صَ

و�أَيْ�سَرَ و�أوْفَرَ للوقت والجهد.

ي�سوق الباحث جملة لااعترا�ضات والحجج، التي يت�سلح 
بها معار�ضو الترجمة في ف�صول اللغة الثانية، وهي )11(:

1.  �أنّ كثرة ا�ستخدام اللغة الأم ت�ؤثر على مقدار المدخلات 
ح�صيلة  على  ثَمَّ  ومن  )الإنجليزية(،  باللغة  اللغوية 

المخرجات )المهارات اللغوية(.

تعلم  من  �سيعيق  الأم،  اللغة  ا�ستخدام  من  الإكثار  �أنّ   .2
اللغة الأجنبية.

3.  �أنّ ا�ستخدام اللغة الأولى ي�شجع ك�سل العقول، ومن ثَمَّ 
يعيق انتقال المفردات الجديدة �إلى الذاكرة طويلة الأمد.

4. �أنه لي�س ثمة تقابُلٌ ترْجَمي مبا�شر )تكاف�ؤ دلالي كامل( 
بين  كثير من كلمات اللغتين )ل1_ل2(.

عند  ال�صحيح،  بال�شكل  يترجموا  لن  الطلاب  �أنَّ    .5
ا�ستخدام القوامي�س ثنائية اللغة.

من  التمكن  يعني  لا  الكلمات،  �إحدى  ترجمة  �أنَّ   .6
ا�ستخدامها ا�ستخدامًا �صحيحًا.

)الم�شترك  المعاني  متعددة  المفردات  ترجمة  �صعوبة   .7
اللفظي(.

لها،  معار�ضة  مبديًا  الحجج  هذه  الم�ؤلف  ويناق�ش 
توظيف  �إلى  الآن يذهب  ال�سائد  التفكير  "�أن  �إلى  ومنتهيًا 

الترجمة في تعليم المفردات" )12(.

الدرا�سات  من  بجملة  هذا  ر�أيه  "فول�س"  وي�شفع 
تعلم  في  الترجمة  نجاعة  �أثبتت  التي  العملية،  والأبحاث 
-87( لااتجاهات  متعددة  درا�سات  وهي  المفردات، 

تعلم  في  الحا�سوب  ا�ستخدام  �أثر  يدر�س  فبع�ضها  90(؛ 
المفردات"، وبع�ضها يدر�س اتجاهات الطلاب نحو ترجمة 
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م�ستوى  يدر�س  وغيرها  القراءة،  ن�صو�ص  في  المفردات 
كفاية المتعلمين، و�أثره في ا�ستراتيجيات تعلم المفردات؛ �إذ 
المفردات،  يف�ضلون ترجمة  الأقل كفاية  المتعلمين  �أن  ظهر 
�أما الطلبة المتقدمون فقد �آثروا �إ�ستراتيجية  "التخمين من 

ال�سياق".

عمله؟ ت�ستطيع  الذي  • ما 

كلمة  �أي  ترجمة،  كتابة  من  طالب  �أي  منعَ  تحاولْ  لا   .1
�إنجليزية جديدة.

2. دعِ الطالب الأكثر معرفة ي�ساعد الطالب الآخر، الذي 
يتكلم لغته نف�سها.

3. تَعَلَّمْ ما ت�ستطيعُ عن لغة طلابك.

ال�سياق  على  اعتمادًا  التخمين  يُعَدُّ  الخام�سة:  المغالطة 
�إ�ستراتيجية ممتازة، لتعلم مفردات اللغة الثانية.

الواقع: �أر�ض  • على 

اللغة  يتعلم  كان  عندما  خا�صة،  تجربة  الباحث  يقدم 
ال�سياق،  من  كلمة  معنى  تعرف  في  ف�شل  حين  الإ�سبانية، 

الذي وردت فيه.

بحثية: • �شواهد 

متعلمي  ال�سياق عند  المعنى من  الم�ؤلف بين تخمين  ق  يفرِّ  
اللغة الأم ومتعلميها الأجانب، وهي افتراقات متعلقة بمدى 

التعر�ض لتلك اللغة وزمنه.

التي  العلمية،  الأبحاث  من  عدداً  ذلك  بعد  ي�سرد  ثم 
م�شفوعة  ال�سياق  من  التخمين  طريقة  ق�صور  �أوجه  ت�ؤكد 

بنتائجها. 

وي�سوق الباحث بع�ض تفنيداته لدعاة التخمين من ال�سياق، 
ومنها )13( :

ال�سياق يعادل احتمالية  �أنَّ احتمال معرفة المعنى من    .1
فهمها فهمًا خاطئًا.

2.  �أنَّ ال�سياق �أحيانًا كثيرة لا يكون وا�ضحًا، فيكون مُلْب�سًا 
حتى على الناطقين الأ�صليين باللغة.

المتعلم  معرفة  على  يتوقف  ال�سياق  من  التخمين  �أنَّ   .3
بالمفردات  معرفته  و  المعجمية،  ح�صيلته  �أي  المعجمية؛ 

المجاورة.

القرائي  بالفهم  يرتبط  ما  غالبًا  ال�سياق  كان  ولما   
القول:"�إن  �إلى  يخل�ص  "فول�س"  ف�إن  )لاا�ستيعاب( 
القيمة التعليمية الحقيقية للتخمين من ال�سياق، تكمن في 
�إنَّ  المفردات.  تعلم  في  ولي�س  المقروء،  فهم  في  ا�ستخدامه 
تخمين القارئ لمعنى الكلمة �أو ��سؤاله المتحدث الأ�صليّ عن 
ا في عملية التعليم النهائي، ولكنَّ المهم  معناها، لي�س مُهمَّ
الكلمة  كانت  و�إذا  القطعة.  فهم  في  المفردة  تلك  دور  هو 
الغالب،  المتعلم �سيلاحظها في  القراءة، ف�إن  مهمة لعملية 
وهذه الملاحظة �سوف تزيد ب�شكل كبير من احتمال اكت�ساب 

المفردة" )14(.

عمله؟ ت�ستطيع  الذي  • ما 

�إ�ستراتيجية  بو�صفها  ال�سياق  دلالات  ا�ستخدام  �س  دَرِّ   .1
جيدة للقراءة، ولكن �ضع في لااعتبار، �أنَّ المتعلمين لن يكون 
التعوي�ضية  الإ�ستراتيجية  هذه  على  لااعتماد  بمقدورهم 

لتنمية المفردات.

التي  ال�سياق،  دلالات  و�أن�شطة  تمارين  لطلابك  اختر   .2
تتوافق مع م�ستوى كفاءتهم اللغوية.

3. ا�ستخدم التخمين من ال�سياق في الف�صل كي تتمكن من 
ويمكنك  ال�صف.  في  مبا�شرة  الراجعة"  "التغذية  تقديم 



92


لهم  يقدم  حا�سوبي  برنامج  با�ستخدام  �آخر  بديل  اتخاذ 
�آلي. وب�شكل  الراجعة" مبا�شرة  "التغذية 

خا�صةً  المفردات،  نمو  في  القراءة  ت�ساهم  �أن  يمكن   .4
عندما تكون م�صحوبةً بتمارين المفردات.

الواقع: �أر�ض  • على 
اللغة  تعليم  في  الأولى  تجاربه  �إحدى  الم�ؤلف  يعر�ض   
الإنجليزية في ال�سعودية، حين ��سأله �أحد الطلبة عن معنى 
بين  الفرق  �شرح  في  �أفا�ض  �أنه  ورغم  "مو�سوعة"،  كلمة 
المو�سوعة والقامو�س، �إلا �أن الطالب انتهى �إلى �أن المو�سوعة 
ت�شبه القامو�س في معناها العام. ثم تبين للم�ؤلِّف بعد ذلك 
�أن الطلبة يبحثون عن �إجابة ت�ستجيب ل�شروط لاامتحان، 
الذي �سيتقدمون �إليه؛ فقد كانت طريقةُ لااختبارِ ال��سؤالَ 

بتقديم المرادف.

بحثية: • �شواهد 
لااعتقاد  زيف  مفادها  حقيقة  "فول�س" بتقرير  يبد�أ   
ثم  المفردات.  لتعلم  فعالة،  �سحرية  �إ�ستراتيجية  بوجود 
بو�صفها  اللغة،  تعلم  لا�ستراتيجيات  ذلك  بعد  يعر�ض 
اتجاهاً بحثيًا ازدهر في ت�سعينات القرن الما�ضي، مو�ضحًا 

�أهمية لاا�ستراتيجيات في تعلم اللغة )15(:

ثَمَّ  ومن  الطلاب،  تَعَلُّمِ  طرقِ  تعرُّف  في  المعلِّم  تفيد    .1
تعليمهم �إياها تعليمًا مبا�شرًا.

2.  ترقية الكفاية اللغوية وتنميتها.

3. قد تقودنا معرفة لاا�ستراتيجيات �إلى نظريات جديدة 
في اكت�ساب اللغة، يمكن تدري�سها للآخرين.

المفردات،  تعلم  لاا�ستراتيجيات  �إلى  ذلك  بعد  وينتقل 
ا�ستراتيجيات  اختبرت  التي  الدرا�سات،  من  عددًا  �ساردًا 
ترقية  في  جدواها  ومدى  المختلفة،  المفردات  تعلم 

التعلم)16( .

عمله؟ ت�ستطيع  الذي  • ما 

عن  يغني  تدريب  �أو  مفرداتية،  �إ�ستراتيجية  توجد  لا    .1
معرفة المفردات.

2. ما من �إ�ستراتيجية  تُعَدُّ �أف�ضل من غيرها، ولا تدريب 
�أف�ضل من غيره.

3.  بع�ض الطلاب يجهل ا�ستخدام لاا�ستراتيجيات تماماً، 
وبع�ضهم لا ي�ستخدمون �إلا القليل منها.

ع لاا�ستراتيجيات الناجحة، التي ي�ستعملها الطلبة،  4.   �شجِّ
التي  الطريقة  �أو  تعليمك،  طريقة  مع  تعار�ضت  و�إن  حتى 

تَعلمتَ بها.

رة مرتبة وكافية، لتدوين  5.  علِّم طلابك لااحتفاظ بمذكِّ
الملاحظات.

راتهم،  مذكِّ في  المفردات  نون  يدوِّ كيف  طلابك  علِّم   .6
زُ عملية لاا�سترجاع. بطريقة تعزِّ

�أف�ضل  اللغة  �أحادي  القامو�س  يُعَدُّ  ال�سابعة:  المغالطة 
قامو�س لمتعلمي اللغة الثانية.

الواقع: �أر�ض  • على 

يتعلم  كان  حين  الم�ؤلف  تجارب  من  �أخرى  تجربة   
اليابانية؛ �إذ حاول �أن يبحث عن كلمة )ريف( في المعجم 
الياباني �أحادي اللغة، فوقع على مترادفات عدة انتهت به 
رِج. وخلا�صة التجربة �أنَّ ا�ستعمال  ْ �إلى اختيار خاطئ ُحم
ابن  ا�ستعمال  عن  يختلف  اللغة،  �أحادي  للمعجم  الأجنبي 

اللغة للمعجم نف�سه لأ�سباب كثيرة.
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بحثية: • �شواهد 

�أهمية  على  المتعلمون  و  المعلمون  و  العلماء  يختلف  لا 
في  الأجنبية  باللغة  التوا�صل  في  المعجمية،  الح�صيلة 

مهاراتها المختلفة، وفي القراءة على التعيين.

�إليها  يلج�أ  ثلاثة  حلول  �أحد  المعجم  ا�ستخدام  ويعد 
متعلم اللغة الأجنبية، حين تعتر�ضه مفردة غريبة في ن�ص 
القراءة؛ ف�إما �أنْ يُهْمِلَ المفردة ويتجاوزها، و�إما �أن يحاول 
تخمينها من ال�سياق،  �أو�أنْ ي�ستعمل المعجم �أحادي اللغة �أو 

الثنائي. ولكل �أ�سلوب مزاياه ونقائ�صه.

ا�ستعمال  �أثر  تتناول  التي  الدرا�سات،  �أنَّ  ولي�س خافيًا 
المعجمية  وتنمية الح�صيلة  ولاا�ستيعاب،  الفهم  المعجم في 
لُ بين المعجمين  نادرة وقليلة، وكذلك الدرا�سات، التي تُفا�ضِ
الأحادي والثنائي. وينتهي �إلى اقتراح معجم �شبيه بالمعجم 
ما  عادة  القوامي�س  من  النوع  هذا  ففي   " اللغة؛  ثنائي 
في  بتعريف  متبوعًا  الثانية،  اللغة  في  المفردة  مدخل  يكون 
عبارة  �أو  وجملة  الأولى،  اللغة  �إلى  وترجمة  الثانية،  اللغة 
باللغة الثانية، كمثال تو�ضيحي؛ لذلك ف�إن هذه النوع من 
الجيد  اللغة  �أحادي  القامو�س  يقدمه  ما  يقدم  القوامي�س 
)لي�س فقط التعريف، بل التلازم اللفظي كذلك(، �إ�ضافة 

�إلى الترجمة �إلى اللغة الأولى" )17(.  

عمله؟ ت�ستطيع  الذي  • ما 

1.  يجب على المعلمين لاا�ستمرار في تعليم دلالات ال�سياق، 
مع فهم محدوديتها، ولي�س بدلًا من المفردات نف�سها.

لي�س  ولكن  لطلابك،  ال�سياق  دلالات  ا�ستخدام  �س  درِّ   .2
على ح�ساب التدري�س المبا�شر للمفردات.

3.  يجب على المعلمين �أن يدركوا �أن القيمة الحقيقية لتعليم 

دلالات ال�سياق، لا تكمن في ا�ستخدام دلالات ال�سياق بحد 
ذاتها، بل تكمن في تح�سين الكفاءة اللغوية العامة.

بالاكت�ساب  تُتَعَلَّمُ  التي  الكلمات  من  القليل  هناك    .4
يَ، وجذبُ انتباه المتعلمين �إليها يعزز ا�ستبقاءها. العَرَ�ضِ

التوقف عن الإلحاح على الطلاب  5.  يجب على المعلمين 
بالإ�سراع في ا�ستخدام القامو�س �أحادي اللغة.

6.  القوامي�س جزء من عملية تعليم اللغة؛ وا�ستعماله يظل 
ملازمًا للمتعلم طوال حياته.

مع  التعامل  كيفية  طلابهم  تعليم  المعلمين  على  يجب    .7
الكلمات متعددة المعاني.

والمناهج،  الدرا�سية  والكتب  المعلمون  الثامنة:  المغالطة 
تغطي مفردات اللغة الثانية ب�شكل كافٍ.

الواقع: �أر�ض  • على 

 تجربة جديدة من تجارب الم�ؤلف، تتمثل في اقتراحه 
�إفراد مقرر خا�ص، لتعليم المفردات يق�ضي بتقديم خم�سٍ 
و ع�شرين كلمة جديدة يوميًا، وقد �ضمنها كتابه "المفردات 
جيدةً،  ا�ستجاباتٍ  �أبدوا  قد  الطلبة  �أن  ورغم  الدارجة". 
�إلا  المادة،  درا�سة  من  لوها  ح�صَّ التي  الفائدة  عن  وا  وعَّرب
تُدْرَجْ في الخطة التعليمية. ولعله يق�صد من ذلك  �أنها لم 
�أنَّ  البرنامج  على  القائمون  يَظُنُّ  �إذ  المغالطة؛  عنوان  �إلى 
المفرداتِ المقدمةَ في المنهاج كافية، و�أنها لي�ست بحاجة �إلى 

درو�س م�ستقلة.

بحثية: • �شواهد 

يرجع الم�ؤلف �إلى ما قاله في الف�صل الأول: �إنَّ المفردات 
مناظير  من  هذه  مقالته  يتناول  وهو  القواعد.  من  �أهم 

ثلاثة:
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 المنظورالأول: المفردات في المنهج ب�شكل عام.
م  يُقَدَّ �أنَّ ما  التي ترى   وهنا يناق�ش الفكرة الخاطئة، 
زيادة.  �إلى  محتاجًا  ولي�س  كافٍ،  المفردات  من  الكتب  في 
�ضعف  �إلى  انتهت  ب�أبحاث  الفكرة  خط�أ  على  يدَلِّل  وهو 
�أن  �إلى  �إ�ضافة  عام،   ب�شكل  المعجمية  الطلبة  ح�صيلة 
المتعلمين يف�ضلون دائماً مفردات جيدة وكثيرة، ت�ساعدهم 
ا�ستعمال  وهي  التوا�صل،  م�شكلات  �أهم  على  التغلب  على 

المفردات ا�ستعمالًا �إنتاجيًا جديدًا.
المنهج  في  خا�صة  حقول  في  المفردات  الثاني:  المنظور 
�إلى  المتعلمين  حاجات  اختلاف  هنا  ويتناول  الدرا�سي. 
المفردات، ح�سب م�ستوى الكفاية اللغوية، وح�سب الغر�ض 
والتخ�ص�ص. ثم يتناول علاقة المفردات بالقراءة، والإنتاج 

الكتابي.
التدريبية  الأن�شطة  في  المفردات  الثالث:  المنظور 

للمنهج.
المفردات  تدريبات  �أنواعًا مختلفة من  وي�ستعر�ض هنا 
في المناهج، دون تف�ضيل �أي نوع على الأخرى. ولكنه يركز 
الثانية،  اللغة  في  المفردات  نمو  تعزز  التي  الأن�شطة،  على 
�أن  ناي�شن  يرى   .  )18(  )Nation )ناي�شن  ر�أي  ح�سب 

الأن�شطة التي تعزز مفردات اللغة الثانية، هي:

�أ‌- الملاحظة: ملاحظة الكلمة الجديدة؛ وذلك بانتزاعها 
�أو  معناها،  �شرح  �أو  مختلف،  بلون  و�إبرازها  ال�سياق،  من 

مناق�شة المتعلمين في معناها.

وعلاقاتها  المفردة،  معنى  ا�ستعادة  لاا�سترجاع:  ب‌- 
الدالية، وخ�صائ�صها النحوية وال�صرفية، بالتعرف عليها 
في الن�ص )لاا�سترجاع لاا�ستقبالي في القراءة ولاا�ستماع(، 
�أو ا�ستخدام المفردة في �سياقات جديدة، من �إنتاج المتعلم  

في التحدث والكتابة(.

ا�ستخدام  للكلمات:  التوليدي  الإبداعي/  لاا�ستخدام  ج- 
ال�شواهد   ( الم�ؤلف  وينهي  جديدة.  بطرق  المفردات 
للتدرب  التمارين  �أف�ضل  هي  ما  ق:  م�ؤرِّ ب��سؤال   البحثية( 

على المفردات؟

يقدم عددًا كبيًرا من التدريبات، منتهيًا �إلى م�ساندة 
نظرية "عمق المعالجة"، التي ترى �أنه كلما كانت العمليات 
�أقوى  التعلُّم  كان  التعلّمي،  الن�شاط  في  المتدخلة  الذهنية 

و�أبقى.

عمله؟ ت�ستطيع  الذي  • ما 

1.  اجعل التعامل مع المفردات من �أ�سا�سيات كل در�س.

الدر�س  انتهائك من  بعد  المفردات  2. يجب عليك اختبار 
مبا�شرة.

�أو  التمرين  نوع  المفردات  التدريب على  المهم في  لي�س    .3
�أو معناها  �شكله، ولكن المهم عدد مرات ا�سترجاع الكلمة 

)تكرار لاا�ستعمال(.

ف  ووظِّ حا�سوبيًا،  المفردات  تعليم  برامج  من  ا�ستفد    .4
الم�صادر المتوافرة على ال�شابكة.

ملاحظات ختامية:

وترجمةً  ت�أليفًا  الكتاب  هذا  على  بالثناء  مت  قدَّ قد 
من  ولكل  للأجانب،  العربية  اللغة  لمعلمي  علمية،  وفائدةً 
ي�شتغل في حقل تعليم اللغات الأجنبية. ولا �أرى حرجًا في �أن 
ر القول: �إن هذا الكتاب يفارق ال�صورة النمطية العامة  �أكرِّ
للكتب المترجمة؛ فهو يكاد يقترب من جودة الن�ص العربي 
الأ�صيل، و�إنْ ظلت بع�ض مظاهر هيمنة الن�ص الأ�صلي في 
مظهر  لكل  واحد  بمثال  و��سأكتفي  حا�ضرةً.  اللغوية  بنيته 

فح�سب:
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ال�صفحةالمثالالأ�سلوب الركيك

�أ�سلوب التف�ضيل 
هي الطريقة الأكثر �سوءًا

 الطريقة الأف�ضل
62
62

68 حيث بد�أت نف�س المجموعة بتعلم مفردات مترابطة�أ�سلوب التوكيد 

تم ترجمة ن�صف الكلمات الم�ستهدفة..... بينما تم �شرح البناء للمجهول
103الن�صف الآخر باللغة الإنجليزية.

 �أ�سلوب الإ�ضافة
كانت الن�صو�ص الخا�صة بالقراءة ولاا�ستماع.

عندما نتحدث عن الأبحاث المتعلقة بقوائم الكلمات.
�أف�ضل مثال على تعدد المعاني للكلمة الواحدة.

49
50
86

124 من خلال الإجابة تعطيل حروف الجر ومعانيها

ا�ستخدام حروف الجر ا�ستخدامًا خاطئًا.
الإجابة على مجموعة من الأ�سئلة

دون �أي تداخل من اللغة الأولى
 كلغة ثانية

124
124
176

23كلما كانت الكلمة �أقل �شيوعًا...كلماتكرار » كلما«

ف�إذا تجاوزنا عثرات الترجمة، وجدنا �أنَّ ثمةَ عثراتٍ لغويةً متعددةً؛ فقد �أظهرت الترجمة ع�شرات الأخطاء؛ و كثير من 
هذه الأخطاء من �أبجديات نحو العربية، التي لا ينبغي �أن ي�ضل عنها متعلم �شادٍ، وكان �أحرى بالمترجم دفع الكتاب �إلى 

ق محترف، يخل�صه من هذه الهفوات. مدقِّ

 و��سأكتفي بجرد عدد محدود جدًا من هذه الأخطاء في الجدول التالي، دون تف�صيل �أو بيان.
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 ال�صفحةالخط�أ

و ومناق�شة ثمان مفاهيم

و التي تعري كثير من الأغلوطات

44 من المهم �أن يعرف الطلاب كلا المجموعتين

86�إنما هي في الحقيقة �أربعة كلمات

101 ف�إن معناها مق�صورًا �أو محدودًا

116يُعْتَرب لااعتقاد بوجود �إ�ستراتيجية �سحرية محددة لتعلم المفردات اعتقاد زائف.

118 ولكنهم لا ي�ستخدموها

119ويبدو �أن هناك �إجماع

121والمهم �أنهم يقوموا

131يعدُّ هذا الحل الأمثل لبع�ض التربويون

وبالنظر في الطباعة ف�إنَّ ثمة �أخطاء طباعية/ كتابية قليلة ن�سبيًا توزعت في ثنايا الكتاب، منها ما وقع في ال�صفحات: 
6، 12،15، 16، 17،31، 33، 45، 49، 66، 71، 75، 86، 89، 98، 105، 143، 144.... �إلخ.

ومع ت�سليمي، في منتهى الأمر، بجودة الترجمة وتفوقها على كثير من نظيراتها، �أرى �أنَّ العثراتِ اللغويةَ والطباعيةَ، 
وعدم التثبت من التدقيق والتحقيق، �أف�سد �شطرًا من تفوق الكتاب ومزاياه.

و�إنما ق�صدت من هذه "المراجعة النقدية" �أن تكون تعريفًا لل�سانيين العرب، ومعلمي العربية للأجانب بالكتاب، و�أنْ 
تكون دليلًا للمترجم ي�ستعين به، لإن�ضاج الطبعة الجديدة؛ لت�ستكملَ عن�صر الجودة والإتقان، والق�صد خال�ص لوجه الله.
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الهوام�ش:
 1-  من�شورات  الن�شر العلمي والمطابع، جامعة الملك �سعود، الريا�ض، 2010.   

  �أما الكتاب الأ�صلي فتوثيقه:

Vocabulary Myths ( Applying Second language 

Research to Classroom Teaching), by: Keith S. Folse,  

The University of Michigan, An Arber, 2004.

الإنجليزية  اللغة  بتعليم  ا�شتغل  �أمريكي  ول�ساني  �أكاديمي،  فول�س  كيث    -2

من  الدول،  من  وغيرها  واليابان  ال�سعودية  في  بغيرها،  وللناطقين  لأبنائها 

خبراء الل�سانيات التطبيقية، وتعليم اللغة الأجنبية، في جامعة ميت�شيغان.

وتعليم  التطبيقية  الل�سانيات  في  متخ�ص�ص  �سعودي  ول�ساني  �أكاديمي    -3

الإنجليزية لغةً �أجنبية، حا�صل على الدكتوراة من جامعة بول الأمريكية. يعمل 

في كلية اللغات والترجمة بجامعة الملك �سعود، �إ�ضافة �إلى �أعماله لاا�ست�شارية 

الحكومية الأخرى.

4- لم ي�سمّها الم�ؤلف �أو المترجم �أق�سامًا.

5- �ص: 1

6- تفا�صيل دقيقة و�شاملة حول هذا المو�ضوع في بحث وليد العناتي: مفردات 

ال�سجل  بغيرها،  للناطقين  تعليمها  في  تطبيقية  ل�سانية  درا�سة  العربية.... 

العلمي للم�ؤتمر العالمي لتعليم اللغة العربية لغير الناطقين بها، جامعة الملك 

�سعود، 2009.

7- �ص: 38-37

8- �ص: 38

9- �ص:54

10- �ص:61

11- �ص: 84-80.

12- �ص:87

13- �ص: 102-100

14- �ص: 108.

15- �ص: 119-117

16- تفا�صيل وافية عن ا�ستراتيجيات تعلم مفردات العربية لغةً �أجنبية بحث 

وليد العناتي: مفردات العربية....درا�سة ل�سانية تطبيقية في تعليمها للناطقين 

الناطقين  لغير  العربية  اللغة  لتعليم  العالمي  للم�ؤتمر  العلمي  ال�سجل  بغيرها، 

بها، جامعة الملك �سعود، 2009.

17- �ص: 160

لغةً  الإنجليزية  تعليم  في  ومتخ�ص�ص  �أمريكي  ل�ساني  ناي�شن،  بول   -18

�أجنبية ولا�سيما في مجال تعليم المفردات، وله عدد كبير من الكتب والبحوث 

والدرا�سات التطبيقية، منها كتاب م�شهور في تعليم المفردات هو: 

Teaching and Learning Vocabulary



تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراث:
- مـركـزيــة المـر�أة في ق�صيدة الــذئب للبحتـــري
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يمكن �أن نق�سم ق�صيدة "الذئب" للبحتري، ومطلعها:

�لاسمٌ عليكم لا وفاءٌ ولا عَهدُ!     

                                 �أَمَا لكُمُ مِن هَجر �أحبابكم بُدُّ
التي يبد�أ بها ال�شاعر،  �إلى لوحات ثلاث: لوحة المر�أة 
في  تتجلى  التي  الفخر  ولوحة   .)6-1( الأبيات  في  وتظهر 
عدد  �ضعف  �أبياته  عدد  ويبلغ  طولًا،  الأكثر  الثاني  الجزء 
�أبيات الجزء الأول؛ الأبيات )7-12(. ولوحة الذئب التي 
الن�صّ وتعطيه خ�صو�صيته، ويمكن ر�صدها في  تميّز هذا 
الأبيات )19-35(. يلي ذلك �ستة �أبيات لعلها تمثل خلا�صة 
التجربة الفنية في هذه الق�صيدة، وهي الأبيات )41-36(. 
كا�سحاً؛  ت�أثيراً  �أنها تمتلك  �إلا  الأولى  اللوحة  ورغم ق�صر 
فموقف المر�أة من ال�شاعر من جهة، وم�شاعره نحوها من 

جهة �أخرى هي ما يقوده عبر م�سارب الن�ص الأخرى.

�أول ملمح يمكن الت�أكيد عليه في قراءة هذه الق�صيدة 
التنا�صات  فعبر  العربي؛  ال�شعري  المتن  مع  تعالقها  هو 
الغنية التي تزخر بها �أبيات البحتري يبرز انحيازه للن�صّ 

معا�صره  انحياز  مقابل  �سابقاً،  المنجز  للنموذج  الجاهز، 
�أبي تمام لطاقة اللغة المتجددة. وهذا ما دفع بع�ض النقاد 
الموازنات  عقد  �إلى  ولاحقيهما  ال�شاعرين  معا�صري  من 
والمقارنات بين �شاعر يم�ضي على �سنن العرب هو البحتري، 
ح  �أبو تمام. وهي موازنة كانت ترجِّ و�آخر يخرج عليها هو 
تمام  �أبي  على  المقتدي  البحتري  كفّة   - الأغلب  –على 

المبتدع.
ف�إننا لنكاد نلمح نهج �شعراء النقائ�ض، خا�صة الفرزدق 

عبر تفاخره، في قول البحتري:
فقل لبنـي ال�ضحـاك مهلًا! ف�إنّـني     

يْغم الوَرْدُ                              �أنا الأفعوان ال�صلُّ وال�ضَ

بنــي وا�صلٍ مهلًا! ف�إنّ ابن �أختكم     
                               له عزمـاتٌ هَزْلُ �آرائهــا جِدُّ

جْتموه لا تَهيجوا �سوى الردى          متى هِِ

                               و�إنْ كـان خِرقاً ما يُحلُّ له عَقْدُ

مركزية المر�أة 

في ق�صيدة "الذئب" للبحتري
�سلطان الزغول

باحث من الأردن.
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الثاني  البيت  في  تدفقه  بكامل  الفرزدق  نرى  ثم 
والع�شرين:

و�أطل�سَ مِلْءِ العَْني يحمل زَوْرَهُ    

لاعَهُ من جانبيهِ �شَوى نَهْدُ                                 و�أ�ضْ

فيه  ينهلُ  م�شهدٌ  وهو  كلّه.  الذئب  لقاء  م�شهد  في  بل 
البحتري من لغة الفرزدق و�صياغته و�أفكاره، على الرغم 
من �أنّ الفرزدق انتهى �إلى م�صاحبة الذئب، حيث ت�أكّد له 
عبر تقاربهما �أنّ الذئب كائن لا يقلّ عنه حزناً و�ألماً وحاجة 
�إلى دفء ال�صديق، بينما �سار البحتري �إلى قتل من �أكدت 
ق�سوة  و�أن  الرحمة،  يعرف  لا  عدوّ  غريٌم  �أنه  التجربة  له 
العالم لا ت�سمح با�ستمرارهما معا في هذه الحياة، ف�إما �أن 
يقتلَ الذئبُ ال�شاعرَ وي�أكلَه، �أو ينتهي هذا الكائن المفتر�س 
�إلى م�صيره المحتوم، فيتناول ال�شاعر �شيئاً من لحمه غير 
الم�ست�ساغ، في �سبيل ت�أكيد انت�صاره من جهة، والتعبير عن 
�أنّ الإن�سان لا يقلّ ذئبية عن الحيوانات المفتر�سة من جهة 

�أخرى.

عبر  �سريعاً  تمرّ  �أطيافهم  نلمح  الذين  ال�شعراء  ومن 
مع  توازياً  نلاحظ  حيث  الذبياني،  النابغة  الق�صيدة  هذه 

بيته الم�شهور:

بٍ      كِليني لِهمّ يا �أميمةَ نا�صِ

                                    وليلٍ �أقا�سيه بطيء الكواكبِ 

وذلك في �أ�سلوب �صياغة البيت الرابع ع�شر: 

ذريني و�إياهم فح�سبي �صريمتي     

خُْمِدِها زَنْدُ                                �إذا الحرب لم يُقدَح ِمل

على الرغم من اعتراف النابغة ب�ضعفه �أمام الآخر وهو 
يخاطب المر�أة، مقابل ت�أكيد البحتري لقوته و�شجاعته التي 

قد ت�ؤثر في امر�أة هجرته، وتدفعها �إلى الندم على فراقه. 

ات البحتري  لي�ست هذه القراءة معنية ب�إح�صاء تنا�صّ
على �أي حال، لكنها هدفت منذ البداية �إلى الت�أكيد على �أننا 
�أمام ن�صّ يت�شكّل على وقع �أ�صوات �سابقة، تظلّ �أ�صد�اؤها 
تتردّد بقوة وفاعلية، وتبرز انحياز البحتري للمتن ال�شعري 
العربي ب�صيغته التقليدية القارّة. ولي�س �آخر هذه الأ�صوات 
الليلية،  ال�صعاليك  مقارعات  �أو  الخالدة،  وحكمته  زهير 
لكن �أبرزها ب�صمات طرفة بن العبد التي تطبع خاتمة ن�صّ 
قافية  با�ستخدام  ال�صوتي  الم�ستوى  عبر  �سواء  البحتري، 
وال�شجاعة في مواجهة  الموقف من الحياة،  �أو عبر  الدال، 

الموت. ف�إذا ما قر�أنا قول البحتري:
رى،      رْبِ القِداح على ال�سُّ ذريني من �ضَ

                               فَعَزْميَ لا يَثْنيــهِ نَحْ�سٌ ولا �سَعْدُ

��سأحملُ نف�ســـــي عند كلّ مُلمّة      
هُ الهِندُ                              على مِثلِ حدّ ال�سّيف �أخلَ�صَ

مـودا فمِثلي بَغَى الغِنَى     ف�إن ع�شت َحم
                             لِيَك�سِبَ مـــالا، �أو يُنثَّ له حمدُ

و�إن متُّ لـم �أظفَر فلي�س على امرئٍ     
يـــهِ والَجهْدُ                                 غدا طالبا �إلا تَقَ�صِّ

ا�ستعادت �أذهاننا فورا قول طرفة الخالد:

�ألا �أيُّ هذا اللائمي �أح�ضرَ الوغى     
لدي                             و�أن �أ�شهدَ اللذات هل �أنت ُخم

ف�إن كنتَ لا ت�سطيـعُ دفعَ منيّتي      
                                فدعني �أبــادرها بما ملكت يدي
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في  �أخرى  �أبيات  عبر  م�شابهة  معاني  ا�ستعادت  كما 
المعلقة. 

ربما كان البحتري ينطلق في هذه الق�صيدة من نقطة 
مركزية، هي هجر المحبوبة، ما يدفعه �إلى �أن يحاول جهده 
فار�س  بترك  قرارها  خط�أ  يثبت  �أن  كلها  الق�صيدة  في 
بال�صحراء  ومعرفة  القبيلة،  في  متميزة  مكانة  ذي  مغوار 
و�أ�سرارها، بل �إنه �صديق للحيوانات المفتر�سة التي يتجنّبها 
النا�س عادة. وهو القادر على �أن يقارع �أ�شدّ الخطوب حلكة، 
ويخرج منها منت�صراً، ي�ؤكد ذلك انت�صاره على الذئب بعد 
معركة �شر�سة خا�ضها ب�شجاعة و�إقدام دون تردد. ورغم 
من  م�سحة  تظلّ  الق�صيدة  �أطراف  يملأ  الذي  تفاخره 
الحزن والك�آبة تَبرز في كثير من مفا�صل الن�صّ، مظهرة 
حجم خ�سارته. ثم تظهر بو�ضوح في الخاتمة التي يغلّّفها 
وهو  الذئب،  على  لاانت�صار  دونها  يحلْ  لم  وخ�سارة  �ألم 
انت�صار كان حريّاً به �أن يملأ النف�س بالن�شوة والإح�سا�س 

بالتفوق وتذوق طعم لاانت�صار.

منذ  تُ�سْلمنا  لوحة  وهي  المر�أة،  بلوحة  الق�صيدة  تبد�أ 
الكلمة الأولى �إلى الإح�سا�س بمرارة الوداع:

�لاسمٌ عليكم لا وفاءٌ ولا عَهدُ!     

                                 �أَمَا لكُمُ مِن هَجر �أحبــابكم بُدُّ

�أ�أحبابَنـا قد �أنجز البيُن وَعْدَهُ    

                                  و�شيكاً، ولم يُنْجَزْ لنا منكمُ وَعْدُ 

عو�ضا  بالهجر،  ت�صريحاً  تكون  تكاد  المحبوبة  فتحية 
بنفي  التحية  يُتبع  وهو  خا�صة  ابتداء،  تحية  تكون  �أن  عن 

يقطع  ما  �سرعان  لكنه  عنها.  بالعُهود  ولاالتزام  الوفاء 
خطاب الهجر والوداع لي�ستبدله بالت�ضرّع المقرون بالعتاب 
والأ�سى في ال�شطر الثاني من البيت نف�سه. ثم ي�ؤكد �أ�ساه 
وعتابه وحزنه في البيت الثاني الذي يبد�أه م�ستخدما �أداة 
نداء القريب، فعلى الرغم من البَْني الذي قطع ما بينهما 
)�أحباب(،  لفظ  م�ستخدماً  وتودّد  بت�أ�سّ  يخاطبها  �أنّه  �إلا 
وهو منادى يت�صل بال�ضمير )نا( الذي يدلّ على الت�صاق 
والعتاب  والحزن  الت�أ�سّي  هذا  بالمتكلم.  الأحباب  ه�ؤلاء 
حه ما يلي �صيغة النداء من �ألفاظ ت�ؤكد انقطاع  يبرزه ويو�ضّ
الو�صل دون تحقيق �أي اتّ�صال حقيقي؛ فالبَْني قد تّم و�أنجز 
ب�سرعة دون �أن تفي المر�أة بوعد واحد من وعودها، ما ي�شي 

ب�أنها  تتحمّل م��سؤولية الفراق.

عبر  الأطلال  خطاب  �إلى  ال�شاعر  يلتفت  ذلك  بعد 
الإلحاح والت�أكيد على ا�ستخدام �صيغة نداء القريب، التي 
التم�سك  �إلى  يدفعه  ما  المحبوبة،  بَْني  ت�أثير  عمق  تظهر 

بقربها، ولو كان ذلك عبر �صيغ بناء التراكيب الفنية:

�أ�أطلالَ دارِ العــامريّـة باللِّوى     

                            �سَقَتْ رَبْعَكِ الأنواءُ مـا فَعَلَتْ هِنْدُ؟

ريمةِ والِحمى      �أدار اللِّوى بين ال�صَّ

دُ؟                                 �أما للهوى �إلا رَ�سي�سَ الَجوَى قَ�صْ

وذلك  الأنواء،  بماء  تربو  ب�أن  للأطلال  ال�شاعر  يدعو 
فعلته محبوبته من �صرم  �إياها م�ستنكراً ما  ��سؤاله  خلال 
�أطلال  وهي  العامرية،  دار  �أطلال  نداء  ويحيلنا  وقطع. 
دار محبوبته التي �أقدمت على فعل ما لا ي�ستطيع ت�صديق 
حدوثه من انقطاع وهجر، يحيلنا �إلى �أجواء الحب العذري 
بعمق هذا  �إيحاء  يعطي  ما  العامرية،  ليلى  و�إلى  ال�سامي، 
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ب�صيغة  المكان  يخاطب  ثم  ال�شاعر.  به  مرّ  الذي  الحب 
النداء نف�سها، قبل �أن يحدّده بدقة، في محاولة للقب�ض عليه 
عبر اللغة، وامتلاكه من خلال الكلمات، �لاسحِه الوحيد في 
وما  المحبوبة.  عليه  �أقدمت  الذي  والقطع  الفراق  مواجهة 
الأبيات  التي ظهرت في  نف�سها  بالحرقة  يت�ساءل  �أن  يلبث 
الباقية؟  الحرقة  هذه  �إلا  ق�صد  من  للهوى  �أما  ال�سابقة: 
�أن يهوى من يهوى فيتحقق له الفرح والو�صال؟  �ألا يمكن 
لماذا ينتهي العا�شق دائماً �إلى هذا الألم؟. ومن ما يلفت في 
ريمةِ  هذا البيت �أن تتحدّد دار الحبيبة المفتقدة "بين ال�صَّ
والِحمى"؛ بين مكان ا�شتق ا�سمه من الفعل )�صرم(، بمعنى 
قطع بقوة وعنف، ومكان يحميه �أ�صحابه لما فيه من خير، 
يرجى  �أمل  لا  و�أخيراً،  �أولًا  ممنوعة  ممتنعة  حبيبة  فهي 
ال�شاعر  يختم  �أن  �إلى  يدفع  ما  الو�صال معها،  من تحقيق 
لوحته بالا�ست�لاسم للحزن الذي يقود �إلى الرقة في �صياغة 

الكلمات:

هِ      بْتُ نف�ســـي بِحُبِّ بنف�سيَ مَنْ عذَّ

                                  و�إن لم يكنْ منه وِ�صالٌ ولا وُدُّ

وَى    تْ بِهِ النَّ حبيبٌ من الأحبـاب �شَطَّ

                                  و�أيُّ حبيبٍ ما �أتى دونهُ البُعْدُ!

�إذا كانت اللوحة تبد�أ بالت�صريح القا�سي: لا وفاء لهذه 
التي  بالنف�س  بافتدائها  تنتهي  ف�إنها  عهد،  ولا  المحبوبة 
تعذّبت بحبّها، دون �أن تح�صل منها على �أي نوع من �أنواع 
الحكمة  رداء  يلب�س  �أن  �إلى  ال�شاعر  يدفع  وهذا  الو�صال. 
معزياً  يت�ساءل  فهو  دائم،  قرب  الحب  لي�س في  �أنه  م�ؤكداً 
نف�سه: هل من حبيبين لم يحل البعد بينهما؟ وبذلك يتطهّر 
الرحلة  الم�ضيّ في هذه  �سبيل  و�آلامه، في  من حرقة الحب 

من  تتخذ  رحلة  وهي  نهايتها.  �إلى  الق�صيدة  عبر  الفنية 
جمالياً  عالماً  لتبني  فراقها  على  وتتكئ  منطلقاً،  المحبوبة 

�شامخاً.

تنقطع عن  �أن  دون  ال�سابع،  بالبيت  الفخر  لوحة  تبد�أ 
التي  ال�صفات  ت�أكيد  �سبيل  في  تتلوها  التي  الذئب  لوحة 
باباً  للحبيبة  ت�شرع  لوحة  وهي  لنف�سه،  ال�شاعر  اتخذها 
ال�شاعر  يعطي  ما  وفارقته،  �أحبّها  مَن  عالم  على  وا�سعاً 
تعوي�ضاً عن خ�سارته، عبر ت�أكيده لها �أنها هي التي خ�سرت 

فار�ساً لا يعوّ�ض، ورجلًا عزّ نظيره في هذه الدنيا: ظريف

باً      �إذا جُزتَ �صحـــراءَ الغُوَير مغرِّ

                             وجازَتْكَ بطحاءُ ال�سواجير يا �سعدُ

فقل لبنـــي ال�ضحـاك مهلًا ف�إنني   

يغَمُ الوَرْدُ لُّ وال�ضَّ                              �أنا الأفعوان ال�صِّ

بنـــي وا�صل مهلًا ف�إنّ ابنَ �أختكُم     

                              لهُ عَزَمَاتٌ هزْلُ �آرائهــــا جِدُّ

متى هِجْتُموهُ لا تهيجوا �سوى الرّدى    

                              و�إنْ كــانَ خِرْقاً ما يُحلُّ له عَقْدُ

�ألفاظا  م�ستخدماً  ال�ضحاك  بني  على  ال�شاعر  يفتخر 
يغَمُ الوَرْدُ":  لُّ وال�ضَّ �صحراوية قا�سية؛ فهو "الأفعوان ال�صِّ
ال�شجاع،  والأ�سد  الداهية،  بالثعبان  نف�سه  ي�صف  وبذلك 
د ذكر �أماكن ال�صحراء وتحديدها بدقة ت�ؤكد  كما �أنه يتق�صّ
خبرته ومعرفته بتلك ال�صحراء وق�سوتها، وذلك كلّه لي�س 
ببعيد عن موقفه المت�أزم من المحبوبة التي يريد �أن يقول لها 
�إنها قد �أ�ضاعت فر�صة التقرب من فار�س مهيب، له عزمٌ 
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هزلُه جدّ، و�إذا ما ا�ستفزّه م�ستفزّ فقد ا�ستفزّ الردى نف�سه، 
رغم ظرفه و�سماحته وكرمه. وك�أنما ي�شير عبر ذكر الظرف 
تحبّ،  فيمن  توفّرها  الن�ساء  تحبّذ  �صفات  �إلى  وال�سماحة 
ناهيك عن �صفاته الأخرى التي تجعل منه رجلًا مثالياً لا 

يدانيه �أحد في القوة �أو النجدة �أو ال�سماحة �أو المكانة.  

نحن �إذن �أمام فار�س فذّ، وهو محبّب �إلى النف�س �أي�ضاً. 
ويتابع و�صف الذات الخارقة قائلا: 

مهيباً كن�صل ال�سيف لو قُذفتْ به     

                                   ذرى �أج�أ ظلّت و�أعلامُـــهُ وَهْدُ

يودُّ رجال �أننـي كنتُ بع�ض مَن     

                                  طوتهُ المنايــا لا �أروحُ ولا �أغدو

ة      ولولا احتمـالـي ثِقْلَ كلّ مُلِمَّ

وا الذي ودّوا                                ت�سوءُ الأعادي لم يودُّ

قا�س  وهو  حدّته،  في  ال�سيف  ن�صل  ي�شبه  مهيب  �إنه 
�شديد لو قُذف به جبل )�أج�أ( ل�سُوّي بالأر�ض. �أما الرجال 
فيح�سدونه ويتمنون لو كان قد قُتل �أو مات، وذلك لاحتماله 
عنهم  مقدّماً  يجعله  ما  الأعداء،  ومواجهته  الملمّات،  ثقل 

لتميّزه.   

ويكاد ما وراء الخطاب يتك�شّف عبر قوله: 

ذريني و�إيـاهم فح�سبي �صريـمتي   

خُْمِدِها زّنْدُ                               �إذا الحرب لم يُقْدَح ِمل

بُ الم�ضاربِ �صارمٌ      ولي �صاحبٌ ع�ضْ

                              طويلُ النجــادِ ما يُفَلُّ لهُ حدُّ 

�أقرانه  المتميّز بين  الفار�س  �أن ا�ستعر�ض �صفات  فبعد 
قد  �أنه  اعتقد  التي  الحبيبة  يخاطب  عاد  القبيلة،  في 
تطهّر من م�شاعره نحوها في خاتمة لوحة الغزل، وم�ضى 
ي�ؤكد لها عبر لوحة الفخر كل ما من ��شأنه �أن يدفعها �إلى 
الندم على فراقه. لكنّ حبّها الذي دفع بهذا البناء الفنيّ 
�إلى لااكتمال، �سواء عبر لوحة الغزل الممتلئة �شجى وجوى 
وت�أ�سياً، �أو لوحة الفخر المت�شبّعة ب�صفات البطولة الخارقة، 
وهي �صفات �ستت�أكّد وتتر�سّخ خلال لوحة الذئب التي ي�شمخ 
فيها هذا الفار�س، منت�صراً على الطبيعة المتوح�شة، بعد �أن 
تفوّق على نظرائه من الفر�سان. �أقول: لكن حبّها لي�س رداء 
يمكن خلعه، �أو موقفاً عابراً يمكن التخلّ�ص من وط�أته عبر 
نفث عبرات الحب �أو الفخر، والتطهّر منها ك�أن لم تكن. �إنه 
حبّ را�سخ يدفع بالحبيبة �إلى الظهور بكامل هيبتها خلال 
انطلاق ال�شاعر وحيداً، مكتفياً بما حدث له من )�صريمة( 
على يد المحبوبة، قبل �أن يقطع تميّزه على �أقرانه �أي و�سيلة 
تعوي�ض عن الفقد عبر ال�صداقة الإن�سانية، فلم يعد له من 
�صاحب مخل�ص �إلا �سيفه القاطع، وهذا ما �سيجعله يم�ضي 
�إلى التعمق في ال�صحراء ومواجهة وحو�شها الكا�سرة، بعد 
�أن انقطعت حبال توا�صله الإن�سانية، مع المر�أة �أولًا، ثم مع 
من  فيه  ر�أوا  بعدما  موته  يودّون  �صاروا  الذين  الأ�صدقاء 

�سمات التميز والتفوّق.

نحن �إذن �أمام خيبة �شاعر يح�سّ بالتوحّد والقلق، وهو 
يعرف قدراته التي ت�ؤهّله للاندماج لااجتماعي، ولعب دور 
حا�سم في الحياة. وانطلاقاً من هذه الم�شاعر خا�ض غمار 
رحلته ال�صحراوية التي واجه فيها وح�ش ال�صحراء. ولا بدّ 
من الت�أكيد �أننا ل�سنا هنا ب�صدد �إثبات حقيقة هذه الرحلة 
وما جرى فيها من �أحداث درامية، كل ما يعنينا هو الرحلة 
الفنية التي قام بها البحتري عبر اللغة، والتي ت�شكّل بديلًا 

خالداً عن خ�سارات ال�شاعر الإن�سانية ولااجتماعية.
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بعد �أن قدّم ال�شاعر ما قدّم من �صورة نا�صعة لفرو�سيته 
تندّمت على  �أن حبيبته قد  بد�أ يت�صوّر  الفخر،  عبر لوحة 
فراقه، فما وجدت حيلة �إلا البكاء ت�شكو عبره هذا الفراق 
بدموع غزيرة، تت�ساقط بحزن دفعه �إلى �أن يهدئ من روعها، 
طالباً منها �ألا تحزن لبين رجل ذي همة وطموح �إلى العلياء، 
لي�س له ندٌّ �أو نظير بين الرجال. ولعله يخاطب بهذا نف�سه 
التي عزّ عليها مفارقة المحبوبة التي هجرته، فلم يجد ما 
يعزّيها به �إلا ما ظل ال�شاعر العربي يعزّي به نف�سه ورفيقته 
منذ �أن بد�أت رحلة الق�صيدة الجاهلية: لا تحزني للفراق، 

ف�أنا ب�صدد الرحيل في �سبيل تحقيق المجد والرفعة:

وبــاكيةٍ ت�شكو الفِرَاقَ ب�أدمُعٍ   

اً، كما انت�شر العِقْدُ                                تُبادِرُها �سَحَّ

ةٍ     ُ ابن هِمَّ رَ�شادَكِ لا يحْزُنْكِ بَْني

                              يتوقُ �إلى العليـاء لي�س لهُ ندُّ

لكنّ ال�شاعر لا يترك هذه المعادلة التقليدية في الق�صيدة 
الت�أمّل  �إلى  دفعته  التي  الخ�سارة  �إن  �إ�ضافة،  دون  العربية 
والتجربة وخو�ض غمار الرحلة القا�سية تقوده �إلى الك�شف:

رى      فَمَنْ كان حرّاً فهو للعزمِ وال�سُّ

                                وللّيل من �أفعالهِ والكَرَى عبدُ

�إذا كان الفار�س حُرّاً، ف�إن حرّيته في الحقيقة لي�ست �سوى 
وهم؛ فمع مرور الأيام والليالي وهو على قيد مغامرته التي 
رى،  تجلب له المكانة وال�سموّ، يتحوّل �إلى عبد للعزم وال�سُّ
ولليل وال�سهر. فهو يحمل عبئاً ثقيلًا لا يمكنه التخلّ�ص منه، 
لا يمكنه �أن ير�ضى بما ير�ضى به عامة النا�س، لأن النا�س 

لن يقبلوا منه �إلا الخارق والعظيم.

و�سرعان ما يم�ضي ال�شاعر وقد ا�ستراح لهذه النتيجة 
لياليه  من  ليلة  فيها  ي�صف  التي  الثالثة،  اللوحة  �إلى 
ذئب  يترقّبُه  �ساهراً،  �آخرها  حتى  ق�ضاها  ال�صحراوية، 
هاجع، �أ�صابه �شيء من النعا�س وهو ينتظر �أن يغفو غريمه 
دون جدوى، وقد ظلّ ينظر �إليه بعين ابن ليل خبير بكائنات 
ينق�ضّ  حتى  �صيده  من  غفلة  لحظة  ينتظر  ال�صحراء، 

عليه:
بْحَ في �أخرَياتِـهِ      وليلٍ ك�أنّ ال�صُّ

لٍ �ضمَّ �إفْرنده غِمْدُ                               حُ�شـا�شَةُ نَ�صْ

ت�سرْبَلْتُهُ والذئبُ وَ�سْنانُ هاجعٌ     
                               بعيِن ابن ليلٍ ما لهُ بالكرى عَهْدُ

�أثيُر القطا الكُدْرِيَّ عن جَثَماتِهِ   

بْدُ                                  وت�ألَفُنــي فيهِ الثّعـالبُ والرُّ

اللوحة بري�شة فنان ير�سم م�شهداً  ال�شاعر هذه  يكتبُ 
توثّب  الترقّب  فبعد  فيه الحركة،  تدبّ  ما  �سرعان  �صامتاً 
الليل  يبد�أ بذكر  فانق�ضا�ض فتلاحم ف�سقوط وموت. وهو 
الذي �أم�سى �سربالا يغطي ج�سده، ما ي�ؤكّد توحّده واندغامه 
�إنه  بل  يعد فيه ما يخيف،  الذي لم  ال�صحراء  بليل  الكلّي 
ليدعو �إلى الت�أمّل والتفكّر بت�شكّله البطيء، ثم انجلائه عن 
ال�صبح رويداً رويداً. ولولا ترقّب عدوّ ينتظر لحظة غفلة 
لينق�ضّ ما كانت �صورة ت�شكّل ال�صبح �آخر الليل ت�ستدعي 
ذكر �أداة من �أدوات القتل هي ال�سيف، على الرغم من �أنّ 
هذا ال�سيف، رفيق ال�شاعر الوحيد في رحلته الليلية، ما زال 
�أي  في  لاا�ستعداد  �أهبة  على  لكنه  غمده،  ح�ضن  في  يهجع 
لحظة لأن يظهر لمعانه، كما �أنّ ال�صبح يت�شكّل منذ خيوط 
الفجر قبل �أن ين�شقّ ويتك�شّف. وبعد �أن يُعرّج على الطرف 
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المقابل، �شريكه في بناء هذا الم�شهد الدرامي، وا�صفاً كمونه 
ونعا�سه، م�شيراً �إلى اندغامه هو الآخر في الليل الذي �صار 
به  يحيط  الذي  الم�شهد  تفا�صيل  �إلى  ينفذُ  حامياً،  �أباً  له 
وبغريمه في هذا الترقّب المثير: ف�إذا ما �صدرت عنه ن�أمَة �أو 
حركة خفيفة �أثيرت طيورُ القطا ال�سوداء عن مراقدها، �أما 
تتعاي�ش  �أم�ست  الثعالب وكائنات ال�صحراء المفتر�سة فقد 
معه، بعد �أن �صار وجوده م�ألوفاً في موطنها القا�سي. ومن 
�أنّ كائناته ي�سمُها  ما يلفت في مكونات هذا الم�شهد الليلي 
والكائنات  مغبّر،  �أ�سود  كُدريٌّ  فالقطا  القاتم،  الليل  لون 
الأخرى رُبدٌ م�سودّة، �أما الذئب الذي �سيواجهه فهو �أطل�س؛ 
�أغبٌر م�سودّ. ولعلّ في ذلك ما ي�شير �إلى �أحا�سي�س ال�شاعر 

التي ت�سمُها قتامة البين والفراق عمّن �أحبّ. 

ثم يترك مكونات الم�شهد المحيط لي�سلّط �ضوءاً �ساطعاً 
على الذئب، غريمه الأغبر القا�سي:

و�أَطْلَ�سَ مِلْءَ العيـن يحملُ زَوْرَه     

                              و�أ�ضلاعَـهُ من جانبيهِ �شَوَى نَهْدُ

هُ     �شــاءِ يجــرُّ لهُ ذنبٌ مِثلُ الرِّ

ٌ كمتـن القو�س �أعوَجُ مُنْ�أدُّ                                 ومَْنت

وَى حتى ا�ستمرَّ مرِيـرُهُ     طواه الطَّ

                               فما فيهِ �إلا العَظْمُ والروح والِجلْدُ

دى      تِها الرَّ لًا في �أ�سِرَّ قِ�ض عُ�صْ يق�ضْ

ةِ المقْرُور �أَرْعَدَهُ البْردُ                                كق�ضقَ�ضَ

تنفذ  محترف،  فنان  ير�سمها  ذئبٍ  لوحة  �أمام  نحن 
�إلى التفا�صيل الج�سدية والنف�سية الدقيقة، لكنها ت�ستبدل 

�أغبر  ذئب  �إنّه  والإيقاعات.  بالكلمات  والألوان  الخطوط 
�صدره  ويرتفع  ب�ضخامته،  العين  يملأ  ال�سواد،  �إلى  يميل 
وله ذنب طويل يجرّه  قوية.  بارزة  �أطراف  و�أ�ضلاعه على 
فيه  معوجّ،  �س  فمقوَّ ظهره  �أما  الدلو،  حبل  ي�شبه  خلفه 
انحناءة القو�س وقوّتها. وهذا الذئب قد ا�ستحكمت عزيمته 
وقويت ل�شدة الجوع الذي لم يترك فيه ما يعيق حركته، فما 
بقي �إلا عظم �صلب عري�ض، وجلد �أغبر قا�س، وروح ت�شدّها 
رغبة البقاء �إلى التقدّم. وهو قد بد�أ معركة بقائه بق�ضق�ضة 
ا�صطكاك  تق�ضق�ضها  ي�شبه  التي  المعوجّة،  ال�صلبة  �أنيابه 
�أ�سنان المرتع�ش من �شدة البرد، و�شتان ما بين حركة �أ�سنان 
المقرور المرتعد التي ت�شير �إلى �ضعف، وطقطقة �أنياب ذئب 
�صوتها  يذكّر  الحياة،  �سبيل  في  القتل  على  م�صمّم  جائع 
ب�صوت تك�سّر العظام، فهي �أنياب يقيم الرّدى في خطوطها 

المخيفة.
بعد �أن ركّز عد�سة ت�صويره الماهرة على الطرف الأول، 
لقوته  مرعبة  �صورة  الأذهان  في  تر�سّخت  الذي  الطرف 
وج�سدياً،  نف�سياً  البائ�سة  حاله  �إلى  م�شيراً  فتكه،  و�شدة 
عليه  ت�ؤ�شّر  الذي  وارتباكه  جوعه،  ذكر  في  تظهر  والتي 
للطرف  تحمل  �أنّها  من  الرغم  على  الأنياب،  ق�ضق�ضة 
الآخر الرعب وترقّب الموت المحتّم، �أقول: بعد �أن فعل ذلك، 
بعد�سته  تحوّل  محترف،  �سينمائي  م�صوّر  يت�صرّف  وكما 
�إلى الطرف الآخر، م�شيراً �إلى البيداء القا�سية في خلفية 

الم�شهد:
�سَمَا ِيل وبِي من �شدّةِ الجوعِ ما بِهِ     

�سَ�سْ بها عِي�شةٌ رَغْدُ ْ                                بِبَيْداءَ لْم ُحت

ثُ نف�سَــهُ     كِلانا بهـــا ذئبٌ يُحَدِّ
                               بِ�صاحِبِه، والَجدُّ يُتْعِ�سُـــهُ الَجدُّ
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والذئب  الإن�سان،  الذئب  جائعان؛  ذئبان  التقى  لقد 
الحيوان في �صحراء لا �أثر للعي�شة الهنيئة الرغدة فيها، كلّ 
ما يمكن �أن يمرّ بقاطنيها هو الألم والجوع، وال�صراع الذي 
ي�ستمرّ على �إثره طرف عبر التغذّي من لحم غريمه، فقتل 
الآخر هو الو�سيلة الوحيدة للنجاة. وح�سن حظ �أحدهما لا 
يعني �إلا �سوء حظ الثاني في هذه المعركة التي لا تنتهي �إلا 

بموت هذا ونجاة ذاك.     

و�سرعان ما ت�صاعدت درامية الم�شهد، فم�ضى �شاعرنا 
ي�صوّر �أدق تفا�صيل المعركة:

زْتُ فَهِجْتُــهُ،      َ عَوَى ثُمَّ �أَقْعَى، وارَْجت

عْدُ                                   ف�أقبلَ مثلَ البرقِ يتبَعُــهُ الرَّ

�سِبُ ري�شَها      ْ فَ�أَوْجَرْتُهُ خَرْقـــاءَ َحت

                                علـى كوكبٍ يَنْقَ�ضُّ والليلُ مُ�سْوَدًُّ

فما ازداد �إلا جُرْ�أةً و�صــــرامةً،   

                                و�أَيْقَنْتُ �أنَّ الأمر منهُ هو الجــدُّ

لَهــا       لَلْتُ نَ�صْ ف�أتْبَعْتُهـا �أخرى ف�أَ�ضْ

عْبُ والِحقْدُ                              بِحيثُ يكون اللُّبُّ والرُّ

دَى       فَخَرَّ وقد �أورَدْتُـــهُ مَنْهَلَ الرَّ

هُ عَذُبَ الوِرْدُ                               علـــى ظَمَ�أٍ لو �أَنَّ

وجوده  عن  معلناً  المرعب  �صوته  ب�إ�صدار  الذئب  بد�أ 
و�إ�صراره على البقاء، ثم قعد على م�ؤخّره م�ستعدّا للوثوب، 
بد�أ  �أنّه  �أو  نف�سه،  محمّ�سا  الرجز  ين�شد  فبد�أ  الرجل  �أما 
�أهاج  ما  غريمه،  ليخيف  مرتفعة  متتابعة  �أ�صوات  �إ�صدار 

الذئب الذي هجم ب�سرعة خاطفة، نا�شرا من حوله �أ�صواتا 
مرعبة عبر عوائه المختلط بتحرّكه القويّ ال�سريع، فما كان 
الذئب  جلد  في  انغرز  قويا  �سهما  �أطلق  �أن  �إلا  الرجل  من 
عن  تثنه  لم  ال�سريعة  الطعنة  بهذه  �إ�صابته  لكن  القاتم، 
عزمه، بل زادته جر�أة و�صرامة وانق�ضا�ضا في تقدّمه، ما 
جعل الرجل يغرز ن�صل �سيفه �أو رمحه في قلب الذئب الذي 

خرّ قتيلا بعد �أن �صمّم على �أن يرد مورد الموت.   

لكنّ الرجل لم يكتف بقتل غريمه، كان لا بدّ له من ت�أكيد 
ذئبيته بتناول �شيء من لحمه، وربما كان �أكل لحم الذئب 

�سببه �شدة الجوع ح�سب:

عْتُ الَح�صى وا�شْتَوَيْتُهُ      وقُمْتُ فجَمَّ

تِهِ وَقْدُ ْ مْ�ضـاء مِنْ َحت                                   عليه وللرَّ

وَنِلْتُ خَ�سيــ�سا منهُ، ثمَّ تركتُهُ      

                              و�أقْلَعْتُ عنـهُ وهو مُنْعَفِرٌ فَرْدُ

لقد حَكَمَت فينا الليالي بِجَوْرِهـا    

دُ                                وحُكمُ بنات الدهر لي�س له قَ�صْ

لقد انتهى هذا الم�شهد الدراميّ ال�صاخب �إلى �أن قام 
الذئب  قليلًا من لحم  �شيئاً  لي�شوي  النار،  ب�إ�شعال  الرجل 
�أ�لًاص.  تحته  من  يتّقد  كان  ال�صحراء  رمل  لكن  القا�سي، 
وبعد �أن تذوّقه تركه متعفّراً بالتراب وم�ضى. وكان تعليقه 
هذه  على  عدل  و�ألا  جائر،  الدهر  حكم  �أنّ  حدث  ما  على 

الب�سيطة. 

لي�س  ال�شاعر  �أنّ  لااعتقاد  �إلى  التعليق  هذا  قاد  ربما 
�إنّه يتّخذها قناعاً للحديث  معنياً بال�صحراء وحيواناتها، 
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بغداد  المدينة،  مجتمع  ت�سم  التي  الذئبية،  العلاقات  عن 
حيث  وال�سيا�سي،  الثقافي  الم�ستوى  على  خا�صة،  و�سامراء 
وتناف�س  الأدبية من جهة،  المكانة  على  للح�صول  التناف�س 
الأمراء العبا�سيين في الع�صر العبا�سي الثاني للو�صول �إلى 
في  ب�سيطاً  مجتمعاً  غادر  الذي  فال�شاعر  الحكم.  كر�سي 
المجرّدة  البريئة  العلاقات  ت�سمه  البداوة،  �إلى  �أقرب  بيئة 
من الأغرا�ض والنفعية ي�صدمه ما يرى في مجتمع العراق 
تخلّ�ص  حدّ  ي�صل  ال�سلطة،  على  وتناف�س  تحارب  من 
�إلا فنّه ال�شعري  �أبيه، فلا يجد  الأخ من �أخيه، ولاابن من 
و�سيلة للتعبير عن م�شاعره المت�ضاربة، متكئاً على معارفه 
هذا  ليبني  و�شبابه،  �صباه  في  اكت�سبها  التي  ال�صحراوية 
الدرامية  نزعته  فنياً، خا�صة في  والمتقدم  المده�ش  الن�صّ 
تفا�صيله  ب�أدقّ  خا�صة  الذئب  م�شهد  عبرها  �صوّر  التي 

ومفرداته.

�أنّ �سمة  ي�ؤكّد  التعليق الذي  لي�س هذا  �أخرى  من جهة 
الحبيبة  موقف  عن  بعيداً  والظلم  الجور  هي  الحياة  هذه 
فرو�سيته  في  هو  مَن  وهو  ال�شاعر،  فراق  اختارت  التي 
ال�صحراء،  ووحو�ش  الأعداء  ومقارعته  وكرمه  ونجدته 
دفعه  ما  ي�ستحقها،  لا  لئيم  وغد  ل�صالح  ذلك  كان  وربما 
الجزء  ق�صيدته،  من  الأخير  الجزء  عبر  يت�ساءل  �أن  �إلى 
�صه ليبّث عبره خلا�صة تجربته: هل من العدل  الذي يخ�صّ
�أن ي�شقى الكريم في هذه الحياة، وي�أخذ اللئيم من الأيام 

ال�صفو وال�سعادة:

�أفي العدلِ �أنْ ي�شقى الكريـم بِجَوْرِها؛    

فْوَها القُعْدُدُ الوَغْدُ؟                            وي�أخُذَ منهـا �صَ

رى     رْبِ القِداح على ال�سُّ ذرينـي من �ضَ

                             فَعَزْميَ لا يَثْنيــهِ نَحْ�سٌ ولا �سَعْدُ!

��سأحملُ نف�ســـــي عند كلّ مُلمّة     

هُ الهِندُ                             على مِثلِ حدّ ال�سّـيف �أخلَ�صَ

دى    رى خ�شية الرَّ لِيَعْلَمَ مَنْ هــابَ ال�سُّ

                              ب�أنَّ قَ�ضـــــاءَ الِله لي�س له ردُّ

مـوداً فمِثلي بَغَى الغِنَى   ف�إن ع�شتُ َحم

                              لِيَك�سِبَ مـــالًا �أو يُنثَّ لـه حمدُ

و�إن متُّ لـم �أظفَر فلي�س علـى امرئٍ    

يــــهِ والَجهْد                             غدا طالباً �إلا تَقَ�صِّ

لا عدل �إذن في هذه الحياة القا�سية الجائرة التي ي�شقى 
فيها الكريم، ويك�سب منها اللئيم النذل. ورغم ذلك ف�إنه 
م�صمّم على خو�ض مقارعة الخطوب مهما كانت النتيجة، 
فعزمه لن يلين �أبداً، وهو مقدم �إقدام حدّ ال�سيف الح�سن 
ال�صنع �إذا ما �أ�شهر، فهو يعرف �أنّ ق�ضاء الله لا يردّ، ولن 
الح�صول  محاولة  عن  �أقعدته  الذي  الجبان  منه  ي�سلم 
على المجد خ�شية الموت. و�إذا لم يتمكن من الح�صول على 
�شرف  فيكفيه  ثناء  �أو  مال  من  الحياة  هذه  في  ين�شد  ما 

المحاولة.



مـــلـــــــف الـعـــــــــــدد:

الـروائي والفيل�سوف الرو�سي
ليف نيكولايفيت�ش تول�ستوي

-الـــر�ؤيـــة الـدينيـة للأديب لـيــو تـولـ�سـتـــوي�إعداد: د. �سلطان الق�سو�س 
   تــ�أليــف: كابيتـولينــا كــوك�شينيــوفــا 	                                                                               

- مـقــــومـــــات �ســــــــحــر تـــولــ�ســتــــوي

- لـــــيـــــــــــــف تـــــولـــ�ســـــــــــتـــــــــــــــوي

- �آنـــــــّــــــــا كــــــــــــاريـــنـــيــــنــــــــــــــــــــــا

- الم�ستنيـــــــرون: ولــيـــــو تـولـ�سـتـــــوي

- ف�ضيلة الحب: نداء �إلىالأخوة في الإن�سانية
   تــ�أليــف: لــيــــف تــولــ�ســتـــــــــــوي
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 ربما لا يوجد حتى اليوم �أديب ا�ستطاع �أن يملأ الدنيا، 
علىالقرن،  يزيد  ما  ا�ستمرت  مكانة  ويحتل  وي�شغلها، 
مثل: الروائي والفيل�سوف الرو�سي ليف تول�ستوي. في هذه 
العبارة لا توجد �أية مبالغة، بل هي حقيقة �أثبتتها الأيام، 
والدينية،  الفل�سفية  �أفكاره  �إن  نقول  �أن  يكفي  والوقائع. 
�ألّبت عليه ال�سلطتين الدينية والمدنية في رو�سيا القي�صرية، 
الكني�سة قراراً بالحرمان بحقه، مع  �أن ت�صدر  �إلى درجة 
�أنه كما �سنرى من مقالة الناقدة الرو�سية الذائعة ال�صيت 

البروفي�سورة كابيتولينا كوك�شينيوفا.

منابع  من  �إيمانه  ي�ستقي  م�سيحياً  متديناً  رجلًا  كان 
الديانة الم�سيحية، ومن تعاليم ال�سيد الم�سيح عليه ال�لاسم، 
ويطبقها على نف�سه قبل �سواه. �أما ال�سلطة القي�صرية، فقد 
كان من حقها �أن تغ�ضب، و�أن تحا�صر هذا ال�صوت ال�صادق 
القرن  وبداية  ع�شر،  التا�سع  القرن  نهاية  ففي  الهادر، 
الع�شرين، كانت هناك عبارة رائجة في و�سائل الإعلام في 
العالم، وهي �أن هناك قي�صرين في رو�سيا، �أحدهما ي�سكن 
في ق�صره في �سانت بطر�سبيرغ )القي�صر نيكولاي الثاني(، 

من  بالقرب  بوليانا"،  "يا�سنايا  عزبة  في  يقطن  والآخر 
�أعمال الفلاحة، والرعي، ومحو الأمية،  مو�سكو، ويمار�س 
لدى الفلاحين، والكتابة الروائية، والفل�سفية، وهو الكونت 
ليف تول�ستوي. وكان يقال �إن القي�صر الأول �إذا قال �شيئاً، 
على  ي�أخذه  �أو  �إليه،  ي�صغي  �أحد  فلا  ما،  بفكرة  �صرح  �أو 
محمل الجد، بينما �أي ت�صريح لتول�ستوي كان يحتل المكان 
البارز في ال�صحف، والمنتديات الفكرية، �سواء في رو�سيا �أو 
دول العالم المتح�ضر.   تول�ستوي �سليل �أ�سرة رو�سية نبيلة، 
ومن الأمراء الذين كانوا ي�ساهمون في اختيار القيا�صرة، 
حين يخلو العر�ش من وريث �شرعي، وهو من �أ�سرة ترعى 
م�ؤ�س�سة العر�ش �آنذاك، ويكفي �أن ن�شير هنا �إلى �أنه حين 
والده،  ليك�سي على  الأعظم  بيتر  القي�صر  تمرد ولي عهد 
الرجعيين،  الكني�سة  ورجال  النبلاء،  من  عدد  مع  وت�آمر 
لإيقاف �إ�لاصحات القي�صر و )�إغلاق النافذة (، التي كان 
قد فتحها على �أوروبا، ف�إن بيتر الأعظم كلف جد تول�ستوي 
الأمير بيتر �أندرييفيت�ش تول�ستوي للذهاب �إلى فيينا، وجلب 
ولي العهد المتمرد �إلى رو�سيا. وقد تولى هذا الأمير التحقيق 

الروائي والفيل�سوف الرو�سي 
ليف نيكولايفيت�ش تول�ستوي

�إعداد: د.�سلطان نجيب الق�سو�س

مترجم و�أكاديمي من الأردن.
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كل  معه  ا�ستخدم  القي�صر  طلب  وكما  القي�صر،  ابن  مع 
�أ�ساليب التحقيق )ك�أي مجرم عادي (، بما فيها التعذيب، 
ومن ثم حكم عليه بالإعدام خنقاً )ح�سب الأعراف لا تجوز 
�إراقة الدماء الملكية(، وقام الأمير تول�ستوي بتنفيذ الحكم 
مع غيره من الحا�شية القي�صرية، وبوجود القي�صر نف�سه.

�إحدى  فعملت  �سنتان،  وعمره  تول�ستوي،  والدة  توفيت 
�أ�صغرهم،  وكانت  �أ�شقائه،  مع  تربيته  على  والده  قريبات 
الجامعية  الدرا�سة  بد�أ  نف�سيته.  على  �أثراً  هذا  ترك  وقد 
في جامعة كازان، وانتقل بعد ر�سوبه في ال�سنة الأولى �إلى 
كلية الحقوق، التي �أم�ضى فيها �سنتين، وف�صل بعدها من 
كان  ولكنه  غبياً،  ولا  م�شاك�ساً،  طالباً  يكن  لم  الجامعة. 
يدافع عن �آرائه، وموقفه من الم�سائل الجدلية، التي تطرح 
والتاريخية،  لااجتماعية،  العلوم  في  وخا�صة  الدرا�سة،  في 
والفل�سفية، مما �ألب عليه مدر�سيه، لنجد �أنه قد ر�سب في 
تميز  اللذان  المو�ضوعان  وهما  والفل�سفة،  كالتاريخ  مواد، 

فيهما، كمفكر ومبدع.

كان في كان يرغب في التفاعل مع المجتمع، ولكن حياءه 
طبقة  بخواء  �إح�سا�سه  وربما  ذلك،  من  منعه  الطبيعي 
كان  فقد  ذلك،  في  دوراً  لعب  �إليها،  ينتمي  التي  النبلاء، 
كلمات  تكمن في  التي  المعاني الحقيقية،  البحث عن  دائم 
الرب،  لم تكن تعني لأقرانه �شيئاً، مثل:"ال�سعادة، الموت، 
الحب، الخلود"، وكانت ت�ؤرقه منذ �صباه، وقد انعك�ست هذه 

الأفكار في م�ؤلفاته الأولى، مثل:"ال�صبا"، "ال�شباب".

الدفاع  في  و�شارك  �ضابطاً،  بالجي�ش  تول�ستوي  التحق 
التركية،  القوات  حا�صرتها  حين  �سيفا�ستوبل،  مدينة  عن 
والفرن�سية، والإنجليزية، وكتب فيما بعد عن هذه المرحلة 

"القوزاق".  كتب  كما  �سيفا�ستوبل"،  من  "ق�ص�ص 

     حين ترك تول�ستوي الجامعة عام 1847 انتقل ليعي�ش 
كتب  وهناك  بوليانا(،  )يا�سنايا  المتوفاة  والدته  عزبة  في 
عمله ال�شهير، الذي يعتبر مدخلًا لتوجهاته تجاه الفلاحين 
"�صباح الإقطاعي":كان يبدو �أنه يحاول �أن يوجد تفاهما 
تزامن  وقد  الأر�ض،  �أقنان  وبين   - الإقطاعي  وهو  بينه- 
هذا العمل مع م�ؤلف الأديب المفكر غريغوريفيت�ش "�أنطون 
غوريميكو"، وكذلك مع بداية عمل تورجينيف "ملاحظات 

�صياد". 

بو�صفه  بالخجل  ي�شعر  كتابه  في  تول�ستوي  �أن  يبدو 
ارت�أى  الذين  الفلاحين،  �أمام  بالذنب  وي�شعر  �إقطاعياً، 
في  ترجمه  ما  وهو  منهم،  جزءاً  ويكون  بينهم،  يعي�ش  �أن 
الفلاحين،  على  الزراعية  �أرا�ضيه  بتوزيع  مت�أخر،  وقت 
الذين يعملون فيها، ويعتبر هذا �أحد الأ�سباب في تناق�ضه 
مع الكني�سة، وت�أليبها عليه، حيث ر�أى رجال الدين )وهم 
هائل  عدد  ولديهم  رو�سيا،  في  �إقطاعيات  �أكبر  �أ�صحاب 
باقي  �شهية  �ستفتح  �سابقة،  الإجراء  الأقنان( في هذا  من 

الفلاحين عليهم.

كان تول�ستوي دائم البحث في خفايا النف�س الإن�سانية، 
�أدركها  وقد  النف�س،  لتلك  الراحة،  �إيجاد  يحاول  وكان 
من  فبالرغم  الأديان،  بين  ولم يميز  الدينية،  التعاليم  في 
اعتناقه للديانة الم�سيحية، وبحثه عن الخلا�ص في تعاليم 
ال�سيد الم�سيح، �إلا �أنه قر�أ القر�آن الكريم، ليكتب عنه:"يكفي 
محمد فخراً �أنه خلّ�ص �أمة من مخالب �شياطين العادات 
�شريعة  �إن  والتقدم.  الرقي  دروب  �أمامها  وفتح  البالية، 

محمد �ست�سود العالم، لان�سجامها مع العقل والحكمة". 

وكانت  كفنان،  لذاته  مخل�صاً  تول�ستوي  كان  �أي�ضاً، 
المثال،  �سبيل  فعلى  الأ�صيل،  المبدع  تعك�س حقيقة  م�ؤلفاته 
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كانت رواية "�آنا كارينينا" مكر�سة لإدانة الخيانة الزوجية، 
ولكن من يقر�ؤها، �سيجد نف�سه متعاطفاً مع الزوجة التي 
القلب،  قا�سي  زوجها  على  �سلباً  و�سيحكم  زوجها،  خانت 
على  و�سيحكم  للحب،  زوجته  تطلعات  يفهم  لم  الذي 
�أبدى الجبن في اللحظة الحا�سمة، فكانت  ع�شيقها، الذى 

النهاية الم�أ�ساوية. 

ي�صنف تول�ستوي بين �أدباء العالم كم�ؤرخ دقيق، مع �أنه 
�شخ�صياً لم يعتبر كتاباته ت�أريخاً، �إذ كان يرى �أن الم�ؤرخين 
كال�صم، الذين يجيبون عن �أ�سئلة لم يطرحها عليهم �أحد. 
تارليه،  يفجيني  مثل:  م�ؤرخون،  يرى  ذلك،  من  بالرغم 
�إن  نابليون،  حقبة  م�ؤرخي  �أ�شهر  من  وهما  ومانفريد، 

تول�ستوي �أبدع في ت�أريخ حملة نابليون على رو�سيا، 

و حلل �أ�سبابها، ونتائجها في ملحمته الخالدة "الحرب 
م�ؤرخين  من  و�أف�ضل  بل  نف�سه،  الم�ستوى  في  ال�لاسم"  و 
محترفين، �أمثال: �أونوريه دي بلزاك، و�ستيندال، الفيل�سوف 
والأديب، الذي كان �أحد �ضباط تلك الحملة، والمقرب من 

نابليون.

دار�سي  يعتقد عدد كبير من  الملحمة،  تلك  وعلى ذكر 
حين  وبالذات  العمل،  هذا  ت�سمية  في  ظلم  �أنه  تول�ستوي، 
بحجم  لمفكر  بالن�سبة  الأخرى.  اللغات  �إلى  ترجمت 
�أن يبين في تلك الملحمة الم�آ�سي، التي  �أراد  تول�ستوي، فقد 
من  الطبقات،  مختلف  على  وانعكا�سها  الحروب،  تخلفها 
لهذه  الرو�سي  العنوان  ف�إن  لذا  المتحاربة،  الأقوام  جميع 
عالم،  كلمة  �أن  خا�صة  والعالم"،  "الحرب  كان  الملحمة 
وكلمة �لاسم، هما الكلمة نف�سها بالرو�سية )مير(، ويفهم 

المعنى من ال�سياق. 

يرى �أولئك الدار�سون �أن مفكراً مثل تول�ستوي، لا يمكن 
�أن ي�ضع عنواناً كهذا، لأنه عنوان نمطي، ف�أي �شخ�ص يعلم 
العمل  ذلك  �سياق  من  بينما  ال�لاسم،  يتلوها  الحرب  �أن 
تلك  لانعكا�س  فنياً  تحليلًا  يقدم  تول�ستوي  نجد  الخالد، 
تلقيهم  وعلى  المختلفين،  الأ�شخا�ص  م�صائر  على  الحرب 
�أ�صبح  وقد  اليوم،  العمل  ما  لكن  ونتائجها.  الحرب  لتلك 

العنوان الرائج لتلك الملحمة، كما ترجم.

هائلة  تركة  م�ؤلفاته،  �إلى  بالإ�ضافة  تول�ستوي  ترك 
وهو  �شخ�صياً،  يرده  لم  جزء  ومنه  الإبداعي،  العمل  من 
�أنه  واعتقدوا  �أفكاره،  اعتنقوا  ممن  بمجموعة  المتعلق 
لذا  الم�سيحية،  عن  تن�شق  جديدة،  دينية  لحركة  ي�ؤ�س�س 
�سمّوا �أنف�سهم )التول�ستويون(، ولم يكن بينهم وبينه �شيء 
المنا�سبة  الفلاحية  ثيابه  في  له،  تقليدهم  �سوى  م�شترك، 
�أنه  الهائل،  ن�شاطه  في  المهم  ولكن  الحقول.  في  للعمل 
والكتابة،  القراءة  الفلاحين  �أبناء  تعليم  عاتقه  على  �أخذ 
لإدراكه �أن التحرر الج�سدي، والبحث عن الخلا�ص، �أ�سهل 
للمتعلم، ف�أن��شأ المدار�س في عزبته، والقرى المجاورة، و�أخذ 
يعلم ال�صغار والكبار، ومن ثم ي�ستعين بمن تعلم منهم في 
لافتقار  التعليمية،  الكتب  من  عدداً  و�ألّف  �سواهم،  تعليم 
للأطفال،  ق�ص�ص  من  المئات  و�ألف  للكتب،  المدار�س  تلك 
تخطيء  لم  لذا  الكتب.  تلك  من  مدار�سه  حاجة  لي�سد 
ملايين  )محامي  بت�سميته  و�أمريكا  �أوروبا  في  ال�صحافة 
الفلاحين( و)المواطن العالمي(، وفي �سنواته الأخيرة، كان 
لأطيانه  توزيعه  من  فبالرغم  المجتمع،  في  مو�ضعه  يدرك 

على الفلاحين، لي�صبح واحداً منهم، �إلا �أنه بين فترة 
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و�أخرى كان يخاطب القي�صر بر�سائل، ليبين له الطريقة 
المثلى في الحكم، واتخاذ القرارات، مبتدءاً ر�سائله بعبارة 
الأخوة "�أخي القي�صر نيكولاي" على اعتبار �أن كل الب�شر 

�أخوة في الب�شرية.

مجموعة  هو  "�أفكار"،  مجلة  تن�شره  الذي  الملف 
العلمي  المركز  في  �أقيمت  ندوة،  في  �ألقيت  محا�ضرات، 
بالتعاون مع  �أكتوبر،  �شهر  الرو�سي، في عمان، في  الثقافي 
نادي خريجي المعاهد، والجامعات في جمهوريات لااتحاد 
بذل  ندوة  وهي  �سينا(،  ابن  )نادي  ال�سابق  ال�سوفييتي 
م�ساهمة  هناك  وكان  لإنجاحها،  الكبير  الجهد  الجميع 
الك�سندر دوروفييف،  ال�سيد  متميزة من قبل مدير المركز 
ب�شكل  يعمل  رجل  �أنه  الخريجين،  نادي  في  نعتبر  الذي 
د�ؤوب، ولكن ب�صمت، لجعل العلاقات الثقافية بين ال�شعب 
الأردني وال�شعوب الرو�سية م�ستمرة، وعلى م�ستوى متميز، 
و تعتبر قاعة المحا�ضرات، وقاعة الندوات في هذا المركز 
الحديث الن��شأة )16 كانون �أول 2009( جزءاً من المنابر 
الثقافية، والعلمية في عمان، التي قدمت فيها خلال الفترة 
المن�صرمة محا�ضرات، وندوات في الأدب الأردني والعربي 

والرو�سي، والعلاقة الع�ضوية بينها. 

م�ؤتمرات متخ�ص�صة،  �إلى  يحتاج  تول�ستوي  �إبداع  �إن   
الجهد  ف�إن  ذلك،  من  وبالرغم  واحدة،  ندوة  �إلى  ولي�س 
الذي قدمه �أدبا�ؤنا الأفا�ضل الأ�ساتذة: د. ه�شام الغ�صيب، 
�صبحي  الروائي  الزعبي،  با�سم  د.  جمعة،  ح�سين  د. 
ح�ضر  الذي  بكر،  �أبو  وليد  وال�صحفي  الأديب  فحماوي، 
وكذلك  الندوة،  في  للم�شاركة  الله  رام  من  خ�صي�صاً 
م�ساهمة البروفي�سورة الرو�سية كابيتولينا كوك�شينيوفا في 
ملخ�صاً  وفدمت  بترجمتها،  قمت  حيث  �أكاديمية،  مقالة 

تخ�صي�ص  "�أفكار" في  م�ساهمة  �أن  كما  الندوة،  عنها في 
ن�شر وقائع تلك الندوة – كل هذا يبين �أن في الأردن، �أُنا�س 

يعطون لهذا العمل الزخم الذي ي�ستحقه. 

م�ؤلفاته:

1- الحرب وال�لاسم – رواية.

2- البعث - رواية.

3- �آنا كارنينا-  رواية.

4- الطفوله وال�صبا وال�شباب - �سيره ذاتيه.

5- الحاج مراد – رواية.

6- موت ايفان اليت�ش - رواية.

7- الرب يرى الحقيقه لكنه ينتظر- ق�صة ق�صيرة.

8- قوة الظلام  -م�سرحية.

9- الجثه الحيه – م�سرحية.

10- مملكة الرب داخلك-  كتاب فل�سفي.

11- لحن كري�ستر.

12- ق�ص�ص من �سيفا�ستوبول
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في الوقت الراهن، �أ�صبح من المتُعارف عليه تق�سيم ليو 
تول�ستوي �إلى جزئين: تول�ستوي – الفنان والأديب العبقري، 
 – والآخر  تقريباً،  الحدود،  كل  تتجاوز  التي  الموهبة  ذو 
المهرطق.  والم�سيحي  ال�سيء  والواعظ  ال�ضال،  المفكر 
ل كل البدايات في  الورق يحتمل كل �شيء، لكننا ندرك تدخُّ
الرو�سي  الفيل�سوف  موقف  ف�إن  لهذا،  الإن�سان.  �شخ�صية 
 )1896-1828( �ستراخوف  نيكولايفت�ش  نيكولاي  العظيم 

الذي يتّخذه من تول�ستوي، ويُعتبر هاماً وواقعياً.

1
هل كانت لدى تول�ستوي "ديانته الخا�صة"؟ �ستراخوف 
ب يُعطي جواباً �سلبياً:"لم تكن،  رفيق الكاتب و�صديقه المقُرَّ
ومع هذا كانت لديه روحٌ واحدة في كل �أعماله")1،�ص133(. 
لدى  تكن  ي�ؤكد:"لم  �إيلين  المعا�صر  الرو�سي  الفيل�سوف 
تول�ستوي "ديانته الخا�صة"، ولكن كان لديه فهمه الخا�ص 
تلك  للإنجيل،  الخا�ص  فهمه  �أكثر  بدقة  �أو  للم�سيحية، 
 .)129 للب�شرية".)4،�ص  الم�سيح  بها  جاء  التي  الب�شارة 
مفهوم  ك�أي  التول�ستوي،  المفهوم  "�إن  �إيلين  يُ�ضيف  ثم 
لهذا،  الفهم".  عدم  مكوّنات  ذاته  في  يحوي  �آخر  ب�شري 
�سنتّخذ الموقف التالي في درا�ستنا: �سنحاول �أن نُبرز تلك 
القيم المهُمّة، التي وجدها تول�ستوي في الب�شارة الإنجيلية 

للم�سيح.

ميتافيزيقية  ف�إن  الآن،  وكذلك  ال�سابق،  في  كما 
ب�شكل  لها  تطبيقية  �أخلاقيات  تُقيم  الم�سيحية  و�صوفية 
�أكبر. بالإ�ضافة �إلى �أن مجتمعنا )الرو�سي- المترجم( بعد 
المادية ال�شاملة، �أ�صبح �سريع الت�أثر بال�صوفية وبال�شعوذة، 
وكل تاريخ الكني�سة الأرثوذك�سية الحالية وم�سيحييها غير 
كل  الإن�سانية.  للمفاهيم  الحاد  النقد  دون  للفهم  قابل 
محاولات المعا�صرين الم�سيحيين لدفع الإن�سان خارج المركز 
وو�ضع "الإله" هناك تّمت، وتتم ب�شكل قوي جداً، قوي �إلى 
درجة �أنني مع تجربتي في الأدب الحديث والثقافة، يجب 
�أ�ؤكد: بعد اتجاه مع بعد الحداثة في الفن، ي�أتي )وقد  �أن 
�أن ن�سمع  الإن�سان. لذا، لي�س م�صادفةً  حل( مبد�أ ما بعد 
"الأكثر  للتكنولوجيا  تدلنا  التي  الجادة  الباحثين  �أ�صوات 
�إن�سانية" في تدمير الإن�سان! لهذا، ف�إنني �أقيّم م��سألة فهم 

تول�ستوي باعتبارها الأهم!
اليوم،  نلاحظ  كما  �آنذاك،  �ستراخوف  لاحظ  لقد 
كيف تت�صادم ال�صوفية والغمو�ض الروحاني مع الأخلاق. 
والمهمة.  الرئي�سية  هي  تعتبر  لم  الم�سيحية  الأخلاقيات 
الروحاني  الغمو�ض  نحو  التوجّه  �أن  ندرك  جميعاً  نحن 
غير  م��سألة  هي  �صوفياً  م�سيحياً  تكون  �أن  عقلانياً.  لي�س 
ممكنة تماماً، كما هي غير ممكنة �أن تكون عند تول�ستوي 
في الإبداع. بالن�سبة لعددٍ كبير من النا�س، ف�إن "ال�صوفية 

الر�ؤية الدينية للأديب ليو تول�ستوي
كما يراها نيكولاي نيكولايفت�ش �ستراخوف

د. كابيتولينا كوك�شينيوفا
ترجمة: د. �سلطان الق�سو�س

باحثة من رو�سيا.
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الطقو�سي"  "الإيمان  فج  بفهم  وتُختتم  تبد�أ  الم�سيحية" 
مقارنة  الثمانية  الأطراف  ذي  "لل�صليب  الخا�صة  البركة 
العماد  لماء  الخا�صة  "القوة  في  الأربعة"،  ذي  بال�صليب 
ب�شكل  �أبرز  الحالي  ع�صرنا  بالذات  و�سواها.  المقدّ�س" 
الإيمان   – المادية"  "ميتافيزيقا  �إيلين  �سمّاه  ما  بديهي 
الروحي"  "الت�أمل  من  و�سواها  "بالطاقة"   ، "بالهالة" 
ال�سحري – الغام�ض.  �آنذاك �أح�س تول�ستوي بهذا و�أدرك 
للروحانية(  المختلفة  )الر�ؤيا  والميتافيزيقا  "ال�صوفية  �أن 
ت�ؤدي �إلى تق�سيم النا�س �إلى "مختارين" و�أغراب )�صوفيين 

وجهلة(، وهذا لم يكن ينا�سبه.

في الواقع، كل �شيء يتم ب�شكل �آخر: بالذات من خلال 
الإح�سا�س الأخلاقي )من خلال معاناة الخير وال�شر، من 
خلال �صراع ال�ضمير( يدخل الإن�سان �إلى الواقع الروحي 
للإنجيل – يدخل حتى لو لم ي�شاهد �أية نورانية �أو عجائب، 
يُركّز  تول�ستوي الذي  �إذن،  �أي وحي �صوفي.  ولو لم يجرب 
على الأخلاقيات، على الحياة الأخلاقية للإن�سان كان هنا 
بالذات محقاً. �إذن، من هذا الموقع لتول�ستوي لا يوجد �أي 
)تول�ستوية(، بل الحياة الحقيقية للم�سيحي. "طيبة القلب، 
وتول�ستوي  ل�ستراخوف  بالن�سبة  القريب"  حب  الرحمة، 
الأولى في  الدرجة  كانت  الأولى(  المرتبة  )الذي جعلها في 
نمو الإن�سان، هذه "الدرجة الأخلاقية" في الوقت ذاته لم 
)القوانين الحقوقية الخارجية(ـ  العدالة  درجة  تلغي  تكن 
�أو درجة القدا�سة )�أعلى درجات الحياة الدينية الذاتية(، 
وهذا ما كتب عنه �ستراخوف بمنطق فل�سفي في الكثير من 
م�ؤلفاته. من هذه الدرجات يتكوّن �شكل الحياة الروحية، 
دون  ممكنة  غير   – القدا�سة   – الدرجات  �أعلى  حيث 

الرحمة وحب الأقربين. 

كل  "خاتمة  هي   – �ستراخوف  ح�سب  القدا�سة      
الأخلاقيات". ولكننا ندرك بو�ضوح �أن هذا الم�ستوى الأعلى 

وحب  الرحمة  القلب،  "طيبة  للجميع،لكن  ممكن  غير 
لتول�ستوي!  مبدئياً  مهم  وهذا  للجميع.  مُتاحة  الأقربين" 
الإن�سان �إذ يمرّ بدرجات التطور الأخلاقي، يمكن �ألا ي�صل 
�إلى القدا�سة، لكنه �سيتعلم فهم تلك الدرجة وفهم ذاته. 
هذه هي الحقيقة الأكيدة لتول�ستوي – فهمه لدور التعليم 
خلال  من  الإن�سان  على  ي�ؤثر  "الله  للم�سيحي.  الأخلاقي 
المفاهيم الأخلاقية" – وهذا الت�أثير يتغلغل في الأعماق.. 
الفريدة  الإلهية  القوة  وهذه  الإن�سان.  روح  �أعماق  في 
الأخلاقية  "قوته  باعتبارها  الإن�سان  يفهمها  النهاية  في 
الخا�صة"، �إن روح الإن�سان في الثقافة الرو�سية "�أغلى من 

�أي �شيء"، وهي المكون الأخلاقي.

2

�ستراخوف  دافع  ولماذا  موقف؟  �أي  من  نفهم  الآن 
والفيل�سوف المعا�صر �إيلين عن تول�ستوي.

تول�ستوي"  عن  "�شائعات  �ستراخوف  مقالة  لنعالج 
ب�شكل دقيق.

�أولًا، لا يمكن �أن نُهمل ال�صداقة الطويلة بينهما ، و عند 
كم�سيحي.  يت�صرّف  �ستراخوف  ف�إن  �صديقه،  عن  دفاعه 
" من  مقاله  في  �ستراخوف  ي��سأل  �أن  م�صادفة  لي�س  لذا، 
هو �أكثر م�سيحية من تول�ستوي؟ من يهتم بم�سائل الحياة 

مِ الكاتب بحجر!" الروحية �أكثر، فلَِري

ثانياً، كان دفاع �ستراخوف عن تول�ستوي �إدراكياً: "في 
حياتنا – وهي في جوهرها وثنية – من خلال اللامبالاة 
لنا  ف�إنه يبين  الإيمان،  المتدينين وعديمي  بالدين من قبل 

القوة التي تحملها للإن�سان الفكرة الدينية". )1، 145(

يبد�أ �ستراخوف مقالته من ت�أكيده على لااهتمام المر�ضي 
تجاه تول�ستوي من قبل المجتمع. لااهتمام الذي يحمل طابع 
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الإثارة – "على نف�س م�ستوى الأخبار ال�سيا�سية، الحرائق 
والزلازل، �أخبار الف�ضائح ولاانتحار". )1، 131(، وال�سبب 
�ستراخوف  عالمية.  �أ�صبحت  التي  تول�ستوي  �شهرة  هو 
عن  ناتجة  اعتبارها  يمكن  لا  تول�ستوي  �شهرة  �أن  يفتر�ض 
"الحرب  �إبداعاته الفنية مثل  "تطلعاته الدينية"، بل عن 
"�آنا كارينينا". وبالذات لأن تول�ستوي عظيم  وال�لاسم" و 
من  لااخر  الوجه  �إلى  باهتمام  المجتمع  انتبه  �أدبي  كمبدع 
الخارج  من  الم��سألة  �إلى  ينظر  ك�أنما  �ستراخوف  تفكيره. 
�إليه  النظرة  في  الأول  تول�ستوي.  "مدخلين" لتقييم  ويرى 
"ككتابة  ت�ستقبل  الأحدث  كتاباته  بينما   ، عظيم  كفنان 
ومواعظه"  "تعاليمه  كل  ف�إن  ذاته،  الوقت  وفي  �سيئة"، 
بالن�سبة لمقيّميه �آنذاك عبارة عن "توجّهات حياتية، مع �أن 
هذه الكتابات تُ�شكّل عيباً للكاتب ولي�س مجداً". )1،134(. 
ولكنها  �ستراخوف،  نظر  لي�ست وجهة  �أن هذه  �أ�ؤكد  )هنا 

وجهة نظر �سادت في المجتمع و نقلها �ستراخوف".

لتول�ستوي ناتجة  العالمية  ال�شهرة  �أن  يعتقد  �ستراخوف 
الديني  "لاانقلاب  عن  وكذلك  الإبداعية،  �أعماله  عن 
يُعّرب  �أن  حاول  والذي  تفكيره  في  ح�صل  الأخلاقي" الذي 
عن معناه في كتاباته وفي نمط حياته. مهما حاولنا �أن نُقيّم 
هذا لاانقلاب، فمن الوا�ضح " �أن العالم المثقف كان منبهراً 
بم�شهد هذا الإن�سان الذي انعك�ست في ذاته دون ت�أثيرات 

خارجية  متطلبات الروح الإن�سانية الخالدة" )1، 135(.

انقلاب  نوعية  يناق�ش  لا  �ستراخوف  الحالة،  هذه  في 
تول�ستوي، لكنه يرى فيه البحث المكثّف في م�سائل الخلود 

للروح "التي تتفوق على المقايي�س العادية" )1، 133(.

العلاقة  �أدرك  من  �أوائل  من  �ستراخوف  كان  لقد 
العميقة بين ما "يوعظ به تول�ستوي الآن" وبين كل �إبداعه 

بعد  تول�ستوي  �أزمة  الم�ألوف الحديث عن  الفني )كان من 
�أن  يفتر�ض  �ستراخوف  التالية(.  كارينينا" والفترة  "�آنا 
"دون  فكره  في  تواجدت  تول�ستوي  مواعظ  كل  بدايات 
يدافع عن  الناقد  لذلك ظهرت في كل ما كتب.  �إدراكه"، 
مبد�أ" وحدة الإبداع لدى تول�ستوي"، الذي ننظر �إليه اليوم 
"البدايات":  ك�شيء جديد ومهم. وهو يحاول ت�سمية هذه 
والحقيقة".  الطيبة  "الب�ساطة،  الروحي"،  "الجمال 
�إلى واعظ �أخلاقي"  "من جمالي  وعندما تحوّل تول�ستوي 
ومواعظه  الفنية  �صوره  محتويات  "بقيت  ف�آنذاك،   –
العملية في جوهرها نف�سها. يمكن القول �إن تول�ستوي قدّم 
لنا ولنف�سه علم الأخلاق في تلك الق�ص�ص – الأمثال التي 

كتبها من البداية" )1، 137-136(.

"كظاهرة م�سيحية      نظرة �ستراخوف �إلى تول�ستوي 
دينية" تقود �إلى لاا�ستنتاج: تول�ستوي – م�سيحي وامتداد 
لي�ست  تطلعاته  كل  بداية  ونقطة  "مركز  الم�سيح:  لتعاليم 
تحدّث  نف�سه  تول�ستوي   .)139  ،1( �إنجيلية"  تعاليم  �إلا 
بب�ساطة،  �ستراخوف  يُكرّره  الذي  تحوّله"،  "تاريخ  عن 
حلّ  ثم  دينية،  ثوابت  �أية  دون  "نيهيل�ستيا"  عدمياً  كان 
"لاانقلاب" عندما �أ�صبح م�شهوراً، عندما ال�سعادة المادية 
اط  الحياتية وا�ضحة "ثري، موفور ال�صحة، من النبلاء، ُحم
بعائلة محبة". تلك الفترة يمكن ت�سميتها "مرحلة القنوط 
ال�سلبي"  المثال  "هذا  �أن  يعتبر  لكن �ستراخوف  العظيم". 
للي�أ�س عبارة عن تعليم ديني للجميع. تعليم يتلخ�ص في �أن 
يُ�شبع روح الإن�سان و�أنه بحاجة  �أن  �أر�ضياً يمكن  "لا �شيء 
�ستراخوف   .)141 الدين" )1،  �إلى  ال�سماء،  �إلى  للتحوّل 
يُثمّن في تول�ستوي قدرته على الإح�سا�س "بقوة الم�صيبة"، 
وفي نف�س الوقت قدرته على دفعها ولاابتعاد عنها بالبحث 

عن الخلا�ص.
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الحية".  "بالطريق  تول�ستوي  طريق  �ستراخوف  �سمّى 
�أخبر تول�ستوي  ما المق�صود بهذا؟ في دي�سمبر عام 1879 
�أنه  الكهنة في مدينة )تولا( نيكوديم في حديثٍ معه  كبير 
ينوي توزيع �أرا�ضي عزبته على الفلاحين. لم يُبارك الأب 
نيكوديم هذه النية م�شيراً "للكونت" تول�ستوي �أن له عائلة. 
بالإ�ضافة �إلى هذا، فقد اعتبر نيكوديم �أن الحدية الأخلاقية 
وتنفيذها  حياته  في  اتباعها  تول�ستوي  �أراد  التي  الق�صوى 
الكني�سة.  مع  للاختلاف  تول�ستوي  بالكونت  �أدّت  التي  هي 
"لااعتراف" من  تول�ستوي  مقالة  �إزاحة  تمت   1882 عام 
عدد �أيار لمجلة "رو�سكايامي�سل – الفكرة الرو�سية"، مما 
�أدى �إلى �شهرة غير عادية لهذا الم�ؤلف )تّم ن�سخها وتوزيعها 
العديد من  ترجماتها في  رو�سيا وظهرت  كل  وانت�شرت في 
اللغات الأوروبية( وتجلى وا�ضحاً للقارئ �أنه �أمام الإبداع 
الرئي�سي لتول�ستوي )الآخر(. تول�ستوي �صرّح ب�صوتٍ عالٍ 
تمحي�ص.  ودون  بب�ساطة  �إيمان  �أي  يقبل  �أن  يمكن  لا  �أنه 
)�إجابات(  عن  را�ضياً  يكن  لم  تول�ستوي  �أن  نعلم  نحن 
الكني�سة ورجال الدين على ت�سا�ؤلاته الأخلاقية. ربما �شرح 
كتب  عندما  �ستراخوف  �شكل  وب�أح�سن  بعمق  الم��سألة  هذه 
لتول�ستوي عن �سبب عدم م�ساعدة رجال الدين في الإجابة: 
"�إنهم �أنا�سٌ م�ؤمنون، لكن هذا الإيمان قهر عقولهم وحوّل 
بلاغي  خطاب  و�إلى  متدنية،  �سف�سطائية  �إلى  منطقهم 
فقط. �إنهم لا يرون في �أنف�سهم القدرة على �إعطاء الحلول، 
ويتقنون فقط الإرباك، محاولة التب�سيط دون �إعطاء �شكل 
وا�ضح المعالم لما يقولون... �أنا �أكره هذه الطرائق، مع �أنني 
�أعلم �أنه بها يمكن �أن تتواجد روح الهدوء الحقيقي والحب 
زن، لا وجود  تاريخ كني�ستنا في هذا المجال ُحم الحقيقي. 
�أي  هناك  لي�س  لا،  عظماء.  لمعلمين  عظماء،  للاهوتيين 

تاريخ، لا �صراع، لا ازدهار، ولا انحدار.." بالت�أكيد كلمات 
�ستراخوف هذه في يومنا مهمة لكل من يرغب في التفكير 

ب�إيمانه .
�أخذ  لقد  تول�ستوي:  يتّجه  �أين  �إلى  يبين  �ستراخوف 
يبحث حوله عن �أنا�س "يعلمون كيف يحيون وكيف يموتون 
�أي بالنتيجة �أنا�س م�ؤمنون بقوة وحقيقة، ويمثلهم  ال�شعب 
�ألا ين�سى الغيورون على الم�سيحية  الرو�سي الب�سيط. يجب 
 – الإيمان  تول�ستوي  الكونت  تعلّم  عظيمة  مدر�سة  �أية  في 
يجب �أن يعلموا �أن اختيار المدر�سة قاده �إلى الفهم الديني 
اختيار  عند  �أنه  يفتر�ض  الناقد   .)142  ،1( العميق" 
�أن نرى في تول�ستوي المظاهر  المدر�سة فنحن جميعاً يجب 
ال�شعب  روح  �أحيا  الذي  التديّن  "لذلك  والجبّارة  الحية 
الكونت  �أن  في  المفارقة  هنا  ولكن   .)143  ،1( الرو�سي" 
ثّل طبقة العامة، ولذا، "لم ي�ستطع لااكتفاء  تول�ستوي لا ُمي
ثم  ومن   .)143  ،1( الب�سيط"  الطفولي  ال�شعب  ب�إيمان 
"غّري  و  اللاهوتية  والكتابات  الإنجيل  بتمعُّن  يدر�س  �أخذ 
"�أخذ يحاول تطبيق معتقداته الجديدة في  نمط حياته"، 

الواقع" )1، 144(.
قاً ح�سب �ستراخوف"؟ بماذا كان تول�ستوي ُحم

من كل المقتطفات ال�سابقة يتّ�ضح موقف �أ�سا�سي: عالم 
الدينية.  لحياته  الأولي  الو�سط  ذلك  هو  الذاتي  الإن�سان 
الحقيقي  الجمال  الأخلاقية،  القيمة   – العالم  قيم  �أهم 
الحقيقي  النور  الأخلاقي.  الجمال   – للعالم  والرئي�سي 
�أكثر  الذي يكون  الأخلاقي،  النور  – هو  للعالم  والرئي�سي 
ق  تول�ستوي ُحم لهذا،  القدي�سين الحقيقيين.  لدى  �سطوعاً 
حيث يكتب: "قانون الحياة الإن�سانية يكمن في �أن تح�سينها 
طريق  عن  فقط  ممكن  كامل  لمجتمع  كما  واحد،  لإن�سان 
محاولة الكمال الأخلاقي" )8، 45(. ولا يوجد �أي طريق 

�آخر ي�سمح بتجنّب الكمال الأخلاقي.
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ذلك  في  بما  "بالمنطقية"  تول�ستوي  اتّهام  المعُتاد  من 
القرن  بداية  الدينيون" في  "الفلا�سفة  .�أ�شار  الإيمان  في 
�إلى  المرات  من  العديد  في  معا�صرونا،  و�أي�ضاً  الع�شرين، 
"المنطق التنويري" لتول�ستوي. في البداية، كما ي�شير �إيلين، 
ف�صلوا الدين عن الأخلاقيات، ومن ثم الدين عن العقل. 
"التفكير الجيد"، وقدّر  بالمقابل، ف�إن تول�ستوي كان يُقدّر 
كان  الذي  �ستراخوف،  �صديقه  لدى  عالياً  الإمكانية  هذه 
الرو�سية،  نفهم الحياة  �أن  �أنف�سنا،  نفهم  �أن  دائماً  يُنادي 
و�أن نفهم البدايات الواعية لهذا الإدراك. كذلك، ف�إن �آباء 
"البدايات العقلانية"  �أن  الكن�سية الحقيقيين تحدّثوا عن 
هي ال�شهادة على الروحانية الإن�سانية )�شهادة �أن الإن�سان 
عن  لي�س  هنا  الحديث  �أن  وا�ضح  الله(.  �شاكلة  على  هو 
�ستراخوف  )بكلمات  العلم  في  هو  كما  العقل،  تقدي�س 
طلب  في  قاً  ُحم تول�ستوي  كان  هل  لكن  العلم(.  – �صنم 

العقلاني"؟ "الإيمان 

�ستراخوف �إذ يُ�شير �إلى �أن تول�ستوي تعلّم الإيمان من 
ال�شعب الب�سيط، ي�ؤكد �أن تول�ستوي لم ي�صبح م�ؤمناً بب�ساطة 
الإيمان  بهذا  يفكر  لكنه  الب�سيط(،  ال�شعب  يفعل  )كما 
�إن  محقاً  يقول  الناقد  الب�سيط(.  ال�شعب  به  يقوم  لا  )ما 
التفكير العميق بالإيمان مُتّ�صل بالمنطق. وي�ستدعي وجهة 
نظر كانت �آنذاك حول بحث الأديب "... تول�ستوي يتعقلن 
وبطريقته يف�سّر الن�صو�ص، �إنه لي�س م�ؤمناً، بل عقلاني" 
�أمر حتمي"،  العقلانية  "�إن  يقرر  )1، 146(. �ستراخوف 
ت�سا�ؤل:  يبرز  هنا  عقلانيين.  نكون  خطوة  كل  في  ونحن 
"�إذا كنا نفهم كلمات الإنجيل بعقلانية فقط، �أفلن يكون 
هناك خطر تف�سيرها الخاطئ؟ ولكن هذا الخطر يتجنّبه 
كافية،  لاهوتية  معرفة  لديهم  لي�ست  الذين  �أ�ؤلئك  عادة 
من  حالٍ  ب�أي  "ولا  الب�سطاء"  "النا�س  من  الكثير  لماذا؟ 
الأحوال يُف�سّرون كلمات الإنجيل في معنى �سيء. بالنتيجة 

ف�إن الم��سألة لي�ست في �أننا نتو�سّع في تف�سيرنا الخا�ص، بل 
ب�أية روح نبا�شر في قراءة الكتاب المقد�س ماذا نبحث فيه" 

.)147 ،1(

قوية"  "عقولًا  تتطلّب  الإيمان  م�سائل  كانت  �إذا  لكن، 
المقدّ�س،  الكتاب  ن�صو�ص  يفهموا  لن   كثيرين  ف�إن  فقط، 
الأكثر  فيهم  بمن  النا�س،  العك�س:  يعلمون  الجميع  ولكن 
تخلفاً، والذين يتواجد بينهم المب�شّرون قادرون على فهمه.

للن�ص  الرئي�سي  المعنى  �إلى  ن�صل  بالعقل  "لي�س  �إذن، 
المقدّ�س، بل بالقلب، بكل القوة الحية لروحنا" )1، 148(. 
لذا، فالمنطقية لا يمكن تجاوزها في م�سائل الإيمان، ولكن �أن 
تكون بالكامل منطقياً في تلك الم�سائل �أمر م�ستحيل. يقول 
�ستراخوف �إن تول�ستوي ابتد�أ من النفي وال�شك العقلاني، 
التي  والأفكار  الأحا�سي�س  ال�شكل من  �إلى ذلك  لكنه و�صل 
تول�ستوي  اعترف  لقد  فقط.  بالعقلانية  ت�سميتها  لا يمكن 
بقلبه �أن فوق  قوّته تعاليم الم�سيح، فكما يقول �ستراخوف 
�إنه  بها،  يقارن  ولا  متفرّدة  ظاهرة  الم�سيح  �إليه  "بالن�سبة 

وجهٌ حي، تج�سّدت فيه الحقيقة المطلقة".

4

يناير   27 بتاريخ  ر�سالة  ل�ستراخوف في  تول�ستوي  كتب 
1878 ما يلي:

�أكبر  �أ�سئلة، جوهرها  على  �إجابات  �أبحث عن  " �إنني 
من العقل، و�أطلب �أن �أُعّرب عنها بالكلمات – �لاسح العقل 
�أن قوالب الإجابات لا تُر�ضي العقل  �أتعجب  – وبعد ذلك 
.. الإجابات مطلوبة لي�س على �أ�سئلة العقل بل على �أ�سئلة 
�أخرى �أنا �أ�سميها �أ�سئلة القلب. على هذه الأ�سئلة منذ ظهر 
الإن�سان يجيب الب�شر لي�س بالكلمة – �لاسح العقل-ال�شكل 
تكون  التي  ب�أفعالهم  كاملة،  بحياتهم  بل  للحياة،  الجزئي 

الكلمة جزءاً منها فقط" )7، المجلد الأول، 399(.
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في  هو  تكلّم  كما  بالذات،  تول�ستوي  فهم  �ستراخوف 
تلك الر�سالة، لكن تول�ستوي وهو يُدرك �أن العقل لا يدرك 
بع�ض ظواهر الإيمان ت�صرّف بالعك�س: لقد رف�ض كل ما لم 
يمكن �إدراكه، لقد رف�ض �سر المناولة، العجائب والطقو�س، 
تول�ستوي  بد�أ  لقد  الإدراك.  وفوق  التجربة  فوق  هو  ما  �أي 
بكتابة عمله "لااعتراف" عام 1879، وعن فكرته كتب �إلى 
�أنهى مخطوطته  �ستراخوف في ر�سالة في نوفمبر 1879 و 
عام 1881، �أما �ستراخوف فقد كتاب مقالته عام 1891، 
�إذن فهو مُطّلع على �أعمال تول�ستوي ذات الطابع الوعظي. 
الجمود  "نقد  تول�ستوي  كتب  "لااعتراف"  �إلى  بالإ�ضافة 
اللاهوتي" عام 1881، والعمل البحثي "في ماذا �إيماني؟" 
عام 1884، وتحدّث فيهما عن �شكوكه وعن فهمه للم�سيح 

والم�سيحية.

تول�ستوي  تدفع  الجامدة  العقائد  �إدراك  عدم  وهكذا، 
ب�شكل  الم�شكلة  فيه  تظهر  الذي  الوقت  في  رف�ضها،  �إلى 
�صحيح: عدم �إدراك العقائد الجامدة لي�س" حقيقة يجب 
قبولها دون نقا�ش، بل الم��سألة الأ�سا�سية في الفكر الم�سيحي" 
للفلا�سفة  بل  لتول�ستوي،  بالن�سبة  فقط  لي�س   .)141  ،4(
الرو�س من معا�صريه لم يكن كافيا فعل الأمر الإيماني"، 
"�آمن بما نلقّنه عن حقيقة الم�سيحية". تول�ستوي الذي لم 
يكن فيل�سوفاً لم ي�ستطع �أن يُ�ؤ�س�س لفل�سفة لاهوتية عميقة. 
مُبّررة،  كانت  رغبته   – تحريفي  ب�شيء  يرغب  لم  ولكنه 
وعقله اتجه  قلبه  "بكل  �ستراخوف  كتب  كما  لأنه  وعادلة، 
�إلى هدف واحد، فهم هذه التعاليم، �إدراك تلك الحقيقة 

العظمى التي تكمن فيها" )1، 149(.

تتناق�ض  لا  �أن  في  تول�ستوي  متطلبات  �أن  هذا  معنى 
تتناق�ض  �ألا  يجب  ال�ضمير، كذلك  متطلبات  مع  الم�سيحية 
مع عقلنا الإن�ساني، وهذه متطلبات �صحيحة ودقيقة. مركز 

الفهم التول�ستوي للإنجيل – بح�سب �ستراخوف – يت�ألف 
واجبتاتنا.  و�شرح  ب�سط  للحياة،  الم�سيحية  "القواعد  من 
�إنه  العملية،  للم�سيحية  بل  ما،  لنظرية  وعظاً  لي�س  �إنه 
ق،  معلم الأخلاق" )1، 155(. في الجوهر، �ستراخوف ُحم
الإن�سان  يكتفي  هل  ولكن  هكذا.  وفقط  هكذا،  والأمر 
المقيا�س الحقيقي  الأخلاق هي   ..." العملية؟  "بالم�سيحية 
للكرامة الإن�سانية، وهي �أعلى وجهة نظر، ولي�س من واجب 
التحلّي  ولكن على الجميع  امتلاك عقل جبّار،  �إن�سان  كل 
ال�شعور  �أن  يعتبر  تول�ستوي   .)156  ،1( نقي"  ب�ضمير 
الأخلاقي بحد ذاته هو م�صدر الديانة. بل �إن �ستراخوف 
الأخلاقية"  "الم�سيحية   ، العملية"  "الم�سيحية  �أن  يعتبر 
هما الأ�سا�س في تول�ستوي نف�سه، روح تعاليم الم�سيح، التي 
ظهرت قبل 2000 عام تّمت �إ�ضاعتها من قبل المعا�صرين 
في نهاية القرن التا�سع ع�شر. وفي هذا المعنى �صارت هناك 
�ضرورة لاكت�شافها من جديد. وبدل �أن يلج�أ �ستراخوف �إلى 
كتابات تول�ستوي الدينية، ف�إنه يلج�أ �إلى �إبداعه، فيتحدث 
با�ستخدام  كارينيا"  "�آنا  عن  وال�لاسم"،  "الحرب  عن 
�أو  تزوير  كل  بف�ضح  بحب الله"،  تعي�ش  "�أن  ليفين  قاعدة 
ف�ساد روحي، وهو يتحدث عن تغني تول�ستوي "بالب�ساطة، 
بالطيبة، وبالحقيقة". مثال الحياة الأخلاقية، المتواجد في 
م�ؤلفات تول�ستوي، بالن�سبة ل�ستراخوف فعلًا �صحيح، وهو 

�أي�ضاً – �شاهد حقيقي لتعاليمه الأخلاقية الم�سيحية.

تول�ستوي بالن�سبة ل�ستراخوف هو معلم �أخلاق م�سيحي، 
تعليمه الأخلاقي يتم على خلفية "تيارات الزمن المرعبة" 
مع  عدميين(  �إرهابيين،  �أ�صبحوا  الأم�س  )نيهلي�ستيون 
كرههم ال�شديد للدين، التعليم الأخلاقي لتول�ستوي انت�شر 
في الوقت الذي �أ�صبح لن�شر الوعي �شكل �سلبي، من ت�أججه 
ظهر "الت�ساوي الحقوقي للتع�سف، الراديكالية ال�سيا�سية". 
وذلك النوع من العدميين الذين "لا ينا�ضلون �ضد �أي �شيء، 
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الدين،  يعتبرون  الذين  �شيء"،  كل  من  ي�ستفيدون  لكنهم 
لّفات  ُخم ولكنها  الما�ضي،  مّخلفات  من  الوطنية،  الدولة، 
�سهلة و�ضرورية لهدوئهم ورفاهيتهم" )1، 166(. بين حقد 
�أ�ؤلئك وعفن الآخرين يقف تول�ستوي – المعلم كمارد جبّار. 
وفي وقفته تلك كان يمكن للكاتب �أن يعتمد على الدعم – 
دعم الغيورين على الإيمان! وكما يكتب الناقد �ستراخوف 
"يبدو �أن الغيورين على الإيمان كان يجب �أن ينظروا برعب 
وانهيار �إلى حركة العقول التي ا�ستمرت �سنوات وعقود، وكان 
يجب �أن ي�سعدوا بظهور تول�ستوي كالفجر. بينما �إذا حكمنا 
بلا  تحمّلوا  �أنهم  نقتنع  �أن  يمكن  وت�صريحاتهم  بخطبهم 
مبالاة الظلام والفو�ضى في عالمنا المثقف، و�أن هذا الفجر 
النوراني، �أهاج غ�ضبهم، بدل التعاطف. لقد ت�سلّحوا �ضد 
تول�ستوي ب�شكل لم يت�سلّحوا فيه �ضد المهرطقين و�أ�صحاب 
الفكر الحر. لم يلاحظوا �أنهم حين يرف�ضون تول�ستوي فهم 
يناق�ضون �أنف�سهم. تول�ستوي �أخذ يدعو للإخلا�ص لم�شيئة 
الله، يدعو �إلى الزهد، الخنوع ولااكتفاء، ولكن الذي حدث 
�أن رجال الدين لم يفرحوا لذلك الدفاع عن الطقو�س التي 
�إليها، بل بالعك�س، وجدوا هنا مبالغة  يطبقونها، ويدعون 

وتطاولًا على الحياة المدنية" )1، 167(.

الدين،  على  والغيورين  الكني�سة  يدين  لا  �ستراخوف 
تول�ستوي كمعلم  يدعموا  �أن  كان يجب  �أنهم  لكنه يفتر�ض 
�أخلاق. في الوقت ذاته ينظر �ستراخوف بفهم كامل لقيام 
فقط  �إنه  الكاتب.  ب�إدانة  الإيمان  نقاء  ب�صيانة  المهتمين 
بجلاء  يرون  "لا  الغيورين  ه�ؤلاء  كل  �أن  الأ�سف  عن  يُعّرب 
وهو   .)168  ،1( �ضمنها"  يعملون  التي  العامة  الظروف 
يتوجّه  ولم  الكني�سة  �آباء  من  يكن  لم  تول�ستوي  �أن  يفهم 
�أديب،  �إنه  الإيمان(،  في  )الجديد  عن  بموعظة  للمجتمع 
�أي كاتب "لمن ي�سمون بالطبقة المثقفة"، وهو يعمل بكتاباته 

"حيث توجد قوة الكتابة والنخبوية )يُبّني  في ذلك الحيّز 
الكاتب �أن تول�ستوي يكتب للمجتمع العادي ق�ص�صاً ليُثبت 
فيها مفاهيم الإيمان التي يتواجد هذا ال�شعب الب�سيط في 
تول�ستوي وعن  الواجب دعم  لذا، فقد كان من  �إطارها(. 
طريق نفوذ الكني�سة تقوية مواعظه الأخلاقية. دعمه لأن 
الحياة  �ضرورة  �إدراك  �إلى  دنيوي  �إن�سان  عودة  هذا  في 
كان  الأن�سب.  الطريق  ف�إن  �ستراخوف  وبر�أي  الأخلاقية. 
�أن  ن�ضيف  �أن  تول�ستوي. ويمكن  مع  الإيجابية  العلاقة  هو 
هذا كان يمنع حدوث تلك الم�شاكل العظيمة . �آنذاك، دعا 
�صوتهم،  يخف�ضوا  �أن  الإيمان  على  الغيورين  �ستراخوف 
يبينون   ك�أنما  الكاتب في جدال لاهوتي  مع  يخو�ضوا  لا  �أن 
عدم �أهمية طروحات تول�ستوي في هذا المجال، داعمين في 
الوقت نف�سه توجهاته وموعظته الم�سيحية في ذلك الو�سط 

الذي �أ�صبح بعيداً عن الدين ب�شكل كارثي.

�أفكار �ستراخوف حول تول�ستوي قيّمة بامتداد �آخر: �إنه 
يناق�ش تطلّعات تول�ستوي في مجال :التمرّد العام لمثقفينا" 
)1، 170(. الم�صدر الرئي�سي لهذا التمرد كما يراه الناقد 
في القطيعة مع الأر�ض، ومن هنا لاانك�سار والخواء. وكذلك 
في هذا التحوّل المر�ضي يرى الفيل�سوف �ستراخوف خا�صية 
�شعب  �أي  اعتقد  وكما  الرو�سي،  "ال�شعب  مهمة:  رو�سية 
�لاسفي جاهز دائماً لإعمال العقل". التفكير بالإله، بالعالم، 
بالإن�سان يجد دائماًغيورين. معرفة هدف الإن�سان، معنى 
الحياة.. �إنها رغبة لا تخبو فينا، ولا يخبو �أي�ضاً ا�ستعدادنا 
لأجل  �شيء  كل  نتخلّى عن  و�أن  �شيء،  �أي  �أمام  نتوقف  �ألا 
ا�ستقرارنا؛  عدم  هنا  ومن  الإدراك،  وهذا  الهدف،  هذا 
�أي  �أو  حرمان  لأي  يمكن  لا  قوة،  �أية  تحكمنا  �أن  يمكن  لا 
رخاء �أن يقيدنا �أو ي�شردنا، لأننا دائماً نحاول �أن نكون فوق 

ذلك" )1، 171(.
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�إبداعه  في  يتجلى  �أديباً  تول�ستوي  في  �ستراخوف  يجد 
ر�ؤية  ي�ستطيع  تول�ستوي  ودقيق.  فني  ب�شكل  القوي  المزاج 
الطريق  ر�أى  تول�ستوي  ال�صغير".  ال�شيء  في  "العظمة 
الكبرياء  "جمال  �إنه   – الإن�سان  جوهر  �إلى  يقود  الذي 
يبين   – �ستراخوف  ح�سب   – م�ؤلفاته  في  الإن�سانية". 
،و  والأحداث  الأ�شخا�ص  في  التنوّع  ذلك  كل  تول�ستوي 
ن�شعر بوجود البدايات الأبدية وال�صلبة التي ترتكز عليها 
الإن�سان"  "للخلود في  التواجد  الحياة" )4، 284(. وهذا 
كما يراه الناقد الأكثر قيمة من المظاهر ال�ساطعة للتردد 
الروحي/ قوة الإن�سان لا تكمن في تردّده وحيرته، �إنه يُقدّر 
تلك القوة التي يُبديها ال�شعب الرو�سي الب�سيط )لأنه يعلم 
ماذا تتطلب منه الكبرياء الإن�سانية، ماذا يفتر�ض فيه �أن 
في   .)285 وللوطن" )3،  للآخرين  لذاته،  بالن�سبة  يعمل 
"الحرب وال�لاسم" في "المجلدات ال�ستة لهذا العمل  الأدبي 
ال�ضخم" عثر على �سطرين كتبهما الأديب وفيهما تتكثف 
ظاهرة  لي�ست  ربما  الرواية،و  تحملها  التي  الفكرة  تلك 
اختارها  ال�سطور  هذه  نف�سه.  العظيم  الفنان  لهذا  تماماً 
توجد  لا  حيث  عظمة،  توجد  "لا  تحليله  لنت�صور  الناقد 

الب�ساطة والطيبة والحقيقة( )9، 46(.

�إبداع  عن  كناقد  �ستراخوف  يتحدث  حين  وهكذا 
الإن�سان  الإن�سان ومو�ضوع  �أن مو�ضوع  يبين  ف�إنه  تول�ستوي 
والدينية  الإبداعية  الأفكار  في  الأ�سا�س  هما   – الرو�سي 
الفكر  له هو  الأهم  �أن  بال�ضبط  نقرّر  �أن  له. وهنا، يمكن 
الإن�ساني الم�سيحي – لأنه كان  بالن�سبة له ا�ستثناء ببعده  
الإن�ساني. تول�ستوي لم ي��شأ �أن يكون نمط الحياة الم�سيحي 
�أن  ي��شأ  لم  النخبوي(،  )ولي�س  العادي  الإن�سان  عن  بعيداً 
بمتطلباته  يقيد  مما  فقط،  "�إلهياً"  الحياة  �شكل  يكون 
غير الممكنة حياة الم�سيحي، ويمنعه من الحياة بالطريقة 
تعاليم  �أن  يرى  تول�ستوي  وبالعك�س،  الأ�صلية  الم�سيحية 
التعاليم  هذه  "�إن   – الإن�سانية  الطبيعة  تعك�س  الم�سيح 

موجودة للتخل�ص مما لا ينا�سب طبيعة الب�شر" )في ماذا 
�إيماني(.

"يُثير  تول�ستوي  بد�أ   – �أ�سلفنا  كما   – عام  ب�شكل 
ال�ضمير بمتطلباته الجادة"، ويزعج �أولئك الذين اعتادوا 
لا  ومرفهون،  مرتاحون  وهم  م�سيحيين  �أنف�سهم  اعتبار 
�أبدى اهتماماً  �أنف�سهم ببذل الجهد... تول�ستوي  يزعجون 
جاداً بالدين، وبد�أ من نف�سه. كذلك فهو الذي كرّ�س حياته 
للتفكير و�إعادة تكوين الإن�سان الرو�سي، كان يهتم بالإن�سان 
من  يتطلب  كان  الذي  �ستراخوف  ف�إن  كذلك،  ك�إن�سان. 
خُطاه  على  ي�سير  والآن  والفهم،  الذاتي  الإدراك  الإن�سان 

�إيلين ، يريان الإن�سانية في تول�ستوي.

في كل الأحوال، الإيمان هو مركز الحياة الإن�سانية لدى 
الرو�س )باكونين،  المفكرين  وتول�ستوي، ولدى  �ستراخوف، 
�أن  يرون  الذين  و�سينغيروف(،  ني�سميلوف،  �أ�ستافييف، 
�شاكلة  )على  �أنه  �إدراك  �إلى  �سيقوده  لذاته  الإن�سان  فهم 
الله(. في جميع الأحوال �أراد تول�ستوي �أن يكون م�سيحياً، لا 
�أن يُ�سمّى كذلك. وفي هذا دعمه الفيل�سوف والناقد ورفيق 

الدرب نيكولاي نيكولايفت�ش �ستراخوف.
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�أمار�س  �أن  �أنوي  ول�ست  محترفاً،  �أدبياً  ناقداً  ل�ست 
النقد الأدبي ب�إزاء ليو تول�ستوي، عملاق الرواية الرو�سية 
للنقد  مو�ضوعاً  لي�س  �إلي  بالن�سبة  فتول�ستوي  والعالمية. 
الأدبي بقدر ما هو قيمة روحية وجمالية عليا. فقد �أدى �أدب 
تول�ستوي وفكره دوراً محورياً في ت�شكيل ذاتي وفي تكويني 
الفكري والروحي. لقد قر�أته مبكراً وتلقفته ب�شغف وع�شق 
ور�أيته يغو�ص في �أعماقي ويحفر فيها في ال�صميم. فكانت 
الروحي  النوع  من  متعة  متعة؛  بعدها  ما  لي  متعة  قراءته 
العميق الذي يهز �أعماق النف�س ويزلزلها ويعلمها ويهذبها 
عن  ف��سأكتب  لذلك  ويثورها.  ويغيرها  ويوجها  وي�صقلها 
تول�ستوي من منطلق تجرتبي الفكرية والوجدانية مع �أدبه 
الثر؛ من منطلق المتعة الروحية وال�شعور الإن�ساني العميق 

اللذين �أثارهما في نف�سي.

�أكون  كيف  تعلمت  تول�ستوي.  من  الكثير  تعلمت  لقد 
�إن�ساناً. تعلمت معنى �إن�سانية الإن�سان وبيئته. تعلمت كيف 
الآخر  �أقبل  كيف  تعلمت  والمر�أة.  والطبيعة  الحياة  �أع�شق 
بالجمال  و�أ�ستمتع  الجمال  �أقدر  كيف  تعلمت  و�أفهمه. 

�أن  جميعنا  علينا  ينبغي  لمدر�سة  تول�ستوي  �إن  والعبقرية. 
نتتلمذ فيها و�أن ت�شكل جزءاً من كل مدر�سة وكل منهاج.

لقد كان تول�ستوي مارداً جباراً في كل �شيء؛ في حجم 
وفي  مجلد(،  مائة  على  يربو  )ما  والأدبي  الفكري  عمله 
طاقته الخلاقة الفائقة، وفي قامته الج�سدية والفكرية، وفي 
طول عمره، وفي حيويته الغامرة، وحتى في طاقته الجن�سية. 
وعلينا �أن نبقي ذلك ماثلًا في �أذهاننا ونحن نتعامل مع هذه 

الظاهرة الثقافية المتميزة.

لقد مر ليو تول�ستوي في عدة مراحل في م�سيرته الفنية 
والفكرية. ويمكن القول �إن مرحلته الأولى امتدت حتى �سن 
وبراعة  بعمق  الفترة  وقد عبر عن هذه  ع�شرة.  الخام�سة 
ثم  �شباب".  مراهقة،  "طفولة،  الجميل،  كتابه  في  لاحقاً 
�إنه دخل مرحلة �أ�سماها مرحلة العدمية ودامت حتى �سن 
في  تول�ستوي  حياة  ب�أن  المرحلة،  هذه  وتميزت  الخم�سين. 
�أثنائها خلت من الإيمان ب�أي �شيء، مبد�أ عاماً كان �أو كائنا 
غيبيا. و�شهدت هذه المرحلة تفجر ينابيع طاقته الإبداعية 
الخلاقة في الرواية تحديداً. �إنها مرحلة "الحرب وال�لاسم" 

مقومات �سحر تول�ستوي
د. ه�شام غ�صيب

باحث و�أكاديمي من الأردن.
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و"�آنا كاريننا"، المرحلة الإبداعية الكبرى في حياة تول�ستوي. 
الإيمان،  �إلى  الما�سة  بالحاجة  تول�ستوي  �شعر  ذلك  بعد 
فاتجه  الإيمان،  من  �ضرب  �صوب  عدميته  تخطي  �إلى 
الرو�سية  الكني�سة  �صوب  الرو�سي،  الديني  التراث  �صوب 
�سنوات على درا�سة كتب  وانكب لمدة خم�س  الأرثودك�سية. 
اللاموت الكن�سية، لكنها لم ت�شف غليله الروحي. فاخذ يقر�أ 
الأناجيل بعقل مفتوح ويقارنها باللاهوت الر�سمي. وان�صب 
اهتمامه ب�صورة خا�صة على موعظة الجبل في �إنجيل متى. 
للم�سيحية  الأخلاقي  الم�ضمون  �إلى  م�شدوداً  نف�سه  فوجد 
والطقو�سي.  الميتافيزيقي  العقائدي  الم�ضمون  على ح�ساب 
مع  يتعار�ض  الإنجيل  جوهر  �أن  �إلى  تول�ستوي  وخل�ص  بل 
فدخل  وتاريخها،  وطقو�سها  وممار�ساتها  الكني�سة  تعاليم 
مبادئ  وفق  العي�ش  �إلى  الدعوة  في  تتمثل  جديدة  مرحلة 
الأخلاق الم�سيحية التي عبر عنها الم�سيح في موعظة الجبل، 
المبادئ  و�أخذ يطبق هذه  ال�شر".  "لاتقاوم  وبخا�صة مبد�أ 
على حياته، فتخلى عن �أملاكه وت�صدى لل�سلطتين الدينية 
من حياته  "الإنجيلية"  وال�سيا�سية. وتميزت هذه المرحلة 
المديدة بفي�ض من الأعمال الفكرية والوعظية، وهي �أعمال 
لم تعطَ حقها من الدرا�سة الجدية بعد. وبرغم تباين هذه 
تول�ستوي لاحقاً  المراحل عن بع�ضها بع�ضا، وبرغم �شجب 
لمرحلته العدمية و�إنجازاتها الأدبية الباهرة حقا، �إلا �أنها 
جميعا ت�شكل وحدة واحدة في تنوعها وينتظمها ويوحدها 
والإجابة  الحياة  معنى  عن  البحث  في  يتمثل  واحد  مبد�أ 
عن ال��سؤال: كيف نحيا؟ كيف ينبغي �أن نحيا؟ وهو ال��سؤال 
على  وقام  الفل�سفة  به  ابتد�أت  الذي  الكبير  ال�سقراطي 

�أ�سا�سه الدين.

تول�ستوي  لفكر  والأبعاد  الجوانب  من  كثير  هناك 
و�أدبه. لكني ��سأركز هنا على مقومات �سحر �أدبه الروائي 
لا  الذي  الخا�ص  �سحرها  تول�ستوي  فلروايات  وعنا�صره. 
رئي�سية  �أربعة مقومات  فهناك  وب�صورة خا�صة،  ي�ضاهى. 

لهذا ال�سحر الخال�ص.

رواية  نقر�أ  فحين  الهوميرو�سي.  الملحمي  النف�س  �أولا، 
"الحرب  او  "القوزاقيون"  او  �شباب"  مراهقة،  "طفولة، 
وك�أن هوميرو�س  ن�شعر  ف�إننا  كاريننا"،  "�آنا  �أو  وال�لاسم" 
قد بعث حياً. �إن تول�ستوي لهو هوميرو�س الع�صر الحديث. 
الروايات  �إلى  منها  الملحمة  �إلى  �أقرب  المذكورة  ورواياته 
لنف�سه  يقرا  وك�أنه  �أح�س  نف�سه  تول�ستوي  �إن  بل  التقليدية. 
حين قر�أ �إلياذة هوميرو�س للمرة الأولى وهو في �سن الواحد 
النف�س  مثل  د�ستويف�سكي  ف�إن  المقابل،  وفي  والأربعين. 
في  بجلاء  انعك�س  ما  وهو  الرو�سية.  الرواية  في  الدرامي 
موقفيهما من هوميرو�س و�شيك�سبير. ففي الوقت الذي عبر 
ف�إنه لم  ال�شديد في هوميرو�س،  �إعجابه  تول�ستوي عن  فيه 
"الملك  يخف مقته ال�شديد ل�شيك�سبير، وبخا�صة لم�سرحية 
وعده  �شيك�سبير  �أدب  ع�شق  فقد  د�ستويف�سكي،  �أما  لير". 

مثله الأدبي الأعلى.

ونلم�س هذا النف�س الملحمي الهوميرو�سي في تول�ستوي 
في م�شاهده الريفية الرعوية، وفي �شعر الحرب والفلاحة، 
وفي  وف�صولها،  بدوراتها  للطبيعة  الطاغي  الح�ضور  وفي 
�أولوية  وفي  و�إيمائاته،  الب�شري  للج�سد  الطاغي  الح�ضور 
الطافحة،  الأن�سنة  وفي  و�ضجيجها،  ب�صخبها  الحوا�س 
الإن�سان  ت�صويره  في  �أي  والطبيعة،  الإن�سان  وحدة  وفي 
بو�صفه جزءاً من الطبيعة ومنتمياً لها، وفي ع�ضوية الفعل 
الإن�ساني، وفي ال�شعور القوي بالمكان والزمان، وفي ال�شفافية 

ال�سيكولوجية.
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�إننا لا ن�شعر حيال  �أ�سميه المخيال الم�ستدام.  ثانياً، ما 
تول�ستوي �أنه يركب عالماً خيالياً بوعي ظاهر، ولا ن�شعر �أن 
عالمه خيالي في جوهره، و�إنما ن�شعر �أننا ب�إزاء عالم واقعي 
حقيقي موجود فعلًا بذاته ولم ي�صنع �صناعة. ونرى �شخو�ص 
روايات تول�ستوي بلحمها ودمها و�أفكارها وعواطفها تجول 
وتتفاعل معاً في هذا الواقع العياني بو�صفها جزءاً ع�ضوياً 
منه، ت�ستك�شف �أركانه وتغيرها وتتغير بفعلها. �إنه مخيال 
وبذاته،  ذاته  في  موجود  ب�أنه  لاانطباع  يعطي  م�ستدام 
كمثالات �أفلاطون، قبل فعل الخلق الأدبي، و�أن الرواية هي 
رحلة ا�ستك�شاف في �أرجائه. كذلك، ف�إننا لا ن�ستك�شفه من 
الخارج، كما في فلوبير وزولا، و�إنما من داخله وعبر وعي 
�شخو�صه وفعلهم. وهذا هو �أ�سا�س واقعية تول�ستوي المتميزة. 
وقد لاحظ الناقد المجري الكبير، جورجي لوكات�ش، ذلك في 

معر�ض مقارنته تول�ستوي بزولا.

ثالثاً، الأن�سنة الطافحة. فلئن �أن�سن هوميرو�س �آلهته في 
الإلياذة، فقد �أن�سن تول�ستوي كل �شيء يم�سه الإن�سان. لقد 
�أن�سن الأفراد والطبيعة والحيوان والنبات. لذلك نتعاطف 
ومرتكبي  منهم  الخطاة  مع  حتى  جميعاً،  �شخو�صه  مع 
الأفعال ال�شريرة، ون�شعر بجوهرهم الإن�ساني وبقيمة هذا 
الجوهر ب�صرف النظر عن موقعهم لااجتماعي و�أفكارهم 
مع  حتى  بل  بيئتهم،  ومع  معهم  نتعاطف  �إننا  و�أفعالهم. 
فرائ�س �صيدهم. �إن �أدب تول�ستوي هو �أدب الأن�سنة وحب 

الإن�سانية بامتياز.

لاا�صطناعي. ح�ساب  على  للطبيعي  لاانت�صار  رابعاً، 
ولاان�سجام معها على كل  الطبيعة  ي�ؤكد  تول�ستوي  �أدب  �إن 
�صعيد. فهي م�صدر الخير والحق والجمال. فالمرء يمار�س 

الخير والحق والجمال بقدر ما يقترب منها ويلتزم بها. وهو 
يمار�س ال�شر والزيف والقبح بقدر ما يبتعد عنها وينبذها 
ويعقد الحياة بما هو م�صطنع. �إن الب�ساطة الطبيعية هي 
مفتاح �سعادة الإن�سان ونقاء حياته. لذلك انت�صر تول�ستوي 
ر�أى  �إذ  والإقطاع.  الأر�ستقراطية  على  الرو�سي  للفلاح 
فيه �صورة نا�صعة ومثالا حيا على تلك الب�ساطة الطبيعية 
المن�سجمة مع الطبيعة. وفي هذا ال�سياق، نذكر بما لاحظه 
لينين، بب�صيرته الثاقبة، من �أن تول�ستوي هو �أول من مثل 
الفلاح في الأدب العالمي. فمع �أنه كان نبيلًا و�أر�ستقراطياً 
عن  وعبر  الرو�سي  الفلاح  روح  تقم�ص  �أنه  �إلا  �إقطاعياً، 
و�صوره  العالم  ور�أى  وطموحاته،  وتطلعاته  وقيمه  همومه 

ور�سمه من منظوره.
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�أدباء العالم قاطبة، �إن لم يكن  ـ �أحد �أعظم  تول�ستوي 
الطاغية  ال�سردية  بقدرته  �أكان  �سواء  جميعاً  �أعظمهم 
بت�شعب  �أم  رو�سيا،  تاريخ  في  كامل  لع�صر  وتج�سيده 
مخططات المغازي الفكرية وامتلائها بالمحتوى لااجتماعي، 
والقب�ض على ثيماته من منظور المنهج النف�سي التحليلي عن 
طريق المونولوج الداخلي �أو خطاب الم�ؤلف، وبمعا�ضدة تنوع 
ال�شخو�ص الفاعلة، وا�شتغالها على خلفية تاريخية عري�ضة، 
المجتمع  عاناه  ما  بمجمل  �أحاط  ف�سيح،  زمني  وامتداد 
�أعماله  فارتقت  ع�شر،  التا�سع  القرن  ف�ضاء  في  الرو�سي 
ل�سيرورة  وتكثيفاً  الكلا�سكية،  الرواية  تطور  ذُروة  لتكون 
الواقعي في ثلاثة قرون، و�سبراً لحياة عالم الملكية  المنهج 
الخا�صة بكل تناق�ضاته و�إفرازاته الطبقية الحادة، ف�أ�صبح 

بحق وجدارة �أ�شهر كاتب عرفته الأر�ض الرو�سية.

تول�ستوي  �أعمال  في  ر�أى  قد  غوركي  مك�سيم  كان  �إذا 
والمرونة  لاان�سجام  وهي  بالإتباع،  خليقة  عظمى  ميزة 
�إلى  بال�صورة  يرتقي  الذي  المج�سم،  ال�سحري  والتج�سيد 
مرتبة المنحوتة الدقيقة، التي تنت�صب �أمام الم�شاهد بمكر 
خلاب يدفعه �إلى محاولة لم�سها بالإ�صبع، وخير �شاهد على 

ذلك �صورة �آنا كاريننا كلوحة �شخ�صية لافتة تبرز الجمال 
بتفا�صيلها  وزهوها  ذاتها  ال�صورة  وعنفوان  الداخلي، 
وظلالها الفردية النا�صعة، ف�إن ت�شيرني�شيف�سكي قد �سبقه 
�إلى ا�ستبطان �أهمية مبدعات تول�ستوي وا�ستقراء �أبعادها 
الأولى،  انطلاقته  بداية  من  الفذة  موهبته  �إلى  والت�أ�شير 
بعد ن�شره لبواكير �أعماله، مثل: "الطفولة" و "المراهقة"، 
وغيرها، بقوله  و"ق�ص�ص الحرب"  و"العا�صفة الثلجية" 
�أن �أعماله لا تقت�صر على الم�شاهدة الخارقة والر�صد المحكم 
والتحليل الدقيق لحركات النف�س، ور�صانة لوحات الطبيعة 
و�شاعريتها، والجمال البديع ل�صوره الفنية، و�إنما تتخطى 
ذلك �إلى جلاء الظلال الفردية المخ�صو�صة التي تتمتع بها 

هذه ال�صور، وتفارق �أعمال الآخرين ومبدعاتهم.

بمراحل  مر  ورحب،  ف�سيح  الإبداعي  تول�ستوي  عالم 
ذات  الرواية،  تول�ستوي  كتب  مت�شابكة:  وتقاطعات  عدة 
المخططات الفكرية المت�شعبة المت�ضاربة المغازي.. المتكاثرة 
�إلى  والمرتكزة  ال�سياقية،  الجدائل  المتوافرة  ال�شخو�ص.. 
الق�صيرة  الق�ص�ص  كتب  كما  عميقة،  تاريخية  �أر�ضية 
وو�ضع  الأطفال،  ال�شعبية، وق�ص�ص  والق�ص�ص  والطويلة، 

ليف تول�ستوي
) 2010-1828 (  

د. ح�سين جمعة

باحث من الأردن.
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م�صنفات  في  والحياة  الفن  في  ال�سديدة  و�آراءه  مذكراته 
بالغة الأهمية، ولم يبق في ظل �صيغة �إبداعية �أحادية، بل 
�أدواته وو�سائله الفنية بما يتما�شى  عمل دوماً على تطوير 
�أخذ  �سنواته  �أواخر  في  �أنه  حتى  وتقلباته،  الع�صر  وروح 
كتب  حيث  العري�ضة،  ال�شمولية  الرواية  �أهمية  في  يرتاب 
�أزليا،  لي�س  الرواية  �شكل  "�إن  قائلًا:  الخ�صو�ص  هذا  في 
ل في  ويف�صّ ب�صراحة"،  فقل  الحق،  �أردت  �إذا  يزول..  قد 
موقع �آخر: "عملي في الفن �أف�صح لي عن الكثير، �إذا �أتاح 
لي الرّب �أن �أكتب �أ�شياء فنية ـ ف�إنها �ستكون مغايرة تماماً. 
ال�سهولة  هذه  وات�ضحت  و�أعقد".  �أي�سر  كتابتها  �ستكون 
وهذا التعقيد في بع�ض �أعماله المت�أخرة، لا�سيما في "الحاج 
مراد"، و"الق�سيمة المزورة" وغيرهما. كان ت�أثير تول�ستوي 
يقول  وا�ستثنائياً,  �ساطعاً  خلاباً..  اللاحقة  الأجيال  على 
�إيفان بونين عن �سطوة تول�ستوي عليه: "ع�شت منذ الطفولة 
مفتوناً به، ومن ثم ق�ضيت �سنوات طويلة محباً حقيقاً له، 
محباً لل�صورة التي �صنعتها بنف�س له، والتي عذبني ال�شوق 
ولعل مرجع هذا الحب  اليقظة".  لأراها في عالم  والحلم 
المجتمع  حياة  في  الفن  لدور  تول�ستوي  ا�ستيعاد  �إلى  يعود 
تجلياً  لي�س  "الفن-  بقوله:  ويخ�صه  حياة،  ق�ضية  وكونه 
لفكرة الإله، والإرادة، �أو الجمال كما قال بذلك الم�شتغلون 
�إمتاعاً  لي�س  بعلم الجمال، ولي�س ن�شاطاً يت�سامى بالروح، 
كل  في  مهم  �أ�سا�سي  ع�ضو  هو  الفن  ت�سليه،  �أو  �سلوى  ولا 
زمن تاريخي حياة الإن�سانية، ينقل وعي النا�س العقلي �إلى 
�أحا�سي�س، ومن ثم �إلى ق�ضية في الحياة. عظمة الفن بالغة 

ورحيبة".

والت�أملات  القلقة،  الت�سا�ؤلات  تتناوله  العظيم  الكاتب 
وب�صيرة  حاد  بب�صر  واقعة  محركات  يتر�صد  المفزعة... 
الفرد  حياة   في  يمور  مما  �شرايينه  ي�ست�سقى  نافذة، 

ويهمرها  ي�ستجمعها  وتمردات،  زفرات  من  والجماعة 
بها  ي�ست�شفى  والج�سد،  للروح  غذاءً  ويجبلها  ويه�ضمها، 

مجتمعه وقومه والإن�سانية جمعاء.

خم�سينات  بداية  في  تول�ستوي  �إبداع  ب�شائر  ظهرت 
"المعا�صر"  مجلة  له  ن�شرت  عندما  ع�شر،  التا�سع  القرن 
ثلاثيته الم�شهورة: الطفولة والمراهقة وال�شباب، التي حملت 
في ثناياها موهبة �شاب ي�سعى �إلى الخير وال�صدق والنقاء 
الروحي والأخلاقي، و�أبرزت مدى تمتع �صاحبها بالا�ستغراق 
في ر�صد حياة ال�شعب بمختلف فئاته من �أ�شراف وفلاحين 
و�أقنان، كما برقت فيها علائم ر�ؤية تول�ستوي، التي تبدت 
في الإ�شكاليات الأ�سا�سية التي قاربتها �أعماله المتنوعة على 

مدى امتداد حياته كلها.

لقد تنبه تول�ستوي �إلى محدودية حياة الأعيان والنبلاء 
�أفقهم  و�ضيق  والمعنوي  الروحي  وفقرهم  نظرهم  وق�صر 
وغباواتهم، مما عزز لديه ال�شكوك في الركائز الأخلاقية 
في  ومكانتهم  الأ�شراف  حياة  مغزى  وفي  الفئات،  لهذه 
نف�سه  عن  الر�ضى  عدم  عنده  ولَّد  الأمر  وهذا  المجتمع. 
وعن المحيطين به، من النبلاء والأ�شراف، وداعبته م�شاعر 
القناعة ب�أن ال�شعب الب�سيط �أرقى في ت�صرفاته و�أخلاقياته 
وتعاظمت  �أرقه  فا�شتد  والمتحكمة؛  المتنفذة  الطبقات  من 
ت�أملاته وتب�صراته في الغاية من الحياة وجدواها، واندفع 
ي�سعى �إلى �إعادة تقييم القيم المتر�سخة، التي �أ�ضحت الثيمة 

الوطيدة في �سائر م�صنفاته و�أعماله كافة.
عاين تول�ستوي بداية خلخلة دعائم الحياة لااقت�صادية 
ع�شر،  التا�سع  القرن  منت�صف  رو�سيا  في  ولااجتماعية 
وتفكك اقت�صاد النظام العبودي الإقطاعي، وتنامي تمرد 
البلاد؛  الثورية في  ت�شكل الحالة  وبوادر  الرو�س  الفلاحين 
فلج�أ بقريحة وقادة �إلى البحث الفكري المتوا�صل والمتوتر 
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لمعرفة �أ�سباب هذا التدهور وهذا لاانحطاط، والو�صول �إلى 
جذور هذه الحالة الم�أ�ساوية الحزينة، وا�ست�شراف ملامح 
تحيق  التي  والتعا�سات  المظالم  وا�ستبطان  زمانه،  �إن�سان 
الم�أ�ساوي  الو�ضع  من  مخرج  على  والعثور  النا�س،  بحياة 

القائم.

المت�سامية  وب�صيرته  الثاقب  بفكرة  تول�ستوي  تو�صل 
لكن  خال�ص،  وجوهره-�ألما�س  ن�صابه  في  الإن�سان  �أن  �إلى 
الملاب�سات الحيايتة تفقده طبيعته الإن�سانية، وتعكّر عي�شه 
الحديدي  الزمن  في  الإن�سان  يفتقر  حيث  حياته،  وتف�سد 
�إلى الحب الحقيقي، فتتحول حياته �إلى م�أ�ساة لا ي�ستطيع 
كاريننا،  لآنا...  وقع  ما  وذها  بالموت.  �إلا  منها  الخلا�ص 
�أنها �أحبت ب�صدق وحرارة،  التي كانت خطيئتها الوحيدة 
ف�أنا الفجيعة القا�صمة على روحها ونك�أت جراحها و�أوغلت 
الجمال  ودمرت  ج�سدها،  و�شرايين  عروقها  في  النه�ش 
الكامن في �أعماقها، ومع كل ما �أ�صابها لم تذهب �إلى �أي 
�أراد لها  �أن�صاف حلول، وذلك لأن تول�ستوي  �أو  م�ساومات 
�أن تعي�ش في عالم عظيم م�شوب بالحب، يبدع طبقاً لقوانين 
غير  العالم  هذا  مثل  كان  ولما  النفو�س.  وعنفوان  الجمال 
موجود ويحيى �أهله في انف�صام ورياء، فكان لابد و�أن تحل 
�آنا بطلة م�أ�ساوية، لأن الحب ذاته بطل  الم�أ�ساة، وت�ضحي 
لعثات  تن�صب  وهنا  فا�سد...  م�أ�ساوي  واقع  في  م�أ�ساوي 
هذه  كل  يجترح  الذي  القائم  العالم  نظام  على  تول�ستوي 
تول�ستوي  وي�ستنتج  والذنوب.  ال�ضلالات  و�سائر  الخطايا 
و�أن  لاانتقام،  �أداته في  والإن�سان  يعاتب  الذي  الإله هو  �أن 
ما يقترفه الإن�سان من رذائل، وما ينتج عنها من عواقب 
مرّة لا ت�أتي من النا�س، و�إنما من الإله، الذي ي�سخر �ضعفاء 

النفو�س ويمنحهم حق معاقبة الآخرين.

وفي �أواخر الأيام عندما ا�شتدت �أزمة تول�ستوي الروحية، 
في  ر�أى  الحياة  في  الفل�سفية  ر�سالته  على  ي�شتغل  و�أخذ 
الذنوب ولاانتقام �ضرباً من العقاب على ال�سيرة الحياتية 
الخاطئة... �أي مغالبة الخطيئة عن عدم القدرة وعن عدم 

الفهم، لأن الم�سيح يعلم النا�س �أن لا يرتكبوا الحماقات.

تول�ستوي  حياة زاهدة... حياة تق�شف ومكابدة  عا�ش 
الروحي  لاانقبا�ض  لحظات  وعانى  النبيلة،  �أرومته  رغم 
النف�س،  عن  الر�ضى  وعدم  وا�ضطهادها،  الأفكار  وتدافع 
والغم الم�ستنبت من اعتلال ال�صحة ولاا�ضطراب الأ�سري؛ 
ف�سعى �إلى العي�ش في عزلة عن النا�س حتى لا يعكر مزاج 
الآخرين. ومع �أنه عا�ش في نهاية م�شوار حياته �أياماً �صعبة 
ويائ�سة في ظروف عائلية تراجيدية ف/ قا�سية، �إلا �أنه ظل 
المعرفة،  حقول  مختلف  في  والمطالعة  القراءة  على  مثابراً 
وبقي  والفل�سفية،  والتاريخية  لااجتماعية  العلوم  لا�سيما 
�أنه  بولغاكوف  ويروي  ع�صره،  بمعارف  وثيق  ات�صال  على 
�إحدى  في  الكهرباء  في  كتاب  في  يتفح�ص  تول�ستوي  وجد 

زياراته الأخيرة له.

تول�ستوي  �أمامه،  ينت�صب  تول�ستوي  مذكرات  يقر�أ  من 
ي�ضمر  ولا  �شيئاً،  يخفي  لا  ال�سريرة  طيب  كاملًا،  �إن�ساناً 
والفنان،  القدي�س  بين  �إهابه  في  يجمع  �ضغينة،  �أو  حقداً 
ف�ألّهه كثير من الأ�صدقاء والمعجبين، لما يفوح من �شخ�صيته 
للآخرين،  و�صدق، وحب جم  وبراءة  وجاذبية،  �سحر  من 
وعفة نف�س وا�ستقامة، وبعد عن الدنايا والفواح�ش، ومقتٍ 

للأنانية وحب الذات.

قال ت�شيخوف ذات مرة: »�سي�أتي زمن تتقادم فيه لغة 
تول�ستوي« وت�شيخ، �إلا �أن روح مبدعاته �ستبقى حية في كل 

الأزمنة ول�سائر ال�شعوب«.
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تول�ستوي والتاريخ:

تول�ستوي لم يكن م�ؤرخاً، بل كان فناناً عبقرياً.. �ألمعياً 
يت�ألق مع كل  و�إن�ساناً عظيماً في ممار�ساته،  في مبدعاته، 
�أن  لل�شك في  يكرر ذاته ولا يترك مجالًا  له، لا  �أثر جديد 
�أي عمل له، �إنما هو امتداد لما�ضيه الإبداعي، حيث يتبدى 
الفني ظاهرة متكاملة، وتعبيراً عميقاً عن �سيرورة  تراثه 
القرن التا�سع ع�شر ب�أكمله، نتن�سمَّ في لطائفه رائحة تلك 
الحقبة من الزمن الم�شدود ب�أوتار ال�صدامات ولاانعطافات 
ال�شمولي  التطور  فكرة  تول�ستوي  لدى  عزز  مما  الحادة؛ 
فنية.  مبدعات  و�ضرورة تحققها في  والإن�سانية،  للإن�سان 
الأدبية  و�آثاره  الفكرية  مكت�شفاته  نبعث  الفكرة  هذه  ومن 

وا�ستنتاجاته التاريخية، و�آر�اؤه في الأدب والحياة.
وم�ستقبل،  وحا�ضر  ما�ضٍ  ذات  �سيرورة   – التاريخ 
ذخائر  في  مطبوع  فهو  حولنا،  ومن  فنياً  يعي�ش  والما�ضي 
الأحداث  مواقع  وفي  المادية،  الثقافة  روائع  وفي  الفن 
والتقاليد،  والعادات  ال�شعبية  الحكايات  في  التاريخية... 
وفي الأمثال ال�شعبية وفي اللغة وكنوزها المتنوعة. والإن�سان، 
واقعه،  �أ�سير  فهو  ب�أر�ضه،  تعلقه  �إنكار  على  تجا�سر  مهما 
مع  يتعانق  المادي..  ووجوده  ون��شأته  ولادته  بمكان  مرتبط 
و�سطه لااجتماعي، الذي تربى في �أح�ضانه، وتبلورت ر�ؤاه 
بالأر�ض  الت�شبث  من  هنا،  ومن  �أكنافه.  في  ومعتقداته 
و�إن�سان الأر�ض تولدت روح المواطنة وال�شعبية، وكانت من 

�أهم عنا�صر الأدب الحقيقي وملامحه المميزة.

الرو�س  الكتاب  معظم  عناية  التاريخية  الثيمة  �شغلت 
كله،  الرو�سي  الأدب  في  ظاهرة  مكانة  لها  وكان  الكبار، 
�أحداث  تحت�ضن  وفكرية  فنية  �أعمالًا  الأدباء  �أن��شأ  فقد 
فيها  ج�سدوا  مهمة،  تاريخية  �شخ�صيات  وتنير  الما�ضي، 
بذكاء ومهنية عالية �صورة الما�ضي بكامل تفا�صيله وت�شعب 

بم�صنفات  الوا�سعة  درايتهم  �إلى  بالا�ستناد  وقائعه، 
للأحداث  الداخلي  المغزى  ا�ستق�صاء  �إلى جانب  الم�ؤرخين 
التاريخية وبواطن الأبطال وال�شخو�ص، والأ�سرار الخافية 
وراء دوافع النوائب والأحداث الكبرى ولاا�ستيعاء الفل�سفي 
ب�أن:  القول  �إلى  غوركي  مك�سيم  دفع  مما  الأحداث؛  لهذه 
الفنان«،  و�إنما يج�سده  الم�ؤرخ،  يكتبه  »التاريخ الحقيقي لا 
ولعل هذا الأمر من �أهم م�سببات لاانت�شار العا�صف للرواية 
من  و�أبرز  والع�شرين،  ع�شر  التا�سع  القرن  في  التاريخية 
الرو�س بو�شكن، غوغول، ليف  التاريخية من  الرواية  كتب 

تول�ستوي و�أليك�سي تول�ستوي وبلوك وغيرهم.

ر�ؤية  مكونات  من  ن  مكوِّ �أ�صيل  جزء   – التاريخانية 
الكاتب مهما كان الجن�س الأدبي الذي تجلت فيه، �أو تبدت 
فيه موهبته وقواه الإبداعية، وهي ح�ضور حي لوجهة نظره 
في �أحداث الما�ضي ووقائع التاريخ المهمة، وم�صائر الإن�سان 
والإن�سانية، وهي كذلك منوطة بدقة ت�أملاته وت�صوراته حول 
�سبل تطوير مجتمعه وبناء علاقات حميمة مع المجتمعات 
الأخرى، وبمدى ارتباطه بتراث �أمته مهما كان م�ضيئاً �أو 
مظلماً، مقنعاً �أو غير مقنع؛ فالإن�سان �صانع التاريخ �سواء 
بوعي منه �أو بغير وعي، لأنه ي�ساهم بفعله ووعيه و�إدراكه في 

�صناعة التاريخ وتطوره. 

يحتل تول�ستوي مكانة لافتة في كتابة الرواية التاريخية، 
الإبداعية  بالمنجزات  وحافلة  ممتدة  حياة  عا�ش  فقد 
المثمرة، وكان �شاهداً على ع�صر امتد من عهد الرق، مروراً 
بمنت�صف القرن التا�سع ع�شر ومحاولات الإ�لاصح، �إلى هبة 
عام 1905، وكاد يقترب من عتبات ثورة فبراير )�شباط( 
�أحداث  محمولات  على  �شواخ�ص  �أعماله  فجاءت  1917؛ 
هذا  الزمني  �إطارها  في  تتجاوز  ولم  ع�شر،  التا�سع  القرن 
محتواها  في  عميقة  كانت  ودلالاتها  مغازيها  لكن  القرن، 
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و�أحداث  الفرن�سية  الثورة  �أعمال  طالت  وقد  وغاياتها. 
1812، و�شملت فترة الدي�سمبريين وحركات التمرد الأخرى، 
ور�أت في الثورة الفرن�سية علامة على تحطيم �أ�س�س النظام 
�أخذ  اجتماعي،  كنظام  الر�أ�سمالية  وتعزيز  الإقطاعي 
العالمية،  التاريخية  ال�سيرورة  بارزة في  يحظى على مكانة 
و�أ�شار �إلى الإ�لاصحات البرجوازية في رو�سيا التي �سارعت 
الباب  و�أ�شرعت  الرق،  نظام  مخلفات  على  الق�ضاء  في 
لتنامي العلاقات الر�أ�سمالية، و�أبدى تخوفه من لاا�ستعمار 
وحروب الغزو ولااحتلال، ومن ات�ساع الملكية الخا�صة وما 
ترتَّب على ذلك من ا�شتداد دور الدولة كجهاز ت�سلط وعنف 
و�إخ�ضاع، كما �أبان الدور اللا�أخلاقي للحرب، التي عرّاها 
ر�صين.  �إبداعي  وت�صوير  خلاقة،  فنية  وقوة  تامة  بقناعة 
تول�ستوي  اعتبار  �إلى  لينين  دفعت  المنجزات  هذه  ومجمل 
»مر�آة الثورة الرو�سية«، وذلك لأنه »ا�ستطاع �أن يطرح في 
فنية  بمقدرة  الكبرى،  الم�سائل  من  غفيراً  عدداً  مبدعاته 
�أحد  ليحتل  �أهلته  عالية  درجة  تناولها  �إتقان  بلغ  رفيعة، 
الأماكن الأولى في تاريخ الأدب الفني العالمي«، وي�ضيف في 
موقع �آخر �أن �أعمال تول�ستوي جاءت »خطوة �إلى �أمام في 

تطور الإن�سانية في المجال الفني ب�أ�سره«. 

بفاعلية  ومعاييره  التاريخ  �إحداثيات  تول�ستوي  امتلك 
واقتدار، و�أخذ كمفكر وفنان يبحث عن الجذور التاريخية 
لما يقع �أمام ناظريه، ور�أى �أن الحا�ضر والتاريخ م�شتبكان 
وت�أمل  �سيرورته  وتدبر  التاريخ  درو�س  ا�ستيعاب  و�أن  معاً، 
ولما  والع�صر..  يتم في �ضوء الحا�ضر  �أن  يتعين  �إرها�صاته 
وموهبة  عميق،  تاريخي  ح�سٍّ  �إلى  يحتكم  تول�ستوي  كان 
على  قادر  ف�سيح  وخيال  عميقة  فنية  ومهارة  متفجرة 
تفجر  وال�شخو�ص،  للأحداث  الرائي  ولااختلاق  التخمين 
حما�سه المنهمر في مبدعات فنية زاخرة بالر�ؤية التاريخية، 

التي  النفي�سة،  الأدبية  الأعمال  من  بعدد  قريحته  وجادت 
القراء  باهتمام  وحظيت  الملايين،  مدارك  على  حازت 
بمختلف م�شاربهم ور�ؤاهم الفنية والفكرية، و�أ�ضحت من 
كنوز التراث العالمي، ومن �أهم هذه الآثار: »�أقا�صي�ص من 
�سيفا�ستوبل«، و»القوزاق«، وهذان العملان كانا المفتاح لولوج 
م�أثرة تول�ستوي الخالدة »الحرب وال�لاسم«، التي اعتبرها 
الم�ؤلف ن�سه »كالإلياذة بدون توا�ضع مزيّف« على حد قوله، 
�أن  ويبدو  الأخرى »الحاج مراد«.  تولت�سوي  رائعة  ثم  ومن 
التماثل بين الإلياذة والحرب وال�لاسم مرده �إلى �أن الأخيرة 
م�صيره  تقرير  لحظة  في  عظيم  �شعب  �شخ�صية  ج�سدت 
الأعمال  هذه  في  نابليون.  جيو�ش  زحف  �أمام  التاريخي 
والأبطال،  ال�شخو�ص  بلبو�س  مت�سربلًا  التاريخ  على  نعثر 
وكيفية تحقيق ذواتهم وتقرير م�صائرهم، وكان من بينهم 

�شخو�ص تاريخية، و�أخرى افترا�ضية وثالثة متخيلة.

من يقر�أ يوميات تول�ستوي ور�سائله يعثر على مادة قيمة 
�أن  تثبت  التاريخ،  وما هو خا�ص من ق�ضايا  فيما هو عام 
تول�ستوي كان على اطلاع وا�سع على ما يجرى من �أحداث، 
ومعرفة ح�صيفة بالم�ؤرخين و�آثارهم وكتاباتهم �سواء �أكانوا 
من الرو�س �أو من الغرب، �أمثال: فولتير وتين وغيزو ونيبور 
�أعمالهم  وغيرهم، وكان يترا�سل مع عدد منهم، ويناق�ش 

ويقيمها.

ا�ستحوذت بع�ض م�ؤلفات الم�ؤرخين الرو�س على اهتمام 
تول�ستوي، الذي تقرّى عدداً منها ب�إمعان ور�صدٍ ناجع، ومن 
بين هذه الم�صنفات توقف ملياً عند كتاب كَرامْزين »تاريخ 
الدولة الرو�سية«، واعتبره عملًا مثيراً في كتابة تاريخ طبقة 
الأزمة  النبلاء والأ�شراف و�سيرهم، وم�ؤ�شراً �ساطعاً على 
�آراء �سولوفيوف  التي يمرون بها. كما عار�ض ب�شدة بالغة 
القديمة«،  الأزمة  منذ  رو�سيا  »تاريخ  م�صنفه  في  الواردة 



129
  

الذي ر�سخ فيه �صاحبه فكرة �أن الدولة هي القوة المحركة 
للتاريخ، ورد عليه تول�ستوي بمقولة مغايرة، وهي �أن ال�شعب 
هو �صانع التاريخ ومبدع ال�سيرورة التاريخية، م�شيراً �إلى 
�أن »كل �شيء في رو�سيا قبل بطر�س كان فاح�شاً وم�ستقبحاً: 
وعدم  والحماقة،  الفظاظة  التنكيل،  ال�سلب،  الع�سف، 
لكن  تن�صلح.  �أخذت  الدولة  �شيء.  �أي  فعل  على  المقدرة 
الدولة ما تزال تعي�ش في فح�ش حتى يومنا هذا«. وي�ستنتج 
تول�ستوي �أن الدولة لم ت�صنع التاريخ، و�إنما ال�شعب هو المنتج 
للتاريخ، و�أن تاريخ رو�سيا لم ينجز بال�سفاهات والفواح�ش، 

ولكن بفعل ال�شعب.

�آراء تول�ستوي في التاريخ وردت �ضمن حديثه عن العلم 
عامة ودوره في حياة المجتمع، وكانت تجري على ر�ؤاه بع�ض 
المتغيرة  الملاب�سات  ت�ستدعيها  كانت  التي  لاا�ستحداثات 
عام  تول�ستوي  كتب  �آنذاك.  العالم  ي�شهده  الذي  والتطور 
1858 قائلًا: »�أحترم العلم و�أقدره«، وفي عام 1887 �أ�شار 
دائماً  تواجداً  الحقيقي  والفن  الحقيقي  »العلم  �أن  �إلى 
الإن�ساني  الن�شاط  �أ�شكال  كحال  مثلهما  دائماً،  و�سيبقيان 
الأخرى، ومن العبث مناق�شة �أو �إثبات �ضرورتهما«. بينما 
يلعبان  زمانه  والفن في  العلم  �أن  �إلى  �آخر  موقف  �أوم�أ في 
دوراً خادعاً، ويعود ذلك �إلى �أن »ما ي�سمى بالمتعلمين، وعلى 
ر�أ�سهم العلماء والفنانون ي�شكلون طبقة مميّزة ومحظوظة، 
كما هو حال رجال الدين«، »وهذه الفئات تع�صر الجماهير، 
وتحرمها مما ينبغي �أن ينت�شر بينها«. وفيما بعد ومع مرور 
الأيام �أخذ يتداعى لدى تول�ستوي عدم لااقتناع بالعلم جراء 
التزوير الذي يقترفه �أ�صحابه، وو�صل به الأمر �إلى حد رف�ض 
م�سوغات العلم و�أهدافه، منطلقاً من �أن �أ�صحاب الم�صالح 
ا�صطفوا للدفاع عن النظام القائم على اللا عدالة وظلم 

النا�س للنا�س، و�أ�ضحت مكت�سبات العلم في خدمة الحكام، 
ولي�ست لإفادة ال�شعب وم�صلحته: »النا�س ت�ؤمن بالأباطيل، 

وعلوم اللاهوت تبرر ذلك«.

ظل تول�ستوي ي�شدّد على �أن هدف العلم هو معرفة »ما 
ينبغي �أن يكون، ولي�س ما هو كائن«.. يعني وعي �سبل �إعادة 
ال�ضد  على  ي�شتغل  الحالي  »العلم  وي�ضيف:  المجتمع،  بناء 
اهتمام  حرف  في  الرئي�سية  مهمته  ي�صب  �إنه  ذلك،  من 
قائم،  هو  ما  �إلى  وجرهم  يكون،  �أن  ينبغي  عما  النا�س 
و�إلى مالا �ضرورة لأحد بمعرفته«، ومن هذا المنطلق �أدان 
الكاتب كيفية تدري�س التاريخ في المدر�سة، الذي لا يكف عن 
ت�سجيل وو�صف »الحياة المنحرفة لأراذل الملوك والأباطرة 
يقومون  �أنهم  يعني  الع�سكريين«،  والقواد  والديكتاتوريين 
)بت�شويه الحقائق(. ولعل �أ�صحاب ال�سطوة والنفوذ، وكذلك 
منظومة العلاقات لااجتماعية التي كانت �سائدة �آنذاك، لم 
تكن ترغب في توجيه العلم في غير �صالحها، ومن هنا نفر 
تول�ستوي من تقدير �أهمية الوظيفة لااجتماعية للعلم، مع 

�أنه �أدرك هذه الوظيفة وتلم�س خطوطها العري�ضة. 

الإن�سان  م�سيرة  بتدبر  مبدع  كمفكر  تول�ستوي  �إنْهمَّ 
هذه  حل  �أن  فوجد  وحياته،  وجوده  من  الغاية  وتفرّ�س 
حياة  »هدف  التاريخية:  التجربة  في  يكمن  الإ�شكالية 
الإن�سان – الكفاءة العالية للتطور متعدد الوجوه والجوانب 
التاريخ،  �إلى  �أنظر  و�أنا  ر  �أتب�صَّ هل  المخلوقات..  لجميع 
ف�أرى �أن الجن�س الب�شري ب�أ�سره �سعى دوماً �إلى بلوغ هذه 
الغاية«، وذلك لأن الم�ستقبل منوط بالما�ضي ومت�شابك و�إياه. 
وراودته فكرة توا�صل الظواهر التاريخية وت�ضافرها، التي 
تف�ضي �إلى تقدم المجتمع و�سيرورة التاريخ، �إذ �أن تجارب 
مجرى  »معرفة  و�أن  للم�ستقبل،  نواتج  �إلى  هي  ما  الما�ضي 
التاريخ تتطلب لاانتظار بهدوء«. ويبدو �أن موقفه لاانتظاري 
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من التاريخ �أملى عليه �إنكار وجود نظرية موحدة لل�سيرورة 
لهذه  المو�ضوعية  ال�سنن  فكرة  �إدراك  وعدم  التاريخية، 
قوانين  �أن  بتقريره  ذلك  من  �أبعد  �إلى  ذاهباً  ال�سيرورة، 

العلم ما هي �إلا وجهة نظر.

يتجلى في رواية »الحرب وال�لاسم« مُفهوم الجبرية ب�ألمع 
–عبدٌ للتاريخ، ولي�س له يد  دلالاته ومرادفاته، فالقي�صر 
في كل ما يدور من �أحداث وحروب، م�ستبعداً دور الفرد في 
التاريخ.. التاريخ عنده يهدف �إلى معرفة حركة الب�شر على 
وجه الكرة الأر�ضية، وارتحالهم من مكان �إلى �آخر، مما 
�إلى  وي�ؤدي  ال�سكان،  وكثافة  الإنتاج  بين  ما  تفاوتاً  يُحدث 
النزاعات والحروب. وعليه، ف�إن المهمة المطلوبة من التاريخ 
هي كيفية توزيع ال�سكان على �سطح هذا الكوكب الم�أهول: 
مجهول  هو  وما  ال�ضرورة،  بقوانين  ن�سمه  نعرفه  ما  »كل 
لدينا ن�سمّيه حرية. الحرية بالن�سبة للتاريخ هي تعبير عن 

البقايا المجهولة مما نعرفه من قوانين حياة الإن�سان«.

الذين  النا�س  �أفعال  بحتمية  بالقول  تول�ستوي  هج�س 
ي�صنعون التاريخ وتحديدها الأزلي الم�سبق، م�شيراً �إلى �أن 
حياة الفرد لها وجهان: الأول �شخ�صي يت�سم بالمرونة،  و�شيء 
�إرادي  لا  عفوي  والثاني:  الم�صالح،  من  �أو�سع  الحرية  من 
يعي�ش  فالإن�سان  عليه.  المكتوبة  القوانين  الفرد  فيه  ذ  ينفِّ
لنف�سه بوعي، ولكنه يُ�ستغل ك�أداة لا واعية لإنجاز الأهداف 
التاريخية والإن�سانية العامة. ومن هذا الطرح يرى �أن جوهر 
التقدم التاريخي هو في تو�ضيح »�شرعية ف�ضائل الإن�سانية 
وخيرها، ولا �شرعية ال�شر اللا�إن�ساني« وا�ستيعائها... يعني 
�أن تول�ستوي كان يتلم�س م�سالك الخير ودروب ال�شر، ومُثل 
الحق والعدالة في المجتمع، وكان يرف�ض الو�ضع القائم ولا 
ي�ؤمن ب�شرعيته لأنه لا ي�ستند على فعل الخير، �إلا �أنه �إلى 
�أو  الثورة  �إلى  �أي عمل يف�ضي  ي�ست�سيغ  جانب ذلك كان لا 

التمرد، فبناء الم�ستقبل في مفهومه يقوم على وعي النا�س 
له  وتراءى  الأخلاقية،  والمبادئ  للأ�س�س  العملي  والتنفيذ 
في �أواخر �سنواته �أن قانون التبدل البطيء �سي�سود م�سيرة 
التاريخ، و�سي�ؤول الأمر �إلى »ا�ستبدال الأنانية بالحب، لي�س 
با�سم ثواب ما بعد القبر، و�إنما با�سم ال�سعادة الحقيقية في 
�أن  ا�ستنتاجات غريبة تقول  �إلى  هذه الحياة«. وقد تو�صل 
»معرفة التاريخ ال�سيا�سي م��سألة ب�سيطة، وحب ا�ستطلاع لا 
فائدة منه«، و�أن  ما يُهم النا�س من �سيرورة التاريخ – هو 
حراك الفكر الديني وال�سلوكي وانعكا�سه على تركيبة حياة 
ال�شعوب، ففي حراك الفكر والوعي مكمن الجوهر الفعلي 
لل�سيرورة التاريخية ومجرى التقدم، وما تبقى بعد ذلك ما 
�أن هذا  �إلا �صدى لهذه الركيزة. والجدير بالذكر هنا  هو 
الجدلي  المادي  للفهم  نقي�ض  التاريخية  لل�سيرورة  الفهم 
حول الوعي والوجود، وقلب لحوار القمة والقاعدة، وتجاهل 
تماثلات  �سوى  يجد  لا  فتول�ستوي  والأثر؛  ال�سبب  لقوانين 
لااجتماعية  الحياة  ظواهر  تعليل  بين  وب�سيطة  محددة 
البحت  والعلوم  والريا�ضيات  والفيزياء  الفلك  وقوانين 

الأخرى.

ولي�س  كفنان،  ر�ؤيته  تول�ستوي هذه من  مواقف  ت�صدر 
بمقولة  يرت�ضي  لا  فالم�ؤرخ  التاريخ؛  في  عالم  �أو  كم�ؤرخ 
بلطف  تف�سيرها  يتعين  تاريخية  حقيقة  »�أي  تول�ستوي: 

و�إن�سانية، ولاابتعاد عن المعايير التاريخية الروتينية«. 

التاريخ  في  �صائبة  نظرات  فلتول�ستوي  ذلك  ومع 
المحركة  القوة  �أن  يرى  �إذ  الفعلية،  ودلالاته  و�سيرورته 
التاريخية،  الأحداث  مدونو  ولي�س  ال�شعب،  هي  للتاريخ 
ولي�س  فال�شعب  الحكومي،  التاريخ  مدر�سة  من  ومعظمهم 
والقيم  المادية  الخيرات  وينتج  التاريخ  ي�صنع  مع  الدولة 
الرقم  �أنه  كما  القومية،  الوحدة  مقدمات  ويبني  الروحية 
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ف�إن  ذلك  ومع  التحرري.  الوطني  ال�صراع  في  الن�صاب 
الجزء الأكبر من منتجات العمل ي�ستهلكها ويتحكم بها من 
الكفاف، وفي  على  يعي�ش  »ال�شعب  �إنتاجها:  ي�شارك في  لم 
�أنا�س هدامون وقرا�صنة  عداد قيادات الحياة العامة ثمة 

ومرابون ونفّاجون لا �ضرورة لهم«.

التقدم  �أن م��سألة  تول�ستوي  اعتبر  تقدم  وبناء على ما 
عبئها  من  والتخل�ص  الدولة،  بتدمير  منوطة  التاريخي 
�صانعي  وعي  �إلى  ولاا�ستناد  الطريق،  من  و�إزاحتها 
مدى  �إدراك  و�ضرورة  للإن�سانية،  الخير  ومحبي  التاريخ، 
القهر من  �أن  تول�ستوي  والظلم. وفي ت�صور  الت�سلط  خطر 
المناقب  في  لها  تعبيراً  تجد  التي  �سلطة،  كل  مظاهر  �أبلغ 
ال�شخ�صية للفرد، ولي�س في النظام لااجتماعي القائم على 
ال�شعب. وينهي  العداوات والنهب لقوت  و�إ�شعال  لاا�ستئثار 
تول�ستوي حكمته في هذا ال��شأن بت�أكيده على �أن الدولة – 
التخل�ص  ينبغي  وخنوع  �إذلال  و�أداة  والقهر  للع�سف  جهاز 

من ربق تبعاتها و�أقدارها الوخيمة والمرعبة.

تول�ستوي والفن

الرزينة  الزاخرة  بالأفكار  تول�ستوي  تراث  يفي�ض 
لاامتناهية، و�أعظم ما كان يُ�شغله مو�ضوع الوحدة الإن�سانية 
التي تت�أ�س�س على الف�ضيلة وفعل الخير، والتي وجدت �أ�سمى 
تعبير لها في منظومته الأخلاقية /الفنية. وهذا العبء الذي 
حمله تول�ستوي ولّد الكثير من الت�سا�ؤلات مثل: ما العمل؟ 
المذنب؟- كما يرى غوركي،  الأف�ضل؟ ومن هو  و�أين نجد 
وجاءت ر�سالته »ما هو الفن«؟ في نطاق هذا الت�صور وهذا 
لاان�شغال في الهم الإن�ساني. جماليات تول�ستوي – جماليات 
ومذكراته  ويومياته  ر�سائله  في  تتجلى  كما  الأ�سئلة،  طرح 
وتبدت  غيره،  وكتب  لكتبه  وتقريظه  ال�صحافية  و�أعماله 
�أدبياً  ناقداً  تول�ستوي  يكن  لم  والحياة.  الفن  في  �آرائه  في 

�أو جمالياً، �إنه �أديب وفنان له فل�سفته الخا�صة في الحياة 
والتحولات  والأزمات  بالعوا�صف  طافح  ع�صر  في  والواقع 
�إلى اعتكافه وابتعاده م�ؤقتاً  التي دفعت به مراراً  الحادة، 
عن الأدب ورف�ضه للفن مع مطلع ثمانينات القرن التا�سع 
ع�شر، لكنه كان يعود �إلى مهنته ال�سامية، لأن قلبه الرقيق 
الإ�شكاليات  جذور  من  للاقتراب  وحنيناً  �ألماً  يعت�صر  ظل 
التي كانت تجابه مجتمعه للعثور على �شواخ�ص ت�ؤ�شر �إلى 
�إمكانية وجود حلول لهذه الإ�شكاليات. وقد غلبت على ذهنه 
مهمة المربي التي ا�ستجمعت ذكاء الفنان وه�ضمت في ذاتها 
تجربة فل�سفية في البحث والتق�صي والن�شاط العملي. و�أهم 
مكانة  عن  الأبدي  ال��سؤال  دائماً  ويقلقه  ي�ستثيره  كان  ما 
وكان  المجتمع،  وبناء  النا�س  و�أهميته في حياة  ودوره  الفن 
النا�س«،  هذا محور مقالٍ له بعنوان: »في �سبيل من يكتب 
هذه  الفن«؟.  هو  »ما  المعروفة  ر�سالته  عليه  �أ�س�س  الذي 
الر�سالة لي�ست عر�ضاً منظماً لآراء تول�ستوي في الفن، و�إنما 
هي اعترافات متوثبة لما كان يقلقه من �إ�شكاليات وما تو�صل 
نظراته  وكانت  له،  المعا�صر  الفن  حول  ت�أملات  من  �إليه 
تف�صح عن �شخ�صية مهمومة لها �أفق خا�ص يعك�س �أو�ضاعاً 
وظروفاً خا�صة ذات وقع م�ؤلم عليه، �أدى به في نهاية المطاف 
�إلى لاانف�صام عن �أو�ساط طبقة الأ�شراف التي كان ينتمي 
�إليها مع مطلع الثمانينيات، حيث قام ب�إعادة تقييم جميع 

القيم التي حر�ضته على لاانعطاف في ر�ؤيته �إلى العالم.

�إلى وقفات  �آراء تول�ستوي في الفن والأدب  يحتاج تتبع 
عنيداً عن  باحثاً  كان  فقد  كاملة،  و�إلى م�صنفات  طويلة، 
الحقيقة، وظل طول حياته في حالة من الحراك الم�ستمر، 
هذه  عن  للتحري  �أخرى  �إلى  مرحلة  من  دائم  وانتقال 
يتحرك،  »العالم  تكرار  على  وداوم  ال�ضائعة،  الحقيقة 
في  الحادة  لاانعطافات  بمدى  لإح�سا�سه  يحترق«  العالم 

زمانه، و�ضرورة م�سايرة حراك الواقع المتغير.
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يبدي  تول�ستوي.  نظرية  ح�سب   - الفن؟  هو  ما  لكن، 
هو  »كم  بقوله:  الكبير  ال��سؤال  هذا  �أمام  تول�ستوي حيرته 
التي ف�صلت  الكتب  النظر عن جبال  بغ�ض  القول،  غريب 
و�صنفت في هذا الحقل، ب�أنه لم يو�ضع تعريف دقيق للفن 

حتى هذا الوقت«.

مفهومة  غير  �أ�ضحت  الفن  »كلمة  قائلًا:  وي�ستطرد 
الجمال؛  وعلماء  الفلا�سفة  جهود  بف�ضل  محددة  وغير 
و�صل  كاملة،  والتوهان  ال�شرود  من  حالة  �إلى  �أف�ضى  مما 
فيها الأمر �إلى �أن �أي �شيء، وكل ما لا �ضرورة له �إذا كان 
لهواً �أو ت�سلية اعتبر هو الفن الفعلي«. والجدير ذكره هنا 
�أن تول�ستوي كان �شديد العداء للمنظرين والنقاد الخلّ�ص 
الذين ت�ستهويهم التنظيرات المح�ض، وي�سبغ لااحترام لمن 
النقد  �أي بين  العملية...  يجمع ما بين النظرية والممار�سة 
والإبداع، ومن هنا نبع موقفه الإجلالي من الكاتب والمنظر 

الألماني لي�سينغ.

وي�ستر�سل تول�ستوي في حديثه عن الفن مبيناً: »ح�سب 
النظريات الموجودة لا نعثر على �شواخ�ص لما هو مفيد وغير 
مفيد في الفن. بلغت الجماليات الحالية �إلى حد اعتبرت 
فيه كل ما لا فائدة منه فناًّ..«. وطالب الكاتب ب�ضرورة و�ضع 
حدود �أو علامات فارقة للتعرف على ما هو جيد  وما هو 
رديء في الفن. ينبغي محاولة ت�صفية الجودار من الز�ؤان، 

ولي�س طحنهما معاً، كما يفعل الم�شتغلون بالجماليات.

وانطلاقاً من هذا الموقف �أ�ضحت ت�سا�ؤلاته �أبلغ �أهمية 
و�أكثر حيوية، �إذ لم ترتج عليه حينما يت�ساءل: ما الفن الذي 
يمكن اعتباره �إبداعاً حقيقياً، وذا �أهلية و�ضرورة للنا�س، وما 
الفرق بين المهارة الفعلية والتكلف المبالغ به، وما هي مكانة 
الفن في مجتمعه المعا�صر، المجتمع الذي ت�سود فيه العلاقات 

البرجوازية التي تتحكم بها طبقة الأ�شراف، وماذا يكون 
م�صير عبيد ر�أ�س المال عند تحررهم من قيوده و�أغلاله، 
ومتى وقع لاانق�سام في الفن �إلى �ضربين متباينين، �أحدهما 
�ضرب مهيمن يخدم الأغرا�ض الجمالية والنفعية للفئات 
ومتى  الدنيا،  الفئات  من  يقترب  �شعبي  فن  و�آخر  العليا، 
يجري توحيدهما لخدمة المجتمع، و�إخراج الفن من الم�أزق 
الذي و�ضعه فيه �أ�صحاب مذهب لاانحلال )الديكادان�س(. 
هذه الأ�سئلة المتداخلة والحرجة التي طرحت في زمن يعز 
�أقدار  على  قلق  �إن�سان  من  الت�سا�ؤلات  هذه  مثل  فيه طرح 
الب�شرية وم�ستقبلها، تحتاج �إلى در�س ر�صين وتق�صٍ دقيق، 
لأن من قال بها �صاحب ر�ؤية مرنة ومت�سامحة، لا يريد من 
ورائها �سوى تعمير الإن�سانية بم�شاعر الحب و�إعزاز م�شارب 
الموقف  ذلك  في  ولعلنا  جميعاً،  النا�س  بين  والإخاء  المودة 
ال�سمات  بين  وحّدت  التي  تول�ستوي  �آراء  تناق�ض  �سر  نجد 

الديمقراطية والملامح الطبقية لفئة النبلاء والأ�شراف. 

حياته  بداية  من  ال�شعبي  بالأدب  تول�ستوي  �إنهمَّ 
الإبداعية، حيث نعثر في يومياته حينما �شرع في كتابة روايته 
الأدب  حول  لامارتين  مع  حوار  على  »الطفولة«  الق�صيرة 

ال�شعبي والكتابة لل�شعب وعن ال�شعب، والتمييز بينها.

قبل  يكتب من  ما  �أن  على  مع لامارتين  تول�ستوي  يتفق 
الفئات المهيمنة لا يفهمه ال�شعب وهو بعيد عنه، ويرى �أن 
وجود �أدبين في ذلك الوقت �شيء طبيعي، �أدب �شعبي ي�ستقي 
من �أو�ساط ال�شعب نف�سه، و�أدب �آخر لا يفهمه ال�شعب ولا 
يتقبله حتى ولو كان يتحدث عنه. ولكنه فيما بعد وفي �أواخر 
نخدم  �أن  �أردنا  �إذا  ندرك،  �أن  لنا  »�آن  يقول:  كتب  حياته 
 grand( النا�س؛ فعلينا �أن نعمل في �سبيل العالم الوا�سع
monde(- ال�شعب العامل وتخيله �أمامك عندما تكتب. 
�أخونا فاقد الأمل في غالبيته العظمى. �إنهم متعط�شون«.. 
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ال�شعب.  لم�صالح  يوجه  �أن  ينبغي  الأدب  �أن  بذلك  يعني 
عن  تبتعد  ولم  حياته،  طول  تول�ستوي  داعبت  الفكرة  هذه 
طرحها  عن  يتوقف  ولم  �أبداً،  وتركيزه  اهتمامه  مركز 
مراراً وتكراراً في ر�سائله ويومياته، وفي مخاطباته للأدباء 
والكتاب داخل رو�سيا وخارجها، ومطالبتهم بترجمة ر�ؤية 
بعدوى  تول�ستوي  �أ�صيب  وقد  الب�سطاء.  والنا�س  الفلاحين 
المزاج ال�شعبي، الذي �أدى �إلى �صراعه مع طبقته ولاانف�صال 

�أخيراً عنها.

هذا المبد�أ الذي طرحه تول�ستوي لا ينف�صم عن الغاية من 
الفن؛ فال�شعب يطالب الكاتب )بم�ضمون مفهوم وجدي(: 
»�أن �أكتب بدون هدف و�أمل بالجدوى جازماً لا �أ�ستطيع«، 
هذا ما كتبه تول�ستوي رداً على منع الرقابة لإحدى مقالاته. 
منظري  �أ�صحاب  من  تول�ستوي  اقترب  الأمر  ا�شتداد  ومع 
)مدر�سة الفن للفن(، لكن ذلك لم يطل كثيراً، وكان وقعه 
وعاد  عافيته  ا�سترد  �أنه  �إلا  بالغاً،  الإبداعي  ن�شاطه  على 
�إلى طريقه ال�سليم بعد منافحات وحوارات عدة بينه وبين 
ونيكرا  تورغينيف  بينهم  ومن  والنقاد،  الكتاب  مختلف 
الكتاب  غاية  ب�أن  لااعتراف  �إلى  �أو�صلته  �سوف وغيرهما، 
بالآخرين«،  الإح�سا�س  على  »القدرة  ال�سامية:  الحقيقيين 
و�أن »المتنبئ الحقيقي، �أو ما هو �أف�ضل، ال�شاعر الفاعل- 
ما  ويدرك  بعد،  �سيجرى  فيما  يفكر  الذي  الإن�سان  �إنه 

�سيح�س به هو نف�سه وغيره من النا�س«.

الدائم عن  تول�ستوي في بحثه  �إليه  تو�صل  �أهم ما  لعل 
�آراء  على  و�أحا�سي�سه  الكاتب  �آراء  ت�أثير  �ضرورة  الحقيقة 
الغالبية العظمى من ال�شعب والإن�سانية و�أحا�سي�سهم. وبناء 
عليه، ف�إن نظرية عدوى الفن التي �سعى �إليها تول�ستوي لم 
تتناق�ض فيها �شخ�صية الفنان مع تطلعات ال�شعب والمجتمع، 
وذلك لأن الهدف من الفن هو انت�شار عدوى الإح�سا�س بما 

هو عام و�سام.

�أخرى،  مهمة  م��سألة  خلفها  تجر  الفن  عدوى  نظرية 
هي: ت�أثير الفن وم�ضمونه الأخلاقي، فقد ر�أى تول�ستوي �أن 
القيمة الأخلاقية لل�شخو�ص والأحداث المتج�سدة في الفن 
ذات �أهمية ق�صوى، حينما تكون ال�ضمير الناب�ض لل�شعب 
الرو�سي والمجتمع الرو�سي. وكان الح�س الأخلاقي �أهم ما 
يميز �أدب تول�ستوي، حيث �أن هذا الإح�سا�س هو ال�ضابط 
الذي ينظم علاقة الفنان بما يج�سده من �شخو�ص و�أحداث، 
وما يوقظ عنده من دوافع للحب والكره، وكان الم�ؤلف ي�شدد 
على وحدة علاقة الم�ؤلف الأخلاقية الأ�صيلة بمادة �إبداعه 
ومو�ضوعه التي هي: »لاا�سمنت الذي يدمج �أي �إبداع فني 

في كل موحد، بحيث ينتج عن ذلك وهم انعكا�س الحياة«.

كان  الجمالية  و�أحكامه  الأخلاقية  تول�ستوي  تعاليم 
��شأن  من  عالياً  رفع  �أنه  �إذ  التناق�ض،  من  الكثير  ي�شوبها 
طاغية  كانت  الأخلاقية  النظرة  لأن  الكتاب  �صغار  بع�ض 
في �أعمالهم، بينما قلّل من �أهمية �آخرين لأن هذا التوجه 
ذلك  ومثال  الكفاية،  فيه  بما  �ساطعاً  يكن  لم  الأخلاقي 
للحالة  �أعماله  بفقدان  �أدانه  الذي  �شك�سبير،  من  موقفه 
الحقائق  عليها  عندما طبق  وذلك  واللادينية،  الأخلاقية 
يتطابق  الذي  هو  الحقيقي  »فالفن  المجردة؛  الم�سيحية 
داخلياً مع وعي �أداء ق�ضية الإله«، وهذا ما �أعاد التعبير عنه 

في ر�سالته الم�شهورة )ما هو الفن؟(.

ومع كل هذا فقد وقف تول�ستوي موقفاً �صارماً وعنيداً 
�ضد الفن لاانحلالي والتزاماته و�أغرا�ضه، وف�صله الم�ضمون 
ال�شعب  وهموم  العامة  الحياة  عن  وابتعاده  ال�شكل،  عن 
لاانحلالي  الفن  ف�إن  تول�ستوي  اعتقاد  وح�سب  والمجتمع. 
الملتزم الذي �أعلن ا�ستقلال ال�شكل الفني عن الم�ضمون، لم 
يبتعد كثيراً عن نظرية »الفن للفن«؛ مما �أف�ضى �إلى انتزاع 
�أهم غاية للفن، وهي �أن يكون و�سيلة للتوا�صل بين النا�س، 
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�أقام عليه لاانحلاليون فنهم »  �أن المبد�أ الذي  م�شيراً �إلى 
لا يت�صف بال�ضبابية والإعتام والتلغيز ولاالتبا�س ح�سب.. 
ولكن بعدم الدقة والتحديد و�ضياع البيان«، وي�ضيف: »�إنه 
بلا  يكون  �أن  الرائع يمكن  ب�أن  التفكير  الفادح  لمن الخط�أ 

معنى«.

�أوردناها  التي  الم�سائل  مع  ت�شتبك  �أخرى  ق�ضية  ثمة 
�أ�س�س  تر�سيخ  �سبيل  في  تول�ستوي  �صراع  وهي  �ألا  �أعلاه، 
ممار�ساته  في  تجلت  التي  وغاياته،  فنه  و�أهداف  �إبداعه 
الفنية ومقالاته النظرية، وهو يرى �أن: »النظرة الموجودة 
�إلى الفن واحدة، لكن يُعّرب عنها ب�شكل مزدوج- في النظرية 
والتطبيق.. في الأحكام المجردة حول الفن، وفي جهود ما 
الكاتب  معتقدية  �أن  نظره  وجهة  ومن  بالفنانين«.  ي�سمى 
يريد  ومن  الإبداع،  �سيرورة  �أثناء  تُبنى  بالواقع  وعلاقته 
التعرف على ر�ؤية الم�ؤلف �إلى العالم يتعين عليه البحث عنها 
ما  وهذا  �إبداعه.  في  ويج�سدها  يد�شنها  التي  ال�صور  في 
حدد موقف تول�ستوي من الواقع والواقعية في م�ؤلفاته، التي 
للفن  ر�ؤيته  الديمقراطية في  البداية  بروز  جاءت ح�صيلة 
والحياة، التي �شابها الكثير من التناق�ض، الذي تك�شف في 
ت�صوره حول الواقعية، التي �أراد لها �أن تتفق مع الحقائق 
الأخيرة  المرحلة  في  لا�سيما  الأخلاقية،  لنظريته  المجردة 
من حياته التي انتظمت فيها تعاليمه الأخلاقية/الدينية في 
عقيدة متكاملة. في هذه المرحلة ر�سخ تول�ستوي في �أعماله 
وتنظيراته مبادئ الواقعية المقاتلة التي ت�ضع هدفها ف�ضح 
ال�شر لااجتماعي واللاعدالة والظلم لااجتماعي. فالفنان 
هو من يمتلك موهبة القدرة على ر�ؤية الأ�شياء في جوهرها، 

كما هي على حقيقتها.

و�سبق �أن �صاغ تول�ستوي متطلباته من الفن في مقدمة 
يروي  �سيميونوف  ا�سمه  لم�ؤلف  ق�ص�صية  لمجموعة  و�ضعها 
فيها ق�ص�صاً عن عذابات الفلاحين وما يتعر�ضون له من 
من  يجري  زوايا  ثلاث  فيها  ذكر  وع�سف،  وحرمان  ظلم 

خلالها الحكم على العمل الفني، وهي: 

1- من الجانب الم�ضموني، من ال�ضروري والمهم �أن يك�شف 
الفنان عن زاوية جديدة في الحياة.

2- �أن يتطابق جمال ال�شكل مع �سمو الم�ضمون.

3- مدى �إخلا�ص الم�ؤلف لمادته... يعنى مدى قناعة الم�ؤلف 
بما يج�سده.  

وقد ر�أى تول�ستوي في موبا�سان المثل الأعلى في الإخلا�ص 
لمهنته، وتحقيق متطلبات الفن ال�ضرورية.

الفن  من  وموقفه  تول�ستوي  ر�ؤية  على  تغيرات  طر�أت 
والأدب، وكانت �آر�اؤه م�شحونة بالتناق�ضات الحادة، �إلا �أنها 
جاءت تعبيراً عن الأزمة الروحية والأخلاقية ولااجتماعية 
التي اجتاحت الع�صر الذي عا�ش فيه، وكتب �أروع مبدعاته 
الفنية وتنظيراته الجمالية، التي حر�ضت كورولينكو على 
القول ب�أن: »تول�ستوي المفكر مفطور كاملًا وكلياً في تول�ستوي 
الفنان. هنا نعثر على جميع ف�ضائله الكبيرة، كما نلتقط 

مثالبه العديدة«. 

وطرحها  تول�ستوي،  �أرقت  التي  الإ�شكاليات  �أهم  من 
ال�شكل  م��سألة  الجمالية-  وتنظيراته  ويومياته  مقالاته  في 
عنه  عرف  ما  و�أبلغ  الكتابة.  في  الإبداعية  والمهارة  الفني 
يتعين  ر�أيه في رواية )�آنا كاريننا( قوله،  عندما �سئل عن 
علي للإجابة عن هذا ال��سؤال �أن �أعيد كتابتها من جديد. 
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فال�شكل الفني الرفيع هو ال�صفة الحقيقية في بناء الفن، 
لأنه التج�سيد الممكن الوحيد للم�ضمون، ولي�س في تطابقه 
مع هذا الم�ضمون ح�سب؛ »فال�شكل الذي يعتبر �شكلًا فنياً 
هو الذي يتولد من الفكرة«- كما ذكر بيلين�سكي، وردد هذا 
�أول  �أن  نن�سى،  لا  �أن  »علينا  بقوله:  ت�شيرني�شف�سكي  المعنى 
ا�ستخل�ص  والذي  الفني«،  النتاج  وحدة  هو  للفنية،  قانون 
واندماجه  الفني  العمل  تلاحم  حول  ر�أيه  تول�ستوي  منه 
من  العمل  فنية  قوانين  وا�ستكناه  واحت�شاده،  وانت�شاره 
ممار�سة الفن والأدب، لأن هذه القوانين هي التي ت�ؤثر على 
�سيرورة تد�شين المبدعات الفنية وتحدد توجهها، وت�ضبط 

�أواليّة العملية الإبداعية نف�سها.

يعتمد مدى ت�أثير الأدب على القارئ - ح�سب تول�ستوي- 
الحياة:  �صدق  مع  الفني  ال�شكل  جمال  دمج  توخّى  �إذا 
»الجمال في الفن يتحقق �إذا ا�ستثار لاانتباه وفتن المتلقي، 
وح�ضه على تفر�س محمول الأثر الفني«. ووجد الكاتب في 
و�إبراز  الفن  رهافة  و�سائل  �أهم  �إحدى  والتنميط  التعميم 
النا�س  من  وا�سعٍ  عددٍ  ر�صد  »ينبغي  له:  المميزة  الخوا�ص 
لتحري  وذلك  محدد«،  واحد  نموذج  لتد�شين  المت�شابهين، 
والأحمق،  والذكي  وال�شرير  الطيب  ومعرفة  الب�شر  �أنماط 
وا�ستكناه جذور الفعل الإن�ساني. ودعا �إلى بناء النمط الذي 
يرود الجوهر، �إلى جانب جلاء معالم ال�صورة الرئي�سية، 
لهذه  المميزة  الملامح  تظلّل  التي  بالتفا�صيل  ولااهتمام 
ال�صور وي�شدد على �أن القدرة على دمج ما هو فردي وما 
هو عام بف�ضل الح�س العميق بالمقايي�س، يُعتبر من �أظهر 
علامات المهارة الحقيقية. وكذا، ف�إن الإح�سا�س بالمقايي�س 
والكفاءة في التقاط النماذج الم�ؤثرة من �أجلى �سمات ال�شكل 

الفني وتعبيراته.

وكان تول�ستوي ي�صر على طرح ق�ضية �صدق الحياة في 
وتوجهاته،  الم�ؤلف  نوايا  �سيكولوجية  ك�شف  مع  ت�ضافرها 
المتر�سخة.  الفن  مبادئ  �أبلغ  من  الم�سلك  هذا  ويُعتبر 
ولهذا، وجدناه يعار�ض يقينيات التحليل النف�سي في دراما 
ال�شخو�ص  ا�صطفاء  في  المبالغة  على  ويلومه  �شك�سبير، 
لاا�ستثنائية واللاعادية، حتى ولو كانت تج�سيداً نموذجياً 

لملامح بع�ض �أنا�س ع�صره. 

كان تول�ستوي ينفر من كل ما هو مبتذل ومتكلف وغير 
؛ فال�شكل الفريد هو الذي لا يتكرر، ويعتمد الب�ساطة  معّرب
بدقة  ويت�سم  الأفكار،  عن  الب�سيط  والتعبير  والو�ضوح، 
نكتة؛  �أو  مزحة  لي�س  عنده  فالفن  وتميزها.  التفا�صيل 
من  وتتطلب  وت�ؤرقه،  ال�شعب  حياة  تم�س  كبرى  ق�ضية  �إنه 
الفنان �أن يعاني ملاب�سات حياة �أبطاله ويتعلم من �أطفاله 
ويكتب باللغة التي يفهمها ال�شعب وي�ستوعبها، والتي ت�صف 
حاله و�أحا�سي�سه وطبائعه وعاداته، وتبوح ب�آلامه و�أحلامه 

وتطلعاته.

لأن  وا�سع،  ومدلول  وقع كبير  تول�ستوي  كان لجماليات 
بق�ضايا  الدقيق  ترابطها  في  فيها  طرحت  الأدب  م�سائل 
للفن  تول�ستوي  ت�صور  �أن  كما  المهمة.  لااجتماعية  الع�صر 
لا ينف�صم عن ت�صوره للواقع، وذلك لأن �أ�سا�س وحدتهما 
هو  ولااجتماعي-  الفني  تول�ستوي  مثال  �أن  في  تتلخ�ص 
الفن كق�ضية  �إلى  العادلة، حيث كان ينظر  العامة  الحياة 
قوانين  �أ�سماها  التي  المحددة،  قوانينه  له  �صارمة،  جدية 

الفن الداخلية. 
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�أنّا كارينينا  اللجوء �إلى الم�صادر العربية للحديث عن 
تكاد  لا  الترجمات،  وخ�صو�صاً  الم�صادر،  لأن هذه  �صعب، 
مروراً  الرواية،  عنوان  بدءاً من  الأ�سماء،  على  تتفق حتى 
الكاتب،  ا�سم  يبد�أ من  والخط�أ  فيها،  الأ�سا�سية  بالأ�سماء 
ليو �أو ليف، ثمّ من �أنّا ذاتها، التي تعوّدنا �أن تكون كارنينا، 
�إلى  الخط�أ  هذا  يمتدّ  ثمّ  الراء،  على  ك�سرة  دون  حتى 
كاترين، �أو كيتي، �أو كاتي، ال�شخ�صية الن�سائية المناف�سة، 
و�إلى داريا �أو دوليا �أو دوللي، ال�شخ�صية الن�سائية المختلفة، 
لهما  اختارت  اللذين  و�ستيفان،  ليفين  على  ين�سحب  ثمّ 

ترجمة عن الألمانية ا�سمي ليفي و�ستيفا، وك�أنهما من �أ�صل 
الرواية،  من  لاا�ست�شهادات  تجيء  �سوف  لذلك  فرن�سي. 
مع  الإنجليزي،  الن�صّ  عن  �شخ�صية  ترجمة  �إلى  �أقرب 
من  مبا�شرة،  الرو�سية  عن  ترجم  ما  ببع�ض  لاا�ستعانة 
ا�ست�شهادات داخل الدرا�سات النقدية، دون التزام بتحديد 

ال�صفحات.
عليها  وجرت  �سنوات،  الرواية  كتابة  ا�ستغرقت 
متابعتها  تول�ستوي  عن  كتبوا  من  حاول  جذرية،  تعديلات 
منذ الأ�صول الأولى، وفي جميع الن�سخ التي ظلت كما هي، 
ه  ثمّ اتفقوا جميعاً على �أن الكاتب لم يكن را�ضياً عن ن�صّ
النهائي. وا�ستطيع �أن �أفهم عدم الر�ضا من مجموعة من 
��سأمرّ  الحديث،  ال�سرد  فنّ  �إلى  ت�ستند  التي  الملاحظات، 

على بع�ضها �سريعاً:

�أولًا: تدخل الكاتب ـ ب�صفته كاتبا ـ في كثير من الأوقات، 
طارحاً ر�أيه �أو مف�سّراً لموقف �أو ر�أي، فحين تركز �أنا على 
الكراهية، ي�صفها  الكبيرتين لزوجها، تعبيراً عن  الأذنين 
الكاتب ب�أنها م�سكينة، �أعماها حبّها فخيل �إليها �أن عدوّها 
�أنه يعاني من �ألم دفين.  قائم داخل زوجها.. وغاب عنها 
وحين ي�شير �إلى المظهر الجامد للزوج، ي�ضيف �أن الإن�سان 
لا ي�ستطيع �أن يعرف ما يكمن في قلوب النا�س من �أحا�سي�س 
برف�ض  موقفه  على  ت�صميماً  الزوج  يبدي  وحين  مختلفة، 

�آناّ كارينينا
رواية الحبّ كما يمكن �أن تعي�شه امر�أة حقيقية

وليد �أبو بكر

باحث من فل�سطين.
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الأمر!  العي�ش متى حزم  لق�سوة  يا  الكاتب:  يعلق  ال�صفح، 
�سواء،  ذلك  في  وكلنا  للذلّ!  تعرَت  متى  النف�س  لهوى  ويا 

ر�ضينا �أم كرهنا.

دون  يكون  قد  حدث،  �إلى  حدث  من  لاانتقال  ثانياً: 
�أن  فقبل  ال�شخ�صيات،  تمهيد، خ�صو�صاً في الحديث عن 
�إلى  الم�ؤلف  يقفز  مثلًا،  فرون�سكي،  عن  الحديث  ينتهي 
ليفين �أو غيره، ليعود بعد ذلك �إلى �شخ�صية ثالثة، بالرغم 
منطقي،  ب�شكل  الرواية  معظم  في  الأحداث  ان�سياب  من 

وخ�صو�صاً بعد اللقاء الحميم بين كيتي وفرون�سكي.

ثالثاً: بع�ض الحوار يكون زائداً، فعند زيارة فرون�سكي 
لأنّا في منزلها، مثلًا ـ بعد �أن حذّرها الزوج من مجيئه �إلى 
“�إن كان بها �سوء” مع �أن  ـ يدور حوار طويل حول  المنزل 
الحالة توحي بالقلق الذي تعي�شه، خوفاً من الزوج، وقلقاً 
المنزل. ومثل هذا الحوار لا ي�ضيف،  الطفل في  من وجود 
حتى و�إن ق�صد الكاتب �أن يجعل الم�شهد �أ�سا�سياً في تحوّل 

الزوج.

رابعاً: غياب بع�ض ال�شخ�صيات، التي تكون �أ�سا�سية في 
وعدم  �ستيفان،  وحتى  وليفين،  ودوليا  كيتي  مثل:  البداية، 
ظهورها مرّة �أخرى �إلا قريباً من النهاية، �أو للقيام ب�أدوار 
ب�سيطة، وربما للتذكير ب�أنها كانت موجودة ودات فعل، ما 
�أوليت لها في البداية، لم ت�ستمرّ  يوحي ب�أن الأهمية، التي 
الحديث في  كانت محور  التي  كيتي،  ذلك، خ�صو�صا  بعد 

الق�سم الأول كله، ثمّ اختفت، �إلا قليلًا.

الذي  التحوّل  بم�ستوى  لي�س  المحوري  الحدث  خام�ساً: 
عن  فرون�سكي  �سقوط  هنا  والمق�صود  ال�صراع:  �صعّد 
الح�صان، وردّة الفعل التي �أبدتها �أنّا، و�أثارت زوجها �إلى 
�سباق  يجعل  �أن  الكاتب  حاول  الم�شهد  وفي  الق�سوة،  حدود 
الخيل حدثاً حا�سماً، فكانت لم�سته الرمزية “�أبعد ما تكون 

عن الدقة”1.

�ساد�ساً: بع�ض الأحداث الهامة مرّت في الرواية عابرة، 
والتي  فرون�سكي،  بها  قام  التي  لاانتحار،  محاولة  �أبرزها 
“البارد” عن  �أنّا  �إعلان  وكذلك  لهو،  وك�أنها مجرّد  بدت 
الثلاثية،  العلاقة  في  محوريا  حدثا  ي�شكّل  �أنه  مع  حملها، 

التي تقوم عليها الرواية: الزوج ـ الزوجة ـ الع�شيق.

بما  بعد،  تحدث  لم  التي  بالأحداث،  التب�شير  �سابعاً: 
ي�شبه التنب�ؤ. و�إذا كان حادث الده�س �أمام القطار، لحظة 
�أنّا وفرون�سكي، يمكن �أن يكون مقبولا في  اللقاء الأول بين 
الأحداث  من  كثيراً  �أن  �إلا  النهاية،  في  �أنّا  بانتحار  التنب�ؤ 
الغام�ض، الذي  ال�شعور  ا�ستباقاً، مثل ذلك  الأخرى تعتبر 
بد�أ يظهر منذ وطئت قدما �أنّا ار�ض مو�سكو؛ ومثل �شعورها 
ب�أن فرون�سكي يتمرّغ في التراب، والدماء تنزف منه، بينما 
كان زوجها يتحدّث معه عن حياة الفر�سان الخطرة )ولم 

يكن ذلك في حلم(.

خيانة  عن  بالحديث  الرواية  افتتاحية  تعتبر  ثامنا: 
البطلة  �أنّا،  ظهور  وت�أخّر  لزوجته،  �أنّا،  �شقيق  �ستيفان، 
من  هناك  نقدية.  �إ�شكالية  ا�سمها،  الرواية  تحمل  التي 
يعرّف  �أن  �أجل  من  ب�أخيها  بالتعريف  بد�أ  الكاتب  �أن  ر�أى 
بها، لأنه “يجب �ألا تقدّم لنا �أنّا، حتى ن�صبح على معرفة 
تامة ب�أخيها، لعلنا نراها �أولًا، ونفهمها من خلاله”؛2 لكن 
هذا الر�أي يبدو مثل تبرير لخط�أ فني، �أو غياب الجر�أة في 
الطويل،  الوقت  نتيجة  جاء  �أنه  الوا�ضح  ومن  الكبار،  نقد 
التي  الكثيرة،  والتغييرات  الرواية،  كتابة  ا�ستغرقته  الذي 
حدثت فيها، والتي جعلت تول�ستوي يقول ذات مرّة: “كثيراً 
رحابة،  �أكثر  لطريق  �أنتقل  وفج�أة  �شيئاً،  لأكتب  �أجل�س  ما 

ويت�سع �إطار �إنتاجي”3. 
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الرو�سي  الناقد  جعلت  وغيرها،  الملاحظات  هذه  مثل 
ب. تكات�شوف يقول في العام 1887 �إن “�أنّا كارينينا رواية 
الذين  النقاد  لكنّ  الحب”4.  د�سائ�س  روايات  من  عادية 
جاءوا بعد ذلك نق�ضوا هذا الر�أي، و�أن�صفوا الرواية، وربما 
بالغوا في ذلك، لدرجة ان الناقد ب. ايخنباوم و�صفها عام 
1961 ب�أنها “الرواية الوحيدة في الأدب العالمي، في القرن 
�أ�شياء قد يبدو من ال�صعب  التا�سع ع�شر، التي تجمع بين 
الت�أليف بينها، كتتبع ق�صة الحبّ الملتهب، والق�ضايا المهمة 
في الحياة لااجتماعية، والم��سألة الزراعية والعلم والفل�سفة 
�أنّا  �إن  قال  حين  الر�أي  هذا  مان  توما�س  و�أكّد  والفن”5. 

كارينينا “�أح�سن رواية اجتماعية في الأدب العالمي”6.

اعتبار  من  جعل  الق�ضايا،  معالجة  في  لاات�ساع  هذا 
منا�سبا،  تو�صيفاً  نف�سية”  اجتماعية  “رواية  كارينينا  �أنّا 
لأنها تتحدث عن مجتمع كامل يمرّ بفترة انتقالية �صعبة، 
�صفتها الأولى هي فقدان الأمل، ما انعك�س �إلى �شعور دفين 
“كلّ  لأن  للحياة7،  مغزى  عن  والبحث  والترقّب  بالخوف 
�شيء تزعزع في هذا المجتمع، ولم يتكون �شيء بديل بعد”، 
�إلى  الإ�شارة  في  وذلك  الرواية،  في  ليفين  تعبير  حدّ  على 

تحوّل جذريّ معروف، حدث للكاتب نف�سه. 

المهمة  الق�ضايا  عن  تتحدّث  �أنها  رغم  الرواية،  لكن 
بع�ض  �أن  لدرجة  �إيخنباوم،  �إليها  �أ�شار  التي  الحياة،  في 
بكتاب  مثلًا  تقارنها  منها،  جزئيات  طالت  الدرا�سات 
بتوزيع  فعله  ما  تقارن  �أو  الفن”،  “ما  اللاحق  تول�ستوي 
لااقت�صادية،  ليفين  نظر  بوجهة  الفلاحين،  على  �أرا�ضيه 
�أنها تعك�س وجهة  النقاد على  التي يتفق  ال�شخ�صية  )وهو 
�إلا �أن تركيز الرواية الأ�سا�سي ين�صبّ على  نظر الكاتب( 
�أمرين: الأول والأهم هو ت�شريح عاطفة الحبّ عند المر�أة، 
وهي ي ذلك تعتبر �أكثر بلاغة من روايتين غالبا ما تقارن 

الليدي  وع�شيق  فلوبير(،  )غو�ستاف  بوفاري  مدام  بهما: 
ت�شاترلي )تي �إي لورن�س(؛ �أما الثاني فهو الحياة العائلية 
المجتمع  مثل  يت�آكل،  تقليديّ  �أر�ستقراطيّ  مجتمع  داخل 

الرو�سيّ في ذلك الوقت. 

بكاملها  الرواية  وراء  يقف  الذي  ال��سؤال  كان  و�إذا 
المجتمع،  عن  نف�سك  تعزل  حين  يحدث  الذي  ما  يقول: 
�سيكون  ال��سؤال  هذا  ف�إن  عنه8؟  المجتمع  يعزلك  حين  �أو 
فيه  تعي�ش  الذي  المجتمع  طبيعة  هو:  الأول  ب�شقين:  معنيّاً 
�إلى  المختلفة  ال�شخ�صيات  دافع  هو  والثاني  ال�شخ�صيات، 

لاانعزال، �أو دافعها �إلى العزل.

�إن المجتمع الذي تتحدث عنه الرواية، هو مجتمع زيف 
ذلك  في  النبلاء  طبقة  في  لاانحلال  بداية  يرافق  ورياء، 
الوقت. وهو بالتالي مجتمع يهتمّ بالمظاهر، وفيه ي�ستطيع 
�أن ي�سكت عن خيانة زوجته، في ظاهرة تكاد تكون  الزوج 
جزءاً من ثقافة عامة في الطبقة ال�سائدة من المجتمع، �إذا 
“كرامته”.  ي�سميه  الذي  �أن يحافظ على المظهر  ا�ستطاع 
تكون  ما  وكثيراً  المجتمع،  هذا  في  عاديّ  �أمر  الخيانة  �إن 
نزوة تقوم بها المر�أة، ولكنها قد تكون �سبيلًا �إلى م�صلحة 
يعني  الذي  الحبّ،  �أما  �أي�ضاً،  لزوجها  �أو  لها  �شخ�صية، 
علاقة م�ستمرّة، في ظلّ وجود الزواج، فهو الجريمة التي 

ترتكبها المر�أة في حقّ المجتمع الزائف.

الحبّ  “�أن  تول�ستوي  اعتقد  الذي  المجتمع،  هذا  في 
الحقيقيّ فيه قد تلا�شى”، خ�صو�صاً في الطبقة التي يكتب 
عنها ، يبدو �أن وجود طرفي الحبّ في الرواية )�أنّا كارينينا 
المجتمع  عليه  توافق  بما  يلتزمان  لا  فرون�سكي(  و�إليك�سي 
من خيانات يمكن �أن تغفر، مثل خيانة �ستيفان، �شقيق �أنّا 
للكونتي�سة  الأجل  الق�صيرة  الغرامية  والعلاقات  لزوجته، 
بت�سي، وغير  الكهلة، والدة فرون�سكي، ومغامرات الأميرة 
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ذلك مما تحفل به الرواية. وحين حاول كارينين، زوج �أنّا 
�إهانة  المجتمع، اعتبرت ذلك  لها، كما هي عادة  يغفر  �أن 
لها، كما اعتبر فرون�سكي “طيبة” الزوج في حقه، وح�سن 
يحاول  �أن  ت�ستحق  �إهانة  �أنّا،  مر�ض  لحظة  معه،  ت�صرّفه 
معه،  مبارزة  �إلى  يتطلع  كان  �أن  بعد  لاانتحار،  ب�سببها 
�إلى  العا�شقان  لج�أ  ال�سبب  ولهذا  الفر�سان.  طريقة  على 
لاانعزال، ثمّ عمل المجتمع على عزلهما �أي�ضا، بتعري�ض �أنّا 
حبيبها،  مع  اللقاء  لها  �سهلن  من  قبل  من  حتى  للإهانة، 
بعد  �أر�ستقراطي،  الظهور في مكان  حين كانت تجر�ؤ على 

انك�شاف علاقتها.

�أنّا وفرون�سكي �شخ�صان يختلف كل منهما عن النمط 
العاديّ في المجتمع الأر�ستقراطي، الذي يعتبرهما “غريبي 
الأطوار”. ورغم �أن تول�ستوي لا يلتفت في �أدبه �إلى ما�ضي 
عرفه  الذي  الأ�سريّ  الو�سط  و�ضوح  �أنّ  �إلا  ال�شخ�صيات، 
قادت  التي  الرواية  علامات  من  كان  الطرفين،  من  كلّ 
�إلى م�أ�ساتها في النهاية: انتحار المر�أة التي تحبّ، انتقاما 
من مثل هذا المجتمع، �أو عقاباً له، يعتبر في غرابة العقاب 

الذي قرره زوجها، وهو �أن ي�صفح عنها! 

الأ�سرة التي ن��شأت فيها �أنّا لي�ست وا�ضحة تماماً، ومع 
تقنع  �أن  هو  الرواية  داخل  به  تقوم  عمل  �أوّل  ف�إن  ذلك، 
لل�شخ�ص  نموذج  والأخ  خيانته.  له  تغفر  ب�أن  �أخيها  زوجة 
الخا�صة، من خلال  �إلى م�صلحته  يتطلع  الذي  لاانتهازيّ 
علاقته ب�أقربائه المتنفذين، ومنهم زوج �شقيقته �أنّا، الوزير 
المعروف، كما ي�ؤكد ذلك تعبيره عن فرحه بوظيفة تدرّ مالا، 

في قمة الحزن على انتحار �شقيقته. 

يرعوي  )ولا  الخيانة،  على  متعوّدا  ال�شقيق  كان  و�إذا 
ليفين،  �صديقه  لدى  يجمّلها  �أن  يحاول  بل  تكرارها،  عن 

الذي �سيتزوّج من �شقيقة زوجته( كما ت�شير الرواية، ف�إن 
زوجها،  �أنّا  �شقيقته  تخون  �أن  في  غرابة  يجد  لن  المجتمع 
لكنّ لاا�ستغراب يكون حين لا تت�ّرتس على الخيانة، �أو حين 
ترف�ض مبادرة ال�صفح من زوجها، لأنها تعتبر ما تفعله حقّاً 
لها، لا يحتاج �إلى ا�ستئذان �أحد، ولا �إلى من ي�صفح عنه، 
وهي بعد ذلك تتمرّد على �شروط زوجها الخا�صة بلقائها 
بع�شيقها، تلك ال�شروط التي يمكن �أن يقبلها المجتمع، ولا 
الرف�ض  الزوج، وكان في هذا  ي�ضرّ بمكانة  ت�شهيراً  ت�سبب 

تحدّ حا�سم للمجتمع ككلّ، �ساهم في عزلها عنه.

�أما البيت الذي تعي�ش فيه �أنّا كزوجة، ف�أهله لا يبدون 
مثل �أ�سرة: �إنه منزل يفتقر �إلى الحبّ، وفيه “كان لكلّ زوج 
عالمه الخا�ص، المغلق على الآخر”9. لكنّ �أبرز ما فيه هو �أن 
�أنّا ف�شلت في ت�شكيله كبيت، كما �أنّ زوجها لم يكن عاملًا 
م�ساعداً، فرغم �أنه يو�صف ب�أنه متديّن و�أخلاقيّ و�شريف 
وذكيّ، بمقايي�س مجتمعه، �ألا �أنه من وجهة نظر �أنّا: خنق 
حياتها �سنوات، خنق كلّ �شيء حيّ بداخلها، وهو لم يفكّر 

مرّة واحدة في �أنّها امر�أة حيّة تحتاج �إلى الحبّ. 

بع�شرين  زوجته  يكبر  الزوج  ف�إن  ذلك،  �إلى  بالإ�ضافة 
عاما ـ ما يثير ت�سا�ؤلًا حول �سبب قبولها به ـ وهو م�شغول عن 
كلّ �شيء ب�أعبائه العملية، �إلى الحدّ الذي يطلق عليه لقب 
“الآلة الوزارية”. وهو يبتعد عن طريق الحياة، �إذا التقاها 
“يعبر  ب�أنه  �أخذ ي�شعر  التي واجهته،  �صدفة، ومع الم�شكلة 
“كانت  تحته.  تتقوّ�ض  القنطرة  وب�أن  هوّة،  فوق  قنطرة 
الزائفة  الهوة هي الحياة الحقيقية والقنطرة هي الحياة 
التي يحياها”10. وتح�سن دوليا ت�صوير ذلك البيت، حين 
ت�شير �إلى �أن “بيتهم نف�سه لا يعجبها، فقد كان هناك �شيء 

ما مزيّف في كلّ تكوين حياتهم العائلية”.



140
  

من  �شيء  فيها  حياة  ين�شد  لا  ف�إنه  فرون�سكي  �أما 
الحياة  يعرف  لم  الكاتب،  ر�أي  حدّ  على  فهو،  لاا�ستقرار، 
من  كثيٌر  وبعده،  الزواج  وقت  لأمّه،  وكان  �أبداً،  العائلية 
الق�ص�ص المعروفة لكلّ الطبقة. �أما والده فلم يكن يذكره 
لذلك  الداخلية.  الع�سكرية  المدر�سة  تربّى في  لأنه  تقريباً، 
كان فرون�سكي يرى في الزواج عالماً غريباً ومعادياً �أكثر من 
�أيّ �شيء11؛ ولم يكن غريباً �أنه يباغت حين ت�صرّح له �أنّا 
عن حملها. ومع �أن قلبه �أخذ يوحي له ب�أن يطلب منها ترك 
زوجها، �إلا �أنه ر�أى، بعد قليل من التروّي، �أن من الأف�ضل 

�أن يتفادى ذلك.

لم يكن الطرفان �إذن م�ؤهلين لبناء �أ�سرة، لكن الحبّ 
ي�ست�أذن الطرفين، ولا جاء يهدف  بينهما لم  ا�شتعل  الذي 
�إلى بناء �أ�سرة: كان حبّاً، مجرّد حب، وكان له معهما ��شأن 
الرواية  كرّ�ست  به،  كبير  وعي  وعن  ال�سبب،  ولهذا  �آخر. 
معظم اهتمامها لت�شريح هذا الحبّ، من وجهة نظر نف�سية 
كثيراً،  النف�سي  التحليل  علماء  منها  ا�ستفاد  ربما  عميقة، 
�إلى  ي�شيروا  �أن  دون  الحديثة،  الفرويدية  لدى  وخا�صة 
م�صدرهم. وفي هذا الإطار من النظرة الحديثة �إلى درا�سة 
هذه العلاقة، ربما كان من ال�صحيح �أن تقارن بفكرة فيلم 
�إلى  تحولت  التي  الفكرة  تلك  ال�شهير،  قاتلة”  “جاذبية 
نظرية مقبولة في علم النف�س الحديث. وربما جاءت المكانة 
التي احتلتها الرواية عبر ال�سنين، ب�سبب الإح�سا�س بوجود 
هذه ال�سمة التحليلية العميقة، التي تنفرد بها بين روايات 

ع�صرها، فيما يتعلق بنف�سية المر�أة وهي في حالة حبّ. 

وكان هذا الحبّ، محكوماً بالف�شل من �أ�سا�سه، ب�سبب 
تناق�ض كبير بين ال�شخ�صيتين، ودوافع كلّ منهما، لا ب�سبب 
اختلاف  ب�سبب  و�إنما  وح�سب،  ال�شخ�صيتين  اختلاف 
�أي�ضاً. لقد اندفعت  والمر�أة  الرجل  عند  الحب”  “طبيعة 

الداخليّ،  عالمها  تغير  �أن  بعد  قوة،  بكلّ  اتجاهه  في  المر�أة 
وتفجرت كلّ طاقاتها الكامنة وم�شاعرها الحبي�سة، وفقدت 
ال�سيطرة عليها، حتى قادها تيارها الجارف نحو الهاوية. 
�إن �أنّا، كامر�أة عا�شقة، دخلت حالة الحبّ بدافع الحاجة، 
ونتيجة للحرمان الطويل الذي عا�شته، لذلك ر�أت في الحبّ 
م��سألة حياة �أو موت )كما جاء في �أحد �أحلامها( وهو ما 
تفعله المر�أة تماما في هذه الحالة، بينما لا يفعل الرجل. �إن 
فرون�سكي ي�ستقي اندفاعه “من ينبوع �آخر، مختلف تماماًَ، 
الذات”12، لا الحاجة  و�إر�ضاء  والغرور  م�صدره الخيلاء 
حياته،  في  م�أ�ساوياً  �أثراً  الحبّ  يترك  لا  لذلك  الوجودية، 
�إنه  بل  الخا�صة،  حياته  في  التوازن  يفقد  لا  وهو  �أنّا،  مثل 
ي�شعر بالملل بعد حين، وت�ضايقه العزلة، وي�أخذ في التطلع 

�إلى لاانفلات. 

كلّها،  الرواية  هاج�س  هو  المر�أة،  تعي�شه  كما  الحبّ، 
وهو �سرّ نجاحها �أي�ضاً، وقد كانت �سباقة �إلى الفكرة التي 
يعترف به علم النف�س الحديث، والتي ت�شير �إلى �أن “الحبّ 
�شيء واحد في حياة الرجل، لكنه كلّ �شيء في حياة المر�أة”. 
ومن هذا المنطلق كان طبيعياً �أن تقول �أنّا لحبيبها بمجرّد 
�أن ا�ست�سلمت لهذا الحبّ: انتهى الأمر، ولم يبق لي �سواك، 

فتذكّر هذا. 

كانت �أنا كارينينا متعط�شة �إلى الحبّ، وكان زوجها لا 
ي�ستبعد فكرة �أن تخونه، كما تفعل غيرها من الن�ساء، لكن 
بهدف  الجن�س  ولا  طبيعتها،  من  تكن  لم  العابرة  الخيانة 
�أنّا  كانت  حولها.  من  الن�ساء  عادة  كانت  كما  الت�سلية، 
مترفعة، �شريفة، �صادقة مع نف�سها، وتعتزّ بذاتها كامر�أة، 
�أن  يجب  كما  امر�أة  لأنّها  الرجال،  تثير  �أنها  تعرف  وهي 

تكون المر�أة. لكنها لم تكن تبتذل نف�سها قط.
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ثماني  بعد  لا�ستقباله،  نا�ضجة  للحب،  م�ؤهّلة  كانت 
�أن  ثمّ  زوجها،  تحبّ  �أن  فيها  حاولت  عجاف  �سنوات 
لأنها  ت�شبع،  لم  حاجتها  لكن  ابنها،  بحبّ  عنه  ت�ستعي�ض 
حاجة �إلى الحبّ الآخر، حبّ المر�أة للرجل، الذي لا ي�شبهه 

في حياة المر�أة �شيء، مهما نازعه قوته.

كان اللقاء في محطة القطار مجرّد �شرارة �أ�شعلت روحاً 
جاهزة، وكان كلّ ما حدث بعد ذلك، نوعاً من الوقوف دون 
وهاج�س من  كانت هناك ده�شة،  اللهيب:  وجه  جدوى في 
للإح�سا�س  مقاومة  هناك  وكانت  قادم.  بخطر  ال�شعور 
الغام�ض الذي ي�سعد وي�شقي في الوقت نف�سه، وكان هناك 
تعوّدت  كله حياة  ولّدت ذلك  وترّدد.  و�إقدام  �سرور وفزع، 
عليها: هاج�س �أخلاقي له علاقة بال�صدق، وزواج له علاقة 
بالمجتمع، وولد تحبّه، لكن كلّ ذلك انتهى �إلى قناعة لا مفرّ 
�أنّا  وكانت  المقاومة.  معه  تجدي  لا  الحقيقي  الحبّ  منها: 
تحبّ حبّاً حقيقياً، لم يعد يحول دون متطلباته، التي �أخذت 

تت�ضح �شيئاً ف�شيئاً، �أيّ عائق، فمنحته كلّ حياتها. 

وكان الطرف الثاني، الرجل، مختلفاً: فرغم �أنه يملك 
والثروة،  والطموح  والمركز  والقوة  وال�شباب  الجاذبية  من 
�أنه يختلف  ما يجعله رجلًا كما يجب �أن يكون الرجل، �إلا 
�أمور عدّة، ت�ضاف �إلى كونه رجلًا: هو لم تكن  �أنّا في  عن 
لديه �أية ارتباطات اجتماعية م�سبقة، وهو في الوقت نف�سه 
تعوّد �أن ينال ما ي�شاء، فكان دون �ضوابط. وهذا �أمر فيه 
ما يخيف، خ�صو�صاً و�أن �أنّا كانت �شاهدة وفاعلة في هجره 
وت�سبب في  والزواج،  �أوهمها بالحبّ  �أن  بعد  لكيتي،  المهين 

مر�ضها. 

وهو، كرجل، وقع في الحبّ بقوة، ف�صار �شديد الإلحاح، 
كرجل  وهو،  القوية.  �أنّا  مقاومة  ي�ضعف  �أن  ا�ستطاع  حتى 
�أيّ  مثل  وهو،  ال�صداقة.  يرف�ض  وظلّ  �أي�ضاً،  متطلباً  كان 

الم�شاعر  �أما  الطليعة،  في  يتقدّم  لديه  الج�سد  ف�إنّ  رجل، 
والأحا�سي�س فتتبعه13، كما ي�ؤمن الكاتب. لذلك ت�شعر �أنّا، 
عند �أول ات�صال ج�سدي معه، ب�أنها ارتكبت خطيئة، و�سوف 
تحتاج �إلى وقت، لن يكون طويلًا، ب�سبب حالة الحبّ التي 
تعي�شها، حتى ت�ستعيد راحة البال التي فقدتها ب�سبب هذه 

“الخطيئة”. 

�أنّا �ضحية هذا  �أ�سباب عديدة كي تكون  وكانت هناك 
الحب، فهي امر�أة �شريفة في حبّها، و�صراحتها، ورف�ضها 
�أن ت�صارح زوجها بعلاقتها. وهي  �إلا  للخداع، لذلك ت�أبى 
تملك  كما  والتقاليد،  بالقيم  محا�صر  لكنه  عقلًا،  تملك 
الذي  العرف،  ب�صخرة  ت�صطدم  لل�سعادة،  توّاقة  روحاً 

يمثله زوجها، قبل كلّ النا�س، وخوفاً منهم.

الوقوع  منذ لحظة  �أنّا،  �أ�صاب  الذي  التغير  اتخذ  وقد 
بيانيا  الإقدام على لاانتحار، خطا  في الحبّ، حتى لحظة 
الذي  التحوّل  بعد  بالهبوط،  بد�أ  ثمّ  قمته،  �إلى  ت�صاعد 
ولعلّ متابعة هذا الخط  ا�ست�شعرته، في عاطفة فرو�سكي. 
الرواية،  تقدّمه  �أن  يمكن  ما  �أمتع  من  الجوّاني  البياني 
من  الحياة  على  التعرف  فيها  ترف�ض  بلحظة  يبد�أ  وهو 
في  تتقدم  ثمّ  الحياة،  تعي�ش  �أن  �إلى  لتتطلع  رواية،  خلال 
ذلك، وتغرق في هذه الحياة، وتن�سى كلّ ما يمكن �أن ي�شتت 
انتباهها، حتى ت�صحو فج�أة على فراغ. والكاتب يتابع هذه 
ال�سل�سلة من التحوّلات الدقيقة، عن طريق الملاحظة، التي 
تح�سن التو�صيف لدوامة الحياة التي عا�شتها، والتي �صارت 

حه لنف�سها14. واقعاً لا تريد، �أو لا ت�ستطيع، �أن تو�ضّ

فيه  ت�شارك  كبيراً،  كان  �أنّا  عا�شته  الذي  ال�صراع 
ال�شخ�صيّ  فيه  ويتداخل  المجتمع،  داخل  عديدة  �أطراف 
وانتهاء  كرامته،  على  الزوج  خوف  من  بدءاً  بالمجتمعيّ، 
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م�صدر  من  تجعل  التي  لاانتقام،  في  الخا�صة  بطريقته 
معاناته م�صدر ابتهاج، حين يقنع نف�سه، عن طريق خداع 

الذات، ب�أن ما يفعله يجعله �أف�ضل من غيره15. 

عن�صران  هناك  كان  الزوج،  “ق�سوة”  �إلى  و�إ�ضافة 
يتجاذبان حبّها، ولا ت�ستطيع �أن تعي�ش حياتها دون وجودهما 
معا: “بدون ابني لا يمكن �أن تكون لي حياة، حتى مع ذلك 
ف�إن  ابنها،  من  قد حرمها  الزوج  كان  و�إذا  �أحبّه”.  الذي 
ي�ضيق  وهو  نف�سه،  من  تدريجياً  يحرمها  �أخذ  حبيبها 
�أن يجد ما ي�شغله في  التي باتت تعتريها، ويحاول  بالغيرة 
الخارج، ويتهرّب، فت�شعر بموجة من الي�أ�س بعد موجة من 
ال�سعادة، ولا يعود يكتمل في حياتها �شيء. �إن “وجهها ي�شعّ 
تورّد  �إنه  بهيجاً.  تورّداً  لي�س  ولكنه  بالحياة،  ناب�ض  بتورّد 

ي�شبه تورّد الحريق في ليلة ظلماء”.   

يكن  لم  تزوّجته  الذي  الرجل  �أن  في  تكمن  �أنّا  م�أ�ساة 
�أميناً  ي�ستمرّ  �أحبته لم  الذي  الرجل  و�أن  لروحِها،  منا�سباً 
كثير  فيهما  رجلين  بين  �أنّا  وقعت  لقد  الحبّ.  هذا  على 
كل  وكان  و�ضعفها،  حاجتها  وا�ستغلال  “النذالة”  من 
يريد،  لا  الخا�صة،  وبطريقته  الخا�صة،  لأ�سبابه  منهما، 
كلّ  وظلّ  �أجلها،  من  مجتمعه  على  التمرّد  ي�ستطيع،  لا  �أو 
ت�ؤمن  لامر�أة  الحرّ  الخيار  على  الخناق  ي�شدّد  منهما 
�أنها كانت مع زوج  �أن تكون حرّة فيه. ولو  �أرادت  بالحب، 
ت�أبى رجولته �أن يظلّ مع امر�أة تحبّ غيره، ف�أخلى �سبيلها 
دون �أن يحرمها من ابنها، �أو وجدت حبيبا لا يخذلها، حبّاً 
بنف�سه، وخوفاً من مجتمعه، لما تحوّلت �إلى ما ي�شبه “الوتر 
الم�شدود بقوة، الذي يمكن �أن ينقطع في �أية لحظة، وعندما 
ت عن  يحدث ذلك، ف�سوف تنتهي نهاية فظيعة”، كما عّرب

و�ضعها النف�سي �أمام �أخيها.

وكان  اليائ�س:  لو�ضعها  منطقية  نتيجة  �أنّا  موت  كان 
عبارة عن انتقام من كلّ من �أهانوها، جمعت في ذلك كلّ 
�إلى  فرون�سكي،  حبّ  �إلى  زوجها،  كراهية  من  الأطراف، 
ح�صار المجتمع، �إلى حبّها لابنها. كان ذلك مجرّد “انتقام 
ق�صة  تعي�ش  �أن  �أرادت  امر�أة  لأنها  المهانة”16،  لكرامتها 
المزيف،  المجتمع  في  حولها،  ما  كلّ  ولكن  بكرامة،  حبها 
والنا�س الذين يجمعهم الرياء، وقف �ضدّها، فاختارت �أن 

تغيب. 
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معظمنا يعرف ليو تول�ستوي ب�صفته روائياً رو�سياً فذاً، 
ولكن قلة منا يعرفون �أنه كاتب م�سرحي متفوق على غيره 
من كتاب الم�سرح العالميين، والذين �سوقتهم �أجهزة الإعلام 
فنان  ب�أنه  �شو  برنارد  و�صفه  �إذ  �سحرية،  الغربية بطريقة 
�أقرب  الرو�سي  م�سرحه  ويعتبر  المده�ش.  التراجيكوميديا 
بالكوميديا  ال�شبيه  الغربية،  ال�صالونات  كوميديا  �إلى 
وكونجريف  فرن�سا،  في  موليير  قدمها  التي  لااجتماعية، 
م�سرحياته  عرو�ض  ي�شاهد  تول�ستوي  وكان  �إنجلترا.  في 
عيناه  تغرورق  حتى  �شديداً،   �ضحكاً  وي�ضحك  ال�ساخرة، 
ومثل   ،1889 عام  الم�سرحية  تول�ستوي هذه  كتب  بالدموع. 

فيها و�أخرجها الم�سرحي الرو�سي الكبير �ستان�لاسف�سكي. 
الم�سرح،  خ�شبة  على  تح�ضرها  �أو  الم�سرحية  هذه  تقر�أ 

ال�سلوك  في  الفرق  لت�شاهد  الأيام،  هذه  تعي�ش  وك�أنك 
والثقافات والأهداف بين طبقة الفقراء وطبقة الأغنياء.. 
الأرواح،  بتح�ضير  المن�شغلين  النبلاء  حياة  ت�صور  وهي 
والم�صدومين في مواجهة الفلاحين الب�سطاء القادمين من 
كما  تماماً  الق�ش..  من  �أ�سقف  تحت  فيه  يرتجفون  ريف 
تجد اليوم )عالم الأبراج( يت�صدر مبيعات الكتب، يتنا�سل 
من عالم تح�ضير الأرواح وال�سحر وال�شعوذة في م�سرحية 
الذين  اليوم  فقراء  عالم  من  يقابله  بما  )الم�ستنيرون( 
�أ�سعار  ارتفعت  بعدما  ال�شتاء، خا�صة  برد  يرتجفون تحت 

المحروقات وعزت عليهم و�سائل التدفئة!
وم�سرح تول�ستوي القابل للتمثيل هذه الأيام، وك�أنه ير�سم 
�إر�شادي  حياتنا الحالية، هو م�سرح واقعي فكاهي وعظي 
والأخلاقية،  لااجتماعية  الق�ضايا  بعر�ض  يهتم  تعليمي، 
يقول  �إذ  الدين هو الحل،  �أن  ويرى  وتبيان م�ضار الخمر، 

الفلاح : 
" لنُ�صلِّ �إذن للعذراء، لعلها ت�ساعدنا".

 ويرى تول�ستوي �أن الأغنياء الذين يخافون الله يكونون 
�أقل �إمعاناً في هذه المتع، ويكون الفقراء الم�ؤمنون بالله �أقلَّ 
�شقاء، و�أوفر متعاً في هذه الحياة المادية. فعندما يذكرون 
الله ت�سمو فيهم �إن�سانية الإن�سان. ويرى �أن ال�شرور المادية 
ولا  الحروب،  يكره  وتول�ستوي  روحية.  �شرور  �إلى  تف�ضي 
ي�ؤمن ب�إن�شاء الجيو�ش، ولا قوى ال�شرطة، ذلك لأنه لا ي�ؤمن 

بالعنف.

)الم�ستنيرون( وليو تول�ستوي م�سـرحياً
�صبحي فحماوي

روائي من الأردن.
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ليونيد  الثري  بيت  في  تدور  )الم�ستنيرون(  وم�سرحية 
دينت�سوف، المتورط كلياً في تح�ضير الأرواح، يق�ضي الوقت 
من�شغلًا في خرافات مع نائب وزير �سابق متقاعد، قائلًا له: 
حائطاً  تحرك  �أن  الفرا�ش  طريحة  عجوز  ا�ستطاعت  لقد 
من الطوب.. كل ما فعلته وهي نائمة في فرا�شها �أنها اتك�أت 

بذراعها على الحائط، فتحرك الحائط..
ليونيد  ال�سيد  جعل  والروحي  العملي  الفراغ  وهذا 
)�أنا  لزوجته  بيته  �إدارة  تاركاً  �أولاده،  تربية  يتجاهل 
تت�سلط  والتي  والخمور،  الطعام  لكثرة  ال�سمينة  بافلوفا( 
)فوفو(،  ابنها  وتدلع  زوجها،  وت�ضطهد  ت�صرفاتها،  في 
الكلاب  بتربية  فين�شغل  �أبيه،  هيبة  لتتجاهل  وت�شجعه 
ال�ضالة، �إذ يقول لنف�سه: )�إنها جمعية لتربية الكلاب، ولا 
مال عندي لمواجهة الموقف.. ��سأذهب و�أكلم ماما، �إنها �أملي 
الوحيد!(، ولهذا تعطيه )ماما( نفقات عالية لت�أ�سي�س ناد 

لكلاب ال�صيد ال�ضالة، ورعايتها..
وفي الوقت الذي تتجنب فيه ال�سيدة )�أنا( زيارة �أختها 
�أختها  تنقل  �أن  خائفة  متو�سو�سة  متواليين،  �شهرين  لمدة 
�إليها الأمرا�ض، وتقرف من مواجهة ثلاثة فلاحين جادين، 
)ليونيد(،  �أرا�ضي  من  قطعة  ل�شراء  الريف  من  قادمين 
الذي لا يملك �سيولة نقدية، وفي الوقت الذي ت�ستقبل منهم 
�أو  منها،  بالاقتراب  لهم  ت�سمح  لا  فهي  الريفية،  الهدايا 
دخول �صالة بيتها، قائلة �إنهم �سيو�سخون الأر�ض، لأنهم كما 
تعتقد موبو�ؤون، فتطلب من الخدم تعقيم البيت وراءهم، 
في  فوفو  المدلل  ولدها  ي�ست�ضيفها  ال�ضالة  الكلاب  بينما 
متبايني  الخدم  من  عدد  و�سط  ذلك  النوم..كل  غرف 
�إنها تت�صرف كما يقول المثل الإنجليزي  الطباع والهموم. 

"الدجاجة التي تنقر الديك". 
والأملاك،  العقارات  �أ�صحاب  الأثرياء  ه�ؤلاء  ولكن 
متعط�شون للنقود ال�سائلة، ومع ذلك يكابر �صاحب الق�صر 

فيقع  الما�ضي،  العام  ب�أثمان  البيع  ويرف�ض  )ليونيد(، 
دوائر  لتو�سيع  ف�شل م�سعاهم  ورطة  الفقراء في  الفلاحون 
بيوتهم، لتت�سع لدجاجاتهم بعد الأولاد.. و�صلنا �إلى عقدة 

الم�سرحية..فكيف يكون الحل؟
مع  علاقة  �أول  في  ي�سقطن  اللواتي  الخادمات  وبعك�س 
رجل، فيتهاوين تحت الأرجل، ولا من معين ، نجد الخادمة 
�إلى  ت�سعى  ال�ست الخ�صو�صية،  تانيا( خادمة  المحترمة ) 
الزواج من �شاب محترم، هو ابن �أخ �أحد الفلاحين، وهو 
اليتيمة  ت�ستخدم  للجميل  ورداً  )�سيمون(!  البيت  خادم 
بتح�ضير  الم�سحور  )ليونيد(  الثري  تُ�شعر  حيلة  )تانيا( 
الأرواح، ب�أن الخادم �سيمون ابن �أحد الفلاحين و�سيط في 
الأرواح التي يح�ضرها، �أو مت�صل مع الأرواح.. مما يجعل 
الثري يهاب الفلاحين، ويعود ا�ست�شارة الأرواح حول ق�ضية 

البيع.
يتعاطف  تول�ستوي  نجد  "الم�ستنيرون"  م�سرحية  وفي 
مع الفلاحين الأذكياء الحري�صين على تحقيق م�صالحهم 
�سوء حالهم،  وا�صفاً  النبلاء،  وي�سخر من  الأر�ض،  ب�شراء 
وعدم �سعادة حيواتهم، �إذ �أن الم�ست�شفى- مثل هذه الأيام 
- لا يقبل �أقل من �ألف روبل لتدفع – في تلك الأيام، والتي 
قد تعادل ع�شرة �آلاف دينار بقيمتها ال�شرائية اليوم- قبل 
�إدخال المري�ض، و�إلا " اذهب ومت، فلا �أبالي " يقول لك 

الطبيب...
ال�سيدة  ت�أنق  م�ضحكة،  ب�سخرية  الم�سرحية  وت�صف 
�أن تح�شوها  تانيا  الخادمة  تطلب من  وهي  ال�سمينة)�أنا( 
بالملاب�س ال�ضيقة، فتقول تانيا:"�إنها ت�شد عليها ملاب�سها 
وكي  الح�صان،  على  ال�سرج  ت�شد  كما  المقواة،  الداخلية 
تبدو مثل ك�أ�س النبيذ، بينما هي مترهلة ال�شحم، ثم ت�سهر 
ونتيجة  الأثرياء،  مع  الورق  تلعب  �صباحاً،  الثالثة  حتى 
�أمرا�ض �سوء اله�ضم، وتعب الكبد، وتوتر  لذلك ت�صيبهم 

الأع�صاب، ولااكتئاب. 
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وي�صف - ب�سخرية م�ضحكة - ال�شاب المدلل )فا�سيلي(، 
على  الطائلة  الأموال  ينفق  وهو  )فوفو(  يدلعونه  والذي 
بغ�سيل  والم�شغول  ال�ضالة،  ال�صيد  لكلاب  نادٍ  ت�أ�سي�س 
يرف�ض  ال�سائق  يجعل  مما  لكلب،  جنازة  و�إقامة  الكلاب، 
�أن تنام كلابه في غرفة نوم ال�سائق.. كل هذا  طلب فوفو 

يتم في ق�صور الأغنياء،  بينما الفقراء يت�ضورون جوعاً. 
وفي الم�سرحية ال�ساخرة، ي�ست�شير ال�سيد ليونيد الأرواح 
�أباه  �إن  فوفو  يقول  �إذ  عدمها،  �أم  الأر�ض  بيع  �إمكانية  في 
م�ستغرق في ا�ست�شارة الأرواح: هل يبيع الأر�ض �أم يبقيها؟ 
وهل ي�ستطيع المرء �أن يخاطب الأرواح عن طريق الأطباق؟ 

وافر�ض �أنها �أمرته بالتوقيع على بيع الأر�ض فهل يوقع؟ 
تتطور الدراما في الم�سرحية ب)التمثيل داخل التمثيل(، 
الفلاح  ابن  �سيمون  خطيبها  مع  بالاتفاق  تانيا  تن�صب  �إذ 
فخاً من الأرواح المفتعلة، لت�سيطر حركات �سيمون الم�ضحكة 
على الم�شهد المعتم، ثم تُ�سقط تانيا ورقة عقد بيع الأر�ض 
وبتوجيهات  بالتوقيع،  ليونيد  للثري  موحية  المن�ضدة،  على 
الأرواح المتحركة في الظلام، يوقع ليونيد على العقد، ويتم 

بيع الأر�ض للفلاحين.  
�أنهم عمليون  ويو�ضح  للفقراء،  تول�ستوي  ينت�صر  وهنا 
يهتمون  بل   ، الأرواح  بتح�ضير  يهتمون  ولا  وواقعيون، 
والدجاج  القمح  على  ليح�صلوا  الأر�ض،  وخدمة  بالحراثة 
�أهل  من  وذكاء  ن�ضوجاً  �أكثر  و�أنهم  ومنتجاتها،  والماعز 
الفقراء خيراً  يرى في  تول�ستوي لا  ولكن  الأغنياء.  المدينة 
ينتهز  وهو  الحقير جريجوري  الخادم  ي�صور  �إذ  مطلقاً،  
فر�صة �ضعف الخادمة ال�شريفة تانيا ليتحر�ش بها بعنف، 

معلناً عدم رغبته بالزواج..
اللغة  تُدخل  التي  الأثرياء  طبقة  الم�سرحية  وت�صف 
الرواية  �أن مترجم  الرو�سي، حتى  على حديثها  الفرن�سية 
بالفرن�سية  مكتوبة  يتركها  الراعي،  علي  د.  القدير، 

لي�شعرنا بالغربة عن لغة الوطن، مثلما نُدخل نحن الكلمات 
الإنجليزية في �أحاديثنا هذه الأيام، كي نثبت �أننا نفهم. 

   و�أما روح ال�سخرية الم�ضحكة فهي ت�صبغ الم�سرحية، مثل 
ما يقول الخادم جريجوري-  �ص. 157 من الم�سرحية:"لا 
ال�سمين  كر�شها  يعتر�ض  �إذ  ر�ؤية حذائها  العجوز  ت�ستطيع 
�إن  ال�سيد:  مرافق  تيودور  يقول  وحينما  الر�ؤية."  تلك 
ال�سيدة تتخذ من ال�شاب الوقح جريجوري زينة حين تخرج 
للنزهة، بينما يقول جريجوري:" ولم لا نقول �إن الأغنياء 
مثل الفقراء، �ألم يحدث �أن �سيدات تزوجن من خدمهن؟"

يقلد  بكونه  يفتخر  الذي  فوفو  من  ال�سخرية  وتظهر   
يعتبر  فوفو  ا�سمه  ومجرد  حديثه،  في  الخنزير  �صوت 
156:"عندي  �صفحة  بيتر  ل�صديقه  يقول  تجده  م�ضحكاً. 
ي�أكله".  كاد  �إنه  ال�سائق  قال  لقد  متوح�ش جداً حتى  كلب 

فيقول بيتر: "من �أكل الآخر، ال�سائق �أم الكلب؟"

ولكنني لاحظت هنات ب�سيطة في �أ�سلوب تول�ستوي وهو 
يكرر كثيراً من العبارات ، مثل ما جاء في �صفحة 45 من 
الن�ص: " ارحمنا �أيها ال�سيد، �إننا محتاجون للأر�ض، ولي�س 
لدينا م�أوى لدجاجة". ثم يقول في �صفحة 77:"�إن �أر�ضنا 
قليلة، ولا مكان لتربية دجاجة، ".. ثم يعود في �صفحة 101 
وحتى  قليلة.  �أمامنا  "الأر�ض  الفلاح:  ل�سان  على  ليقول 

الدواجن لا تجد لها مكاناً فيها!" 
وهذا التكرار كان على عك�س م�سرح �شك�سبير - الذي لم 
يكن تول�ستوي يحبه- والذي علمنا �أن الكلمة التي لو حذفتها 
من الجملة دون �أن تت�أثر الجملة فاحذفها ولا تبقيها، لأن 
وجودها ي�ضعف التعبير.. ولا تكرر كلمة �أو جملة �أو عبارة  
�إلا لأمر وظيفي.. وقد يكون  �أن ذكرت في الم�سرحية  �سبق 
تكرار هذه العبارات لأمر وظيفي في م�سرح تول�ستوي، الذي 

لا ي�ضيره مثل هذا التكرار، ولو �أنني تمنيت حذفه.
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في هذه الر�سالة التي مرّ على كتابتها ما يقارب القرن 
مبادئ  وتبقى  نف�سه،  يعيد  التاريخ  �أن  يبدو  الزمن،  من 
الفل�سفي  الفكر  يت�سم  ثابتة.  الأخلاقي  الفل�سفي  الفكر 
لدى تول�ستوي، وكما يعّرب عنه باخت�صار في هذه الر�سالة، 
وكما ا�ستقر عليه، بالزهد، وهو يعطي قيمة �أكبر للحب في 
حياة النا�س، ويحط من قيمة الحياة المادية، التي يرى فيها 
ي�ستغرب  ولا  الإن�سانية.  منها  تعاني  التي  لل�شرور  م�صدراً 
ذلك عن تول�ستوي، الذي كان ينزع �إلى الزهد حتى في حياته 
وعا�ش  الفلاحين،  على  �أملاكه  وزّع  الذي  فهو  الخا�صة، 
حياة ب�سيطة، رغم �أنه كان من كبار الملاك الإقطاعيين في 

رو�سيا.

�أفكار  تحقيق  نحو  ت�سير  وك�أنها  بدا  التي  رو�سيا، 
تول�ستوي بعد وفاته، من خلال �إقامة نظام، كان يراد منه 
تحقيق العدالة لااجتماعية، و�إعطاء الرفاه الروحي �أولوية 
على تلبية النزعات لاا�ستهلاكية المادية، �إلا �أن هذا النظام 
)النظام لاا�شتراكي( واجه �أزمة، وانهار بعد مرور �أقل من 
قرن، لتعود الأحوال كما تركها تول�ستوي قبل نحو قرن من 

الزمان.

ولا غرو �أن تول�ستوي في فل�سفته تلك يلتقي مع كثير من 
و�ضعية،  فل�سفية  مذاهب  عن  المنبثقة  الزهدية  الفل�سفات 
�أو مذاهب دينية. وقد عرف عن تول�ستوي �إعجابه بالدين 
هذا  في  كتابات  وله  الكريم،  نبيه  و�شخ�صية  الإ�لاسمي، 
في  م�سلمين  علم  رجال  مع  �صداقته  عنه  وعرف  ال�صدد، 
ع�صره، على ر�أ�سهم ال�شيخ محمد عبده، وتبادله الر�سائل 

معه.)المترجم(      

الأخوة الأعزاء، و�أخ�ص �أولئك الذين يكافحون الآن في 
رو�سيا من �أجل هذه �أو تلك من �أبنية الحكم غير ال�ضرورية 
�سواء  واحد،  �شيء  الأخ،  �أيها  بال�ضرورة،  يلزمك  لأحد. 
�أكنت قي�صراً �أو وزيراً، عاملًا �أو فلاحاً، هو �أن تعي�ش تلك 
اللحظة الق�صيرة غير المحدّدة من الحياة، بالطريقة التي 

�أرادها لك خالقك.

البداية  الموت، وقد كنت في  نحن نعرف كل �شيء عن 
ي�صبح  العمر،  بنا  تقدم  وكلّما  �ضبابي،  ب�شكل  ذلك  �أعي 
الأمر �أكثر و�ضوحاً؛ والآن، واعتباراً من هذا اليوم، عندما 
�شعرت لأول مرة، كما يحدث مع �أي �إن�سان حي، باقتراب 

ف�ضيلة الحب *
نداء �إلى الأخوة في الإن�سانية

ت�أليف: ليف تول�ستوي

ترجمة: د. با�سم الزعبي

مترجم وقا�ص من الأردن.
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الغد، لااقتراب الطبيعي للموت، ذلك الموت غير المخيف، 
مثل  خير،  من  يخلو  لا  طبيعي  تحوّل  عن  عبارة  هو  الذي 
لاانتقال �إلى الغد-، الآن، و�أنا �أفكر بذلك، �أُ�صاب بالرعب، 
بالحياة  تفكر  �أن  الغريب  من  �أنه  هو،  ذلك،  من  والأهم 
المرعبة، الكريهة، التي يعي�شها الكثيرون منا، نحن الب�شر 

المخلوقين، �أ�لًاص، من �أجل الحب وال�سعادة. 

الكائنات  تلك  فقط،  تراها،  نحن؟  ما  نحن،  من 
�أن يختفي كل لحظة،  ي�ستطيع  ما  الدنيئة، هي  ال�ضعيفة، 
ويقفز، للحظة، من اللاوجود �إلى الحياة الجميلة، ال�سعيدة 
والطيور،  والأنهار،  والبحيرات،  وال�شم�س،  ال�سماء،  مع 
والحيوانات، ونعيم الحب نحو الأقرباء، ومع �أرواحنا، ومع 
الخير، ومع كل �شيء حي.. وماذا بعد؟ نحن لا نجد في تلك 
الكائنات �شيئاً �أف�ضل مما لدينا، حتى ن�ضيّع لحظة الحياة 
الق�صيرة، غير المحددة، التي يمكن �أن تنقطع في �أي لحظة، 
وحتى ندفن في تلك الأحياء الفقيرة الم�شوهة بالبيوت ذات 
وحتى  وال�سخام،  والأدخنة،  والج�سور،  طوابق•،  الع�شرة 
ننزلق تحت الأر�ض، ن�ستخرج الفحم، والحديد، من �أجل  
بناء �سكك الحديد التي تحمل في كل مكان ب�ضائع لا تلزم 
�أحداً، و الأهم من ذلك، �أنه، وبدل الحياة ال�سعيدة، حياة 
ونقتُل،  ب،  ونُعذِّ ونتعذب،  ونخاف،  نكره،  ف�إننا  الحب، 

ون�سجِن، ون�شنُق، ونتعلّم القتل، ويقتل �أحدنا الآخر.

�إن ذلك لرهيب، حقا!

يقول �أولئك الذين يفعلون هذا، �إنهم يفعلونه من �أجل 
التخل�ص من كل �شيء �سخيف، وكاذب، ومن �أجل تخلي�ص 

النا�س من ال�شرور، و�إن دافعهم لذلك هو حب النا�س.

وفكروا  وانظروا،  الأعزاء،  الأخوة  �أيها  ا�ستفيقوا، 
ب�ضعفكم، وبق�صر حياتكم، وب�أنه في هذه الحقبة الق�صيرة 

خير  يوجد  لا  والأبد،  الأزل  بين  الحياة  من  المحددة  غير 
�أ�سمى من الحب - وفكروا ب�أنه من الجنون �أن نتوقف عن 
فعل ما هو من طبيعتنا فعله، ولا تتوانوا عن فعل ما تفعلوه 

دوما.

يبدو لكم، �أن كل ما تفعلونه، في ظل الجهل اللا�إرادي 
الذي تعي�شون فيه، الذي يدعم وجوده ويعزّزه الر�أي العام، 
يعتبر �شرطاً �ضرورياً لحياة النا�س في ع�صرنا، كما ويعتبر 
كل ما تفعلونه م�شاركة في حياة الإن�سانية ال�شاملة، و�أنكم 
لا ت�ستطيعون فعل ما اعتدتم على فعله من باب ال�ضرورة. 
لكن، من الأجدى، لو كان التفكير على النحو التالي: ماذا 
لو  ماذا  روحنا؟  مع مطالب  يتطابق  تفعلوه  ما  كل  كان  لو 
جلب ذلك لكم، ولغيركم من النا�س؟ الخير. لكن ذلك غير 
موجود. �إن  حياة العالم، والإن�سانية جمعاء، كما ت�سير الآن، 
تتطلب منكم �شروراً، وم�شاركة في �أعمال اللاحب نحو بع�ض 

�أخوتنا لأجل �آخرين، ولا تقدم  الخير لكم و لا للآخرين. 

يقولون بهذا ال�صدد:"نحن نعمل من �أجل الم�ستقبل"! 
لكن، لماذا نحن ن�ضحي بحياتنا اليوم من �أجل حياة م�ستقبل 

غير معرفة بالن�سبة لنا؟

�ألي�س هذا خرافة غريبة وقاتلة. �إنني �أعلم، وب�شكل لا 
يدانيه ال�شك، ب�أن الحياة- في الحب، وفي قانون الله، وفي 
وفج�أة تجبرني  وللآخرين،  الخير لي  تقدّم  قلبيّ،  مطلب 
اليقينية غير  بع�ض الجدلاات المجرّدة على ترك �سعادتي 
الم�شكوك فيها، والتزاماتي، وقانوني.. ومن �أجل ماذا؟ من 

�أجل لا �شيء. من �أجل العادة، والتقليد.

لي�ضع المنا�ضل من �أجل "الحرية" �أو "النظام" جزءاً 
في  ي�ضعها  التي  والت�ضحيات،  الجهود  تلك  من  مائة  من 
الن�ضال من �أجل �أهدافه الذاتية، من �أجل زيادة الحب في 
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ذاته ولدى الآخرين. �إن ال�شخ�ص هنا ي�ستطيع �أن يرى نتائج 
ن�شاطه في الحب، لا في ذاته، فقط، �إنما في �سعادة الحب 
العظيم، وفي الآثار الرا�سخة، التي تتركها تلك الن�شاطات 
على النا�س الآخرين، لي�س كما في ن�شاطه الن�ضالي، حيث 

تكون نتائج الن�ضال غير وا�ضحة، لكنها متوقعة، وح�سب.

�أخوتي الأعزاء، ا�ستفيقوا، تحرّروا من قوة  لاا�ستمرار 
في ال�ضلال )الوهم، ب�أن الكفاح، الكفاح الحيواني، يمكن 
�أن يكون خا�صاً بالإن�سان وغير قاتل(؛ و�ستعرفون ال�سرور، 
والخير، وقد�سيّة الحياة، التي لم يف�سدها �أحد: لا اعتداءات 
النا�س الآخرين، لأن تلك لااعتداءات يمكن �أن تكون فقط 
يوجد  لأنه لا  الموت،  لتعزيز الحب، ولا الخوف من  مبرراً 

موت بالن�سبة للحب. 

�أخوتي الأعزاء، �إنني لا �أجر�ؤ على القول:"ثقوا بي، ثقوا 
واحد  ليوم  ولو  جرّبوا  �أقول،  ثقوا بما  لكن  تثقوا،  لا  بي"، 
�ضعوا  النهار،  فيها  ترككم  التي  الظروف،  تلك  في  البقاء 
لأنف�سكم مهمة �أن لا ت�شغلوا �أنف�سكم  ب�أي �أمر من �أمور هذا 
اليوم غير الحب فقط. و�أنا �أعرف ب�أنكم بفعلكم ذلك، لن 

تعودوا مجدّداً �إلى ال�ضلال القديم، الرهيب القاتل. 

�أخوتي الأعزاء! �إنني �أرجو منكم �شيئاً واحداً: ت�شككوا، 
التي يجب  ب�أن هذه الحياة، التي ت�شكلت بيننا، هي، تلك 
�أن تكون )الحياة من دون ت�شويه(، وثقوا ب�أن الحب يعتب، 
تعييناً، جوهراً، �سعادة حياتنا، �إنه �سعي نحو الخير، الذي 
ي�سكن في كل قلب، ذلك لاا�ستياء من عدم وجود ما يجب 
�أن يكون: الخير،- و�أن هذا ال�شعور الم�شروع يجب �أن يُ�شبع، 
وهو يُ�شبع ب�سهولة، �إلا �إذا لم يعتبروا �أن الحياة هي ذاتها 

�صورتها ال�شائهة، كما هو قائم الآن.

�أخوتي الأعزاء، اعملوا ما يلي من �أجل خيركم: ت�شكّكوا 
في تلك الحياة الخارجية، التي تعي�شونها، والتي تبدوا لكم 
لااجتماعية  الحياة  �أنظمة  كل  ب�أن  وافهموا،  جداً،  مهمة 
يعي�شها ملايين، وملايين  والتي  قبلكم،  المتخيلة من  تلك، 
الب�شر، تلك ال�سخافات التافهة، والمثيرة لل�شفقة، بالمقارنة 
مع تلك الروح، التي تدركونها في �أنف�سكم في لحظة الحياة 
الق�صيرة تلك، بين الولادة والموت، والتي تحجم عن الإعلان 
لكم عن مطالبها. عي�شوا من �أجلها فقط، وبها، وبالحب، 

الذي تدعوكم الحياة له، وبالحب لكل النا�س.

فقط ثقوا بف�ضل الحب ال�صادق الذي يناديكم �إليه.

21 �آب 1908

كنت �أعتقد، ب�أنني ��سأموت في ذلك اليوم، عندما كتبت 
هو،  هو  يبقى  هنا،  قلته  بما  الإيمان  لكن  �أمت،  لم  هذا. 
و�أعرف �أنه لن يتغير حتى موتي، الذي على �أي حال �سي�أتي 

قريباً جداً.

الهوام�ش:
من�شورات"  الثالث،  الإ�صدار  المحظور،  لي�ستوك" تول�ستوي  مجلة" تول�ستوف�سكي   *

�أفيكو بري�س"، مو�سكو، 1993.

نهاية  رو�سيا  في  انت�شرت  طوابق  ع�شرة  من  مكون  منها   البيت  طابقية  بيوت   •
القرن التا�سع ع�شر بداية القرن الع�شرين
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حوارات العربي )كتاب العربي 83(
النا�شر: مطبعة حكومة الكويت، وزارة الإعلام، 15 

يناير 2011

304 �صفحة من القطع ال�صغير

مع  الحوارات،  من  منتقاة  نخبة  الكتاب  هذا  ي�ضم 
التي  وال�سيا�سيين،  والفنانين  والنقاد  والأدباء  المفكرين 
لوجه.  وجهاً  باب  في  وتحديداً  العربي،  مجلة  في  ن�شرت 
العالم  �أمين  نا�صح، محمود  الطيب �صالح ومروان  �أمثال: 
خان،  ومحمد  �سيف  �أبو  �لاصح  زيد،  �أبو  حامد  ن�صر  ود. 
د. حار�س  �أبو هيف،  الله  عبد  ود.  مرتا�ض  الملك  عبد  د. 
البردوني  الله  عبد  المخزنجي،  محمد  ود.  �سيلادزيت�ش 
وعلي المقري، م�سعود البارزاني وجلال طالباني، د. بطر�س 
�أبو  وحمدي  �سويف  �أهداف  الع�سكري،  �سليمان  ود.  غالي 
النجا، د. محمد  �أبو  المعاطي  و�أبو  ثروت عكا�شة  د.  كيلة، 

�أركون وجهاد فا�ضل، باولو كويلو ود. مح�سن الرملي.

الق�صة الق�صيرة الن�سوية اللبنانية �أنطولوجيا

�شوقي بدر يو�سف
النا�شر: م�ؤ�س�سة حوا�س الدولية، الإ�سكندرية 2011

140 �صفحة من القطع كبير

من  لعدد  ودرا�سة  مختارات  على  الكتاب  ا�شتمل 
�أجيال  ح�سب  الكتاب  ق�سّم  وقد  اللبنانيات،  القا�صات 
الق�صة الق�صيرة الن�سوية في لبنان، د. يمنى العيد، �إميلي 
ال�شيخ،  حنان  الخطيب،  ب�سمة  بقاعي،  �إيمان  الله،  ن�صر 
فتوح،  رفيف  الأطر�ش،  ر�شا  �ضاهر،  رحاب  نعمة،  رجاء 
روز غريب، رينيه الحايك، �سلوى �صافي، �سليمى حميدان، 
عائدة مطرجي، عالمة الكو�ش ب�سي�سو، علوية �صبح، غادة 
ال�سمان، لنا عبد الرحمن، لور غريب، ليلى بعلبكي، ليلى 
نجوى  غ�صوب،  مي  جبور،  منى  ع�سران،  ليلى  ع�ساف، 
�سعيد،  هاديا  حمود،  طبارة  نهى  قلعجي،  نجوى  بركات، 
هالة كوثراني، هدى بركات، هدى �سويد، وداد ال�سكاكيني، 

و�صال خالد.
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�شعرية الق�صة الق�صيرة وحوار الأجنا�س

د. �إبراهيم خليل
النا�شر: وزارة الثقافة )�إ�صدارات الزرقاء مدينة 

الثقافة الأردنية( عمان 2010
198 �صفحة من القطع المتو�سط

ي�ضم الكتاب درا�سات تحليلية ن�صية، ومقالات نقدية، 
ها من التاريخ الأدبي حظ قليل، و�إن كانت في مجملها  حظُّ
الق�صة.  لتطور  زمنياً  مُت�سقة  غير  معالم  ر�سم  في  تُ�سهم 
الن�صو�ص، من  ا�ستنطاق  يتلخ�ص في  الباحث  به  وما قام 
الك�شف عما فيها  ق�ص�ص المجموعات، ويتحدد مرماه في 
من �شعرية بالمفهوم النقدي الحديث، الذي يُعنى تحديداً 
بما ي�صبح به الملفوظ ال�سردي �أدباً غنياً بالجماليات غناه 
بالأفكار، والم�شاعر، والإح�سا�سات، �إلى حد لاالتقاء ب�أ�سمى 

فنون القول على الإطلاق، وهو ال�شعر.

تناول الباحث في الدرا�سة والتحليل ق�ص�ص: ر�شاد �أبو 
�شاور، وجمال �أبو حمدان، وخليل قنديل، وهند �أبو ال�شعر، 
وب�سمة النمري، وبدر عبد الحق، ومحمد طمليه، ور�سمي 
الق�صة  في  المكان  بعنوان:  الأخير  الف�صل  وجاء  علي،  �أبو 

الق�صيرة: القد�س نموذجاً.

ال�شعر وذاكرة الطفولة: 

درا�سة في �شعر محمد لافي

د. �سامح الروا�شدة
النا�شر: دار الكتاب الثقافي، �إربد 2011

140 �صفحة من القطع الكبير

تقف هذه الدرا�سة على عدد من المكونات التي تجلت 
تكوين  في  و�أ�سهمت  الطفولة،  �إلى  العودة  تجربة  عبر 
المكونات هي:  وهذه  ب�ألوانها الخا�صة،  وتلوينها  الق�صيدة 
ال�شعري،  والمعجم  الذاكرة  الر�ؤيا،  وتحولات  الذاكرة 
الذاكرة  والإيقاع،  الذاكرة  ال�شعرية،  وال�صورة  الذاكرة 

والبناء الق�ص�صي، الذاكرة والمفارقة. 
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نفو�س  على  والذعر  القلق  ي�ستحوذ  �أن  معنى  ما 
�سل�سلة  غداة  وعامّتهم  المثقّفين  ة  خا�صّ وعقول  وقلوب 
ب�سبب  ينت�شر  �أن  وما معنى  ادمة؟  ال�صّ الرحيل  وقائع  من 
الأفول  هواج�س  ي�ستح�ضر  تراجيدي  وعي  الوقائع،  هذه 
�أزمة  قبالة  نحن  حقّاً  وهل  المطلوب؟  وفقد  ولاا�ضمحلال 
م�صير فكريّ وثقافّي واهم؟ و�أنّ الق�صد يَ�شْخَ�ص في �آمر 
�ضخّ دماء جديدة في ف�ضاءٍ فرّغه نزيف دفن الكبار.. ك�أنّ 
وهل  والعمالقة؟  بالكبار  �إلا  م�سكوناً  يكن  الف�ضاء لم  هذا 
ه�ؤلاء  �أنجزها  التي  الأعمال،  قيمة  التّدقيق في  كلّ  دقّقنا 
قيا�س  بعمليّة  قمنا  هل  نهار؟  ليل  رحليهم  نندب  الذين 
حقيقيّة لأفكارهم و�أفعالهم و�آثارهم، في الف�ضاء الفرديّ 
ومن  التّاريخيّ؟  التّقدميّ  التّطور  عمليّة  وفي  والجماعيّ، 
ر لنا �أن نلتفت �إلى الذين �أنجزوا �أعمالًا لا  وجه �آخر، هل قُدِّ
تقلّ �أهميّة وخطراً، لكنّ حظوظهم من "لااعتراف" لم ترقَ 
ووطدت عزائمهم  قيمهم،  عزّزت  الذي  �أولئك  �إلى حدود 
منظّمات �أو تنظيمات �أو �أجهزة �إعلاميّة �أو �أحزاب �سيا�سيّة 
�أ�ستح�ضر  ب�أن  لنف�سي  �آذن  لن  �إيديولوجيّة؟  جماعات  �أو 
هذا العَلَم �أو ذاك، من الكبار، و�أن �أزعم �أنّ ح�صيلة عمله 
ال�شّامل لم تكن دوماً �إيجابيّة �أو بانية، �أو �أن �أدّعي �أنّ ذاك 
�أو دينيّة،  كانت تحرّكه جماعة �سيا�سيّة  "العظيم"  المفكّر 
ر�سميّة  "جهة"  رعاية  في  يتحرّك  كان  الآخر  ذاك  و�أنّ 
�أو .. ومن ذا الذي  �أو تنظيم حزبيّ  "مركز درا�سات"  �أو 
يجهل �أنّ كثيراً من "العمالقة" لم ي�صبحوا عمالقة �إلا بــــ 

�إعلاميّ، وبظهور مكرور في هذه القناة �أو تلك،  "ترويج" 
�أبداً  �أدّعي  ل�ست  ب�أنف�سهم!  ذلك  �إلى  ي�سعون  كانوا  و�أنّهم 
التّهوين من ��شأن �أيّ من الراحلين .. لكنّ الذي �أزعمه هو 
�أنّه لي�س �صحيحاً �أنّ الف�ضاء العربيّ بات خالياً من الكبار 
"كبار".  �إلى  يحوّلهم  الذي  "لااعتراف"،  يَلْقَوْا  لم  الذين 
هنا  �شاخ�صون  �أنّهم  الأمر  وحقيقة  كثيرة.  والأ�سباب 
وهناك.. يقدّمون �أعمالًا فذّة.. �أعمالًا لا تحتاج لكي ت�صبح 
والرعاية.  ولااهتمام  والت�شجيع  الدّعم  �إلى  �إلا  "كبيرة" 
، وهم  برغم �ضيق الأحوال، ف�ضاءاتنا رحبة.. و�أعلامنا كُْرث
جديرون ب�أن يُ�شار �إليهم بالبنان وب�أن "يُعترف" بهم .. ما 
هي الوظيفة الحقيقيّة للمثقّفين النّقاد.. ولم�ؤ�س�سات البحث 
وللقطاع  العربيّة،  الثّقافة  ولوزارات  والإبداع،  والتفكير 
يتعلّق  حين  والدّولة،  المدنّي  المجتمع  ومنظّمات  العام 
التي ترعى  "المراكز الوطنيّة"،  �أين هي  الأمر بالمبدعين؟ 
الإبداع  �سُبل  لهم  وتي�سّر  والمثقّفين،  والمبدعين  المفكّرين 
والراحلون  حاكمة..  �سُنّة  الرحيل  الدائم؟  والنّمو  والخلق 
�شاخ�صة  البدائل  لأنّ  "بدائل"،  لهم  يكون  �أن  يطلبون  لا 
هنا وهناك، لكنّها تطلب الدّعم الجماعيّ والمجتمعيّ، كما 
تطلب نزاهة النّقاد، وكرم الم�ؤ�س�سات والدولة، ف�ضلًا عن 
م�شاريع الدّعم الحقيقيّة للمبدعين.. كتفريغهم للبحث �أو 
�أو ثقافيّة ممتدة لهم في  �أو �إعداد زيارات علميّة  الإبداع، 
العوالم الثّقافيّة الأخرى، كي يتجدّدوا ولا يظلّوا في المكرور 
ينبغي  حقيقيّة  ثقافيّة  �سيا�سات  ثمّة  والإن�شاء.  القول  من 

في الخروج من الأبواب ال�ضيقّة
د. فهمي جدعان

باحث و�أكاديمي من الأردن.
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التّخطيط لها وتنفيذها. ويتعلّق بهذه ال�سّيا�سات �أن يكون 
بيّناً �أنّ الإبداع، برغم جذوره الذّاتيّة الأ�صيلة �إلا �أنّه يظلّ 
في نهاية الأمر مُنْتَجاً جماعيّاً، فالمبدع يتلقّى من الجماعيّ 
�أفلاكهم  �أمّا الذين ينح�صرون في  �إلى الجماعيّ.  وير�سل 
الذّاتيّة الخال�صة، ف�إنّهم لن يخلّفوا لمجتمعاتهم ولتاريخهم 

�شيئاً ذا بال.

هل يعني ذعرنا وهَلَعنا وخوفنا، الذي بدا في �أقلام عامّة 
وا عن م�شاعرهم الوجدانيّة  المثقّفين والمفكّرين الذين عّرب
الغامرة، وعن حزنهم العميق، و�صدمتهم ال�شّديدة، ب�إزاء 
فَقْد هذا النّفر الّجليل من "�أعيان" المفكّرين والمبدعين.. 
هل يعني �أنّنا م�سكونون بعقدة "الأب" �أو بعقدة "البطل" 
�أو "المخلّ�ص"؟ هل ولّد فقد هذا النّفر من المبدعين الكبار 
قد  المحرّر؟  البطل  �أو  الأب  ب�أنّنا فقدنا  �شعوراً  نفو�سنا  في 
يكون لهذا المعنى وجه من النّظر، و�أنّنا ما نزال ن�ؤمن ب�أنّ 
والأبطال.  المتميّزين"  ة  "خا�صّ �أيدي  على  ي�أتي  الخلا�ص 
�إنّ  الأ�سف  بمزيد  ��سأقول  ف�إنّني  كذلك،  الأمر  كان  �إذا 
القادة  �أيّاً من كبار  �أنّ  الذين رحلوا، مثلما  الكبار  �أيّاً من 
والزّعماء و "الأبطال" الذين رحلوا.. لم يدّعوا �أنّهم قدّموا 
الخلا�ص الحقيقيّ لنا ولمجتمعاتهم.. ولي�س ثمّة �شكّ في �أنّ 
بع�ضهم قد �ألحق �أذىً عميقاً بالمخالفين �أو المختلفين ف�ضلًا 
عن �أوطانهم، لأنّ مبد�أي "حق لااختلاف" و "لااعتراف" 
كانا في �أغلب الأحيان غريبين عن كثير منهم. نحن نحيّي 
"ق�ضيّة"،  حول  القلوب  وحّد  الذي  دروي�ش  محمود  ذكرى 
والموت  والحبّ..  والفرح  بجماليّات الحزن  النّفو�س  وغمر 
لّ �إدوارد �سعيد الذي قدّم للعرب والإ�لاسم  ِ نف�سه؛ ونحن ُجن
في  وجذورنا  جذوره  من  وجعل  رفيعاً،  �إرثاً  والإن�سانيّة 

الف�ضاءات الإن�سانيّة معطى نبيلًا جديراً بالاعتبار؟

وع�شقه  للأ�سئلة،  الدّائم  طرحه  �أركون  لمحمد  ون�شكر 
الم�شاريع  واقتراح  لااجتماعيّة،  العلوم  مفاهيم  لا�ستخدام 
�إلى  منها  �أيّاً  متابعة  مزاجه  له  يهيئ  لم  التي  الكبرى، 

وما  زيد،  �أبو  حامد  ن�صر  لمحنة  كثيراً  ون�أ�سى  النّهاية؛ 
ب؛ ون�ستح�ضر  والتّع�صّ والكراهية  به وبذويه الّجهل  �ألحق 
ب�إعجاب كبير ر�سالة الجابريّ، في نقده لوجوه من عقلنا، 
وكيف  �أخلاقنا؛  ومن  �سيا�ساتنا  من  ف�سد  ما  تعرية  وفي 
نن�سى عبد الوهاب الم�سيري، وك�شوفه العظيمة في تعريفنا 
بحقيقة �أعدائنا، الذين لم نكن نعرف عنهم �شيئاً حقيقيّا؟ 
وف�ؤاد زكريّا.. ونقده للأحاديّات الإيديولوجيّة، وللخداع في 
جادوا  الذين  الآخرين  وكلّ  والمجتمع..؛  وال�سّيا�سة  الفكر 
و  "ننه�ض"  �أن  �أجل  من  وحياتهم،  ونفو�سهم  بعقولهم 
"نتقدّم". بيد �أنّ ه�ؤلاء جميعاً كانوا، على نحو من الأنحاء، 
�أو هناك، لكنّ  الدّعم والعون هنا  "�أبطالًا"، لقي بع�ضهم 
"مات بغيظه"!.. ظالماً.. ومظلوماً! وفي زمن بات  بع�ضهم 
نترك  �أن  علينا  لي�س  �شقيّاً،  هَجوماً  قا�سياً  �ضيّقاً  ع�سيراً 
التّفجّر  على  تقدر  التي  والطّاقات،  تتكوّن  التي  البذور، 
لتحمل  وندعها  المجهولة..  العظيمة  والكفايات  والإبداع 
م�صائرها على كتفيها وحدها ولت�شقى بها، �أو لتقع فري�سة 
اليوم  تغزو  التي  "الدّاعمة"،  الأجنبيّة  والمنظّمات  القوى 
بما هي  "النّجاة"  �إلينا  �أن تجلب  �إليها  نطلب  ثمّ  ديارنا، 
الأب المخل�ص �أو الرّ�سول الباني �أو الفار�س البطل.. علينا 
البحث  مراكز  لها  ونهيئ  المو�صدة،  الأبواب  لها  نفتح  �أن 
ال�سّخيّ، والإبداع الجمعيّ الحقيقيّ، والدّعم الذي لا حدود 
والعوز،  والحرمان  الفقر  في  وتنطلق  تتفجّر  لن  لأنّها  له، 
ولأنّها، من �أجلنا ومن �أجل م�ستقبل �أبنائنا و�أوطاننا، �أحقّ 
للخداع  تر�صد  التي  الفلكيّة،  الأموال  هذه  لها  تر�صد  ب�أن 
�أو  �أو للم�شاريع العميقة،  �أو للرفاهيّة الّجوفاء،  الإعلاميّ، 
للأقنية الف�ضائيّة الهابطة، �أو المموهة، �أو الخرافيّة.. وغير 
ذلك مّما لا يُعَدّ ولا يح�صر. للخروج من الأبواب ال�ضيّقة، 
�أو المو�صودة، يتعّني علينا �أن ن�ستخدم ا�ستخداماً تخطيطيّاً 
وا�ستراتيجيّاً فاعلًا مجدياً عقلنا المعرفّي وعقلنا الوجدانّي، 

وثرواتنا المهدورة، �أو ال�سّائبة. وذلك �أ�ضعف الإيمان. 


