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رئــيــــــــ�س الــتــحــــــــــريـــــــــــــر
�أ.د. �أحــمــــــــــد مـــــــــا�ضــــــــي

مـــــديـــــــــــــر الــتــحـــــــريـــــــــر
�أ. زيــــــــــــــــاد �أبــــــــــــو لــــــــبن

هــــيــــئـــــــــة الـــتــــحـــــــــريــــــر
�أ.د. �إبـــراهـيــــم ال�ســــعــافــين
د.  حــــ�ســـــــــــيـن جــمــعــــــــــة
�أ. زلــيـــخــــــــة �أبــــــو ريــ�شــــة

�ســكـــــــرتــيـــــر الــتــــحـــــريــــر
�أ. فـــتـــــــــحـــــي الـــ�ضـــمــــــــور

الإ�شـــــــــــــراف الــفـــنـــــــــــــــــي
يــــو�ســــــــف الــ�صـــــــرايــــــــرة

الإخــــــــــراج والــتــ�صــمــيـــــــم
عـــبـــــــــــادة الــفــحــمـــــــــاوي

وحـــــدة الـتـ�صـمـيــــــم الـفـنـي 
وزارة الـثـقـــــــــافــــة

A F K A R

للـنــ�شـــــر فــــي المجلـــــــــة
الإميل  المـو�ضـوعــات مطبوعـة على  - تر�سـل 

�أو  مخزنة على CD �أو دي�سك.

حيث  قبل،  من  من�شورة  المادة  تكون  �ألا   -

كاتب  �أيّ  مع  التعامل  عن  المجلة  �ستمتنع 
�أيّة  �أر�سل للمجلة مادة من�شورة في  �أنه  يثبت 

مطبوعـــة.

- هيئة التحرير هي الجهة المحكّمة والمخّـولــة 
دون  الاعتـذار  �أو  الن�شــر  علــى  بالمـوافقــة 

ذكــر الأ�سـباب.

- ير�سل الكاتب ا�سمه الثلاثي وا�سم ال�شهرة 
 ) �شهرة  �إ�سم  له  كان  �إن   ( به  يعرف  الذي 
�سيــرتــه  عــن  ونبذة  البريدي  وعنوانه 
الــذاتيــة، و�صــورة �شخ�صيـة ) للمّرة الأولى 

فقط (.

- لا تعاد الن�صو�ص لأ�صحابها �سواء ن�شرت �أم 
لم تن�شر.

- يرفق مع الترجمات �صورة من الن�ص الأ�صلـي 
المتـرجــم عنــه.

فنية  لاعتبارات  يخ�ضع  المواد  ترتيب   -
فقــط.

�صــدر العــدد الأول مـن مجلــة 
�أفكــار في حـزيـران عـام 1966

الغـــــلاف الأول
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الغـــــلاف الأخيــر

عـــــــــام 1965،  عــــمـــــــــان  مــــوالــيــــــد  مـــــن  الـ�صـمـــــــادي:  مـ�صـطـفـــى  مـحـمــــد 
الـــيـــــــرمـــــــوك  جــــــامـــعـــــــــة  مـــــن  بــكــــــالــــــوريــــــو�س  عـــلــــــــى  حـــ�صـــــــــل 
عـــــــام 1987، ومــــاجــ�ســتــيــــــــر مــــن الـــجــــــــامـــعــــــــــة الــــوطــنــيـــــــة عــــــــــــام 
الإ�ســــــــلامـــيـــــــة  الـــجـــــــــامـــعـــــــة  مــــــن  عــــــــالــــــــي  ودبـــلــــــــوم   ،1994
في  مـــعـــيـــــــــداً  عـــمــــــــل   ،2000 عــــــــــام  مـــــالـــيــــــزيـــــــــــا  في  الـــعـــــــالمــيــــــــة 
جــــــامــــعـــــــــة  ومــبـــــــرمـــجــــــــــاً في  وبــــاحـــثــــــــــاً  الــيــــــــرمـــــــوك،  جـــامـــعـــــــــة 
مـــــالــيــــــــزيــــــا،  فـــي  بــــــوتـــــــــرا  جــــامــعـــــــة  في  ومـــــدر�ســـــــــاً  الــبــيــــت،  �آل 
وجـــــامــعــــــــة فـيــــلادلــفــيـــــــــــا، وجـــامــعــــــة الـــطـــــــائــــــف في الــ�ســعـــــــوديـــــة، 
وجــــــامــعـــــــة الــيــــــــرمــــــــوك، وجـــــامــعــــــة عـــمــــــــــان الأهــلــيـــــــــــة / �شـــــــارك 
ولــــــه  لـــجـــــــــان،  عــــــــدّة  في  عــ�ضـــــــو  وهــــــو  تـــدريـبـيـــــــــة،  دورات  عــــــدّة  في 
�أبــحـــــــــاث مــنــ�شــــــــــورة في مــجـــــــــلات مـتـخـ�صـ�صـــــــة. ومـــــن اهـتـمــــــامـــــاتــــــه 
الإلـكـتـــــــــرونـــــــي  والـتـعـلـيـــــــــم  الــــرقـمـيــــــــــة،  والـفـنــــــــون  الــتــ�صـــــــويـــــــر 

والـــــو�ســــــــائــــــط المـتـعـــــــــــــــددة.



المـحــتـــويــــــــــــــات
الافتتـــــــــــــــــاحـــيـــــــــــــــة:

درا�ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- الــلــ�ســــــــــــانـــيــــــــــات بــــــين الـــنـــظــــــــريــــــــــة والــتـــطـــبــــيــــــــــــق
- حـــــول الــــتــــجـــــانـــــ�س والانـــفــــ�صــــــــال والمــثـــــاقــفــــة المــثـــالـيــة

مــــقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالات:
- مــــقــــــــدمــــــــــة في الـلـــغــــــــــة وفــلـــ�ســـفـــــــــة الــحــقــيـــقـــــــــــة )3(
- ر�ؤى الجماهير وم�ستقبل الب�شرية: نحو خطاب ثقافي فكري جديد

�إبـــــداعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:  
- بـــعــ�ضُ �صـفـــــاتِ الـكـائنِ - �شعر
- مُــــفــــــــــــــــــــــــارقـــــــــــــــــة - �شعر
- �أيّها الليل .. غـادر عيوني- �شعر
- قــ�صــــــــب المــــــلــــــــــــــــــح - �شعر
- حــنــتـــــــــــ�ش بــنــتـــــــــ�ش - ق�صة

�آداب �أجـــنـــبـــيـــــــــــــــــــة:
- حياتي مع الموجة - ق�صة: �أوكتابيو باث            ترجمتها عن الإ�سبانية:
- م�ستقبليـــة - ق�صة: غــينــريــخ بــالويان            ترجمهــا عن الــرو�سيـة:

حــــــــــوار الـــعــــــــــــــدد:
- الــــ�شــــــــــاعــــــــــر طـــــــــــــــلال حــــــــيـــــــــــدر             حـــــــــــــــــــــــــــــــاوره:

مــتــــــــــابعــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- عــنــــــدمــــا "تـ�شـيــخ الـــــذئــــــاب" واختـراق التابو ال�ســائد
- قــــراءة في قــ�صيـــدة "�أوراق المـــــوريــ�ســكي" لحميد �سعيد
- "الأغنيــة ال�شّعبيـة الفل�سطينيـــة"  لح�سين �سليم العطاري
- قــــراءة في "�أدب الأطفــــــــــــال في الــعــ�صــــــــر الــحـــديـث"

تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراث:
- جـــذور الــحــ�ضــــارة الأردنــيــة الــقــديمـة: مكت�شفات �أثرية وثقافية

مــلـــــف الــعــــــــــــــــــــدد: المفكر العربي الدكتور ن�صـر حامد �أبو زيد
- الن�ص بين �إب�ستمولوجيا التحرر و�إيديولوجيا الت�سلط قراءة في عمل �أبي زيد
ــ�أويل عنـــد ن�صــر حــامـد �أبو زيد - ا�ستـراتيجيـات الــقــراءة و�آليــات التَّ
- التــ�أويل عنــد ن�صــر حــامـــد �أبــو زيـــد: المواجهـة الم�ستمرة مع المعاني
- �إ�شـــــكــــــــالــيـــــة النه�ضــة في فــكـــــــر نـــ�صـــــر حـــــامــــــد �أبـــــو زيـــــــد
- نــ�صــــر حــامــــــد �أبــــو زيــــــد قــــراءة في "مــفــهــــــــــــــوم الــنـــــــــــ�ص"
- الـتــ�أويل عنـــد ن�صــر حــامـــد �أبو زيد: المنطلقات - الحدود- الغايات
- نـــ�صـــــــــر حـــــامــــــــد �أبـــو زيــــــد: المــفــــــكــــــر والإنــ�ســــــان والمــواطن

�إ�صدارات حديثـــــة:

هــيــئـــــــــة الـتـحـــــريــــــــــر

د. �إبــراهــيــــــم خـــلـــيــــــــــــل  
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افتتــاحـيــــــــــــــــة

الــوثــيــقـــــــــــة وتــعــمــيـــــــــــــــر الــنـــــــــــ�ص

عالم عا�صف ينب�ض ب�سيل جارف من المعلومات، ويتدفّق ب�أحدث ما �صنعت الثورة العلمية/التقنية من معطيات 
و�أحلام و�أمنيات خلقت واقعاً افترا�ضياً عجيباً ومثيراً، �أف�ضى �إلى ازياد مجالات المعرفة وت�شعب بناها و�أ�ساليبها، 
و�إلى ات�ساع �آفاق اهتمامات الإن�سان، وطرح �إ�شكاليات جديدة وم�سائل �شائكة ومهمّات متعاظمة و�أ�سئلة متوفرة �أمام 
الإن�سانية جمعاء، يحتاج النظر فيها ومعاينتها �إلى معارف جمّة تت�سق والحقائق الم�ستجدّة. هذه المعارف المتراكمة 
لا تُ�ؤتي ثمارها �إلا مع ان�سجام الوعيّ المتحفّز في العثور على ما هو مجهول وخفي، وبعيد عن الأنظار المتعجلة، وحلّ 

الألغاز التي يطرحها الواقع الدينامي المتحرك.

في ظلّ الم�ستجدات المعرفية الزاخرة وت�أثيرات وت�أثر الثورة العلمية الكا�سحة، التي لم تقت�صر وظيفتها على طابع 
ا تجاوزت ذلك �إلى الم�شهد الداخليّ للإن�سان الفرد، و�سبرت بنية ال�شخ�صية  ن�شاط الإن�سان وتنظيمه و�إدارته، و�إنّم
وكيانها، وتقرّت جبلّة الفرد ونخلت �سجاياه، ونحتت �سمات م�شتركة عامة بين الإن�سان العامل والإن�سان المفكّر.. 
�أ�ضحى من الزكانة م�سايرة مجرى التاريخ وهبات الزمن، الذي يتطلع فيه الب�شر �إلى ا�ستغوار المعرفة ودقة المعلومة، 
بحيث تتجلّى الحقائق نا�صعة مقنعة تتقطّر من حميمها معاناة قا�سية �أو ابت�سامة هزليّة ذات مغزى، وذلك خلا�صة 
والمتفائل حيناً  الت�أمل الحزين حيناً،  الباعثة على  للعقل والخيال معاً..  المثيرة  المجهولة  �أو  المن�سيّة  الواقعة  لقهر 

�آخر.



يت�سق  و�إوالياته بما  ب�آلياته  والإلمام  بهم،  المحيط  بالعالم  الإحاطة  التاريخ على  الأدباء منذ فجر  كبار  حر�ص 
والمعرفة العلمية، ويقنع المتلقي بمدى م�صداقية �آثارهم، وكانوا يبحثون عن دقّة المعلومة و�صحة الوثيقة، ويبنون 
كثيراً من �أعمالهم على ذلك، حتى كاد الطابع الخيالي لهذه الأعمال يبدو باهتاً �أمام �سر الح�ضور الحيّ للمعلومات 
الدقيقة. الوثيقة كانت وما تزال م�صدراً مهمّاً و�أ�سا�سياً في خدمة الم�ؤلف في تد�شين �أعماله ب�صدق وواقعية، وكمحفّز 
ال�شخ�صية  التجربة  بعيداً عن  و�إلهاماته  لتخيلاته  على مرجع  العثور  �إلى  ي�سعى  الذي  الإبداعي،  للمزاج  مبا�شر 
ومكابدتها، وهذا بدوره يدفع الم�ؤلف �إلى القيام بجهد تمهيدي �إ�ضافي و�صارم وقا�سٍ عليه للح�صول على معلومات 
تعزّز من ن�شاط ال�شخ�صيّة الأدبية، وتثري الإدراك المبا�شر، وت�سعف خيال المتلقي، وت�ضعه على �أر�ضية �صحية �صلبة، 

ومنطلق را�سخ ومتين.

ا�ستدراج حقائق الحياة وا�ستنبات الوقائع الحيّة وا�ست�شراف الم�ستندات الوثائقية ي�شعل المغزى الم�أمول، وي�ؤدي 
الوظيفة الفاعلة المف�ضية �إلى تحويل المادة الخام �إلى قيمة معرفيّة جماليّة/ �أخلاقية م�ؤثرة ت�شحن الخيال وت�ستبد 
بالنفو�س.. يعتمد هذا الأمر على مدى ا�ستعداد الكاتب وموهبته وقدرته التخييلية الفعلية على جعل هذه المادة حالة 

من حالات ال�صدق الفني النموذجي.

�أدب الوثيقة لي�س مهمة �سهلة، فلكي يتحوّل ال�سند �إلى �صورة فنية يحتاج �إلى عزله من بيئته  الا�شتغال على 
العفوية الأولى، ول�صقه في المكان الجديد المنا�سب في ت�شكيلة مغايرة و�إخ�ضاعه لهدف �آخر �أو لوظيفة �أخرى لي�صبح 
قوة متما�سكة م�ستحدثة.. �أي �إخراجه من �سجنه القديم �إلى �آفاق �أرحب و�أو�سع، و�إتاحة الفر�صة �أمامه في �سياق 
جديد ليتنامى ويحوز على قناعة �أكبر ووجود حي و�صلب قادر على بلوغ المغزى الخا�ص والهدف التام من جلبه 

وا�ستح�ضاره، وت�سويغه بالإ�ضافات ال�ضرورية اللازمة لإ�شعال فتيل �ألقه وتوهجه، وم�سايرة طرائق ال�سّرد الفنيّة.

الوثيقة عمل بينيّ ي�سعف الم�ؤلف في الت�صدي للمظهر الخارجي للأدب والتغلب على خفوته و�ضعفه، ويمنحه 
مزيداً من المتانة والقوة عن طريق منْهجة المعلومات وتنظيمها، وا�ستقراء ا�ستنتاجات دقيقة منطقياً منها، حيث 
والدرامية  الداخلية  البنية  اكت�شاف  �إلى  الم�ؤدي  ال�صارم  الفني  للترتيب  الوثيقة  في  المبثوثة  الحقائق  نقل  يخ�ضع 
لتتكاتف وتت�صادم،  �إلى ترابط الحقائق المطروحة وبناء علائق و�شبكات ات�صال بينها  الخفية. لكن هذا يحتاج 
ا�ستدعاء  الروابط الحاثة على  ت�ضافر هذه  تعّرب عن مدى  المتنوعة وحدة جديدة  المعرفية  ال�شذرات  وتتبلور من 
الإح�سا�س بالر�ضى عن تلبية المهمات المرجوة، و�إثراء نهم المعاناة الجمالية للقارئ، و�إيقاظ انتباهه لما فيها من 

ت�أملات فل�سفية تاريخية.



الجمالية  للمعايير  ويخ�ضعها  المعرفة  هذه  ي�ؤن�س  �أنّه  كما  العلمية،  المعرفة  من  القارئ  يقرّب  الوثيقة  �أدب 
والأخلاقية، ويظهر تعالقاتها المجتمعية، ويبحث عن �أجوبة للت�سا�ؤلات المرتبطة ب�شخ�صية الإن�سان، وحدود �آماله 
و�أحلامه ونوازعه و�إمكانياته، ويرتقي بالتفكير �إلى م�ستويات عليا، ومع �أنّه يكاد يخلو من الاختلاق �إلا �أنّه يطور 
�أدواته بحيث تبدو �أبعد من الخيال، الذي ي�ستثير مجال المعاناة الجمالية، وينحو �إلى التعبير عن نمط معرفي يمكن 

و�صفه ب�أنّه توا�صل درامي مع الواقع، ومعاناة عميقة له. 

تدفق الحقائق الفعلية وت�أجيج روح الوثيقة يقرّب الإن�سان من المعرفة العميقة، ويك�شف ما يتخفى خلفها من م�آ�سٍ 
و�أوجاع، ويقدم الأدلة الدامغة على عذابات النا�س وهمومهم. ونحن في ال�ساحة العربية عامة والأردنية/الفل�سطينية 
خا�صة �أحوج ما نكون �إلى �أدب الوثيقة، لا �سيما بعد �شيوع الانترنت والم�شاهد التلفزيونية المعبرة، وذلك على درب 
ف�ضح الجرائم ال�صهيونية التي ترتكبها الع�صابات الإجرامية الغادرة في فل�سطين بحقّ �شعبها و�أر�ضه وعر�ضه. 
و�سائل الات�صال الحديثة فتحت النوافذ ومحت الم�سافات، و�أ�ضحى تج�سيد الحقائق والوقائع عن بعد، ونقل ال�صوت 
وال�صورة متاحاً للانغما�س في الح�ضور رغم الغياب فيزيائياً. وهذه ال�صورة تفر�ض على الكاتب الملتزم بق�ضايا �أمته 
�أن يقوم بت�سريد الحقائق والم�ستندات التي يرى �ضرورة ا�صطفائها وتذكرها وحفظها للأجيال القادمة، للتعرف 
�أيدي جلاوزة ال�صهاينة؛ فهذه  على مدى الآلام والم�صائب والمكابدات التي يتعر�ض لها ال�شعب الفل�سطيني على 
الوقائع لي�ست عابرة �أو ا�ستثنائية، �إنها معاناة يومية.. وم�أ�ساة قا�سية في مداها و�شموليتها.. �إنها �شهادات و�أدلة 
فعلية على ما يقترفه العدو ال�صهيوني من جرائم �أق�سى من الكوميديا و�أعمق من الم�أ�ساة.. �إن وراءها دوافع داخلية 
نف�سية مزنرة بالا�ستعلاء والحقد والكراهية للإن�سانية كافة، ونابعة من ت�صور �أ�سطوري مختلف لا يخ�ضع للإدراك 

�أو المنطق ال�سليم.

الكرامة  معنى  ما  تعرف  را�سخة  ابن ح�ضارة عظيمة  �صابر  �شعب عظيم  بحق  الب�شعة  تُرتكب هذه الجرائم 
وال�شرف، و�سرّ الحكمة والعدالة، ودروب الحقّ والت�سامح، ومعايير الأخلاق والجمال الحقيقية. هذا ال�شعب، على 

الرغم من الكوارث المحيطة به، فقد تدرّب على العناد وال�صلابة والدفاع عن كلّ ما هو �إن�ساني في الإن�سان.

هيئــة التحـريـر



درا�ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- الـلـ�ســــانـيــــات بـين الـنـظــــريـــــة والـتـطـبـيــــــــق

- حـول الـتـجانـ�س والانـفـ�صـال والمثاقفة المـثـالـيـة
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ن�سمع من حين لآخر من يتحدث عن الل�سانيات، ومن 
�صنفت،  كتبٌ  وثمّ  التطبيقية.  الل�سانيات  عن  يتحدث 
ونُ�شرت بهذا الا�سم الأخير، منها: »درا�ساتٌ في الل�سانيات 
الل�سانيات  في  »درو�سٌ  ومنها  ح�ساني،  لأحمد  التطبيقية« 
التطبيقي«  اللغة  »علم  ومنها  بلعيد،  ل�صالح  التطبيقية« 
لمحمد فتيح، وقراءات في علم اللغة التطبيقي لعلي �أحمد 
الراجحي، وغيرها..  التطبيقي لعبده  اللغة  �شعبان، وعلم 
م�ساق  وثمة  ره.  وح�صْ ل�ضبطه،  هنا  المجال  يت�سع  لا  مما 
التطبيقية«،  »الل�سانيات  با�سم  �س في بع�ض الجامعات  يدرَّ
هي  وما  مجالاتها؟  وما  التطبيقية؟  الل�سانيات  هي  فما 

علاقتها بالل�سانيات النظرية؟

دو  يعرّف  العامة«  الأل�سنية  في  »محا�ضراتٌ  كتابه  في 
�سو�سير Saussure  الل�سان تعريفا دقيقًا مخت�صرًا مفرقاً 
منها  يحذف  �أن  بعد  اللغة  هو  قائلًا:  الكلام،  وبين  بينه 
الكلام)1(. و�إذا ت�أملنا هذا التعريف، ا�ستخل�صنا منه ما 
يمكن �أنْ نفرّق به بين الل�سانيات العامة والتطبيقية؛ فالأولى 
والثانية  الكلام،  منها  محذوفًا  اللغة  وهو  بالل�سان،  تهتمُّ 
التطبيقية  الل�سانيات غير  �أنَّ  تعنى بالكلام وحْدَه. بمعنى 
فيما  الل�سان،   – اللغة  طبيعة  عن  جديدة  ب�أفكار  تمدنا 

تمدنا الل�سانيات التطبيقية بالأفكار ال�ضرورية، والجيّدة، 
ا على  �أكثر اهتمامها من�صبًّ عن طبيعة الكلام. لهذا كان 
اكت�ساب الكلام، لي�س لدى الطفل ح�سب، بل لدى اليافعين، 
والرا�شدين البالغين، من بعده. بما في ذلك اكت�ساب اللغة 
تلقائيًا  �أكان هذا الاكت�ساب فطريًّا، عفويًا،  الثانية، �سواء 
عن طريق المحاكاة، والتعزيز، والكفاية الكامنة في العقل، 

�أمْ عن طريق التعلم الذاتي، وغير الذاتي.

البحوث،  �إعداد  التطبيقية:  الل�سانيات  مجالات  فمن 
و�إجراء التجارب لمعرفة القدرة التي يتمتع بها النا�سُ، دون 
غيرهم من الكائنات الحية، طيًرا، �أو حيوانًا، في النطق، 

الل�سانيات بين النظرية والتطبيق

د. �إبراهيم خليل

  �شوم�سكي

ناقد و�أكاديمي من الأردن.
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والتكلم، و�إنتاج الكَلِم، تحقيقًا لأهدافِ التوا�صل الإن�ساني. 
نابذًا  ال�سلوكيّين،   Chomsky ت�شوم�سكي  عار�ض  فقد 
وبلومفيلد  و�سكينر   Watson واط�سون  من  كلٍّ  �آراء 
Bloomfield  التي لا ترى في الكلام، والتلفّظ به، �سوى 
�سلوك غريزيٍّ ناتج عن الا�ستجابة لم�ؤثر خارجي، يتعر�ض له 
المتكلم، فيما يتعر�ض له من م�ؤثرات في محيطه الاجتماعي، 
كانَ  لو  ت�أكيده،  وَفْق  فالكلام، على  النفْ�سيّ)2(.  وف�ضائهِ 
ا�ستجابة غريزية، �سلوكيّة، لمُ�ؤثرٍ خارجي، لوَجَبَ �أنْ يكون 
والتكلّم،  النطق،  حَيْثُ  من  كالإن�سان  والحيوان،   ، ُ الطْري

والتوا�صل بو�ساطة الكلام، وهذا غير دقيق)3(.

فالطفلُ يولدُ في ر�أيه مهيئًا لاكت�ساب النطق، والقدرة 
على الكلام، وامتلاك الكفايَة اللازمة، وال�ضرورية، التي 
 ُ يُعّرب ما  العباراتِ  من  مبتكرًا  الأداء،  موا�صلة  من  نُه  تمكِّ
به عن مُرادِه، مُ�سْتوعبًا الجديدَ من الجمل، مدركًا، لما لْم 
�سائر  الإن�سان عن  به  ينفرد  �شيءٌ  وهذا  قبل.  ي�سمعه من 
فقد  ومعروف.  ثابتٌ،  هو  ما  حدود  في  والحيوان،  الخلق، 
Kollog  تجربة على �أنثى ال�شمبانزي �سنة  �أجرى كولوج 
واكت�ساب   ، والتلفُّظ  للنطق،  اكت�سابها  بين  موازنًا   1931
طفل )ديفد( تجاوز عمره الأ�شهر الثمانية بقليل. وبعد �سنةٍ 
ن الطفل من اكت�ساب النطق بالأ�صواتِ،  من التدريب تمكَّ
والكلماتِ، و�أداءِ بعْ�ض العبارات، وفهم بعْ�ض ما يَ�سمع من 
جملٍ، �أما ال�شمبانزي، فلم ت�ستطع التفوه بكلمة واحدة، و�إنْ 
كانت التجربة �أثبتت �أنَّ بمقدورها فهم نحو 70 كلمة )4(.

وفي تجربةٍ �أخرى �أجراها هايز Hayes على �أنثى �أخرى 
ا�ستطاعتْ  �سنوات(  )ثلاث  �أطول  لمدة  ال�شمبانزي  من 
بعْد التدريب النطق بثلاث كلمات فقط. وقد عزا �صعوبة 
الب�شر-  بالأطفال من  مقارنةً   – ال�شمبانزي  لدى  النطق 
�إلى اختلاف ع�ضويٍّ في حجْم اللهاة، فهي لدى ال�شمبانزي 

�أكبُر بكثيٍر من حجْمِها لدى الأطفال من بني النا�س، وتمثل 
رى االنّفَ�س)5(. ْ ب�سَبَبِ ذلك عائقا ثابتًا في َجم

�سرعةٍ  فذو  بواكيرهِ،  في  للكلام،  الطفل  اكت�سابُ  �أمّا 
ا�ستثنائية جدًا تفوقُ المتوقع. 

ومثلما ذكرنا، من قبلُ، عزا ال�سلوكيّونَ هذه القدرة �إلى 
، في حين ردّ ت�شوم�سكي  الا�ستجابة الغريزية لمنبّهٍ خارجيٍّ
والمعارف،  المخ،  بنمو  ينمو  الذي  الإن�ساني  للعقل  ذلك 
يكت�سب  عمرهِ  من  ال�ساد�سة  بلوغ  قبل  فالطفلُ  ة.  والخْرب
العبارة،  وبتركيب  وبالكلمات،  اللغوية،  بالأ�صوات  النطق 
ت�صاحب  التي  العادات  بع�ض  ذلك  على  علاوةً  ويكت�سبُ 
الكلام، �أيْ �أنَّ الكلام في ر�أيه ن�شاطٌ �إن�ساني، كلّي، ت�سهم 
ولي�س محاكاةً  وعقلية،  و�أخرى ج�سمية،  نف�سية،  قوىً  فيه 
للأبوين، �أو تقليدًا ح�سب)6(. وهو اكت�سابٌ يتحقق مرحلة 
تلو الأخرى؛ ففي البدايةِ يُطلق الطفل �أ�صواتًا كال�صراخ، 
ت�سترعي انتباه من يحيطون به، فيجدُ في اهتمامهمْ تعزيزًا 
يدفعه لتكرار المزيد عند ال�ضرورة. وهذه الأ�صوات ت�ؤدّي 
حديث  الطفل  لدى  النطق  �أع�ضاء  تروي�ض  �إلى  الواقع  في 
الرخو،  والحنك  والوترين،  والحنجرة،  كالحلق،  الولادة، 
والل�سان)7(. وتلي هذه المرحلة مرْحلةٌ ثانية يكت�سب فيها 
بق�صد  معينة  �أ�صواتٍ  تكرير  وهي  المناغاة.  هو  جديدًا، 
اللهو، واللعب، وهذا التكريرُ يختلف عن ال�صراخ من حيث 
لًا، ومنغّم ثانيًا ، ويخلو من التوتر، والن�شيج.  �أنه �إراديٌّ �أوَّ
، لأنه ي�ؤدي �إلى تحكّم الطفل ب�أع�ضاء  وفي ذلك تطور مهمٌّ
القدرة  فيها  يكت�سبُ  �إلى مرحلة  للانتقال  النطق، تمهيدًا 
تعقيدًا،  �أكثر  اللغوية، وهي مرحلة  بالأ�صواتِ  النطق  على 
ولذا قيل في المرْحلتين ال�سابقتين: » ما قبل اللغة »وفيما يلي 

ذلك » مرحلة اللغة »)8(. 
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ومما لا جدال فيه، ولا ريْب، �أنَّ نطق الأ�صوات مرْحلة 
، ففيها  معقّدة، وهي الأكثُر طولًا من المرْحلتين ال�سابقتْني
بعد   consonants ال�سواكن  بع�ض  نطقَ  الطفلُ  يتقن 
الميم،  يتقنُ  فهو  المناغاة.  في   vowels ال�صوائت  �إتقانهِ 
والباء، قبل غيرهما، وعلة ذلك �أنّ ال�شفتين تتمتّعان في هذا 
نُ الطفل من حبْ�س النف�س  كِّ الطوْر  ببعْ�ضِ المرونة التي ُمت
الر�ضاعة،  �ساعدته  فقد  النّطْق.  عند  تامّاً  حبْ�سا  بهما 
وا�ستعمالُهما المتكرّر، على �أداء هذا الإغلاق لمجرى النف�س. 
الأ�سنانية:  اللثوية  الأ�صوات  �أداء  منْ  يتمكنُ  ذلك  بعد 
كالدال، والتاء، وقد يجمع بين الأ�صوات فيما ي�سمى المرْحلة 
بابا،  مثلا:  فيلفظ  المناغاةِ،  روا�سب  من  وهي  المقطعيّة، 
رتْ،  وماما، ودادا، وتاتا، و�سواءٌ �أطالتْ هذه الحالُ، �أمْ ق�صُ
فلا بدَّ �أنْ ينتقل الطفلُ بعدها للمرحلة اللفظيّة، وهي التي 
يَ�سْتطيعُ فيها النطق بكلمةٍ واحدةٍ، وهذه اللفظة تحمل في 
يلفظ  فقد  الجمْلة،  �شبه  �أو  الجملة،  معْنى  الأحيان  بع�ض 
�أعطني الكرة. وبابا، وهو يق�صد:  كلمة)كُرَة( وهو يريد: 

جاء بابا)9(.

وقد دلت الدرا�سات التطبيقية على �أنَّ الأطفال يتقنون 
تربط  التي  الحروف  �أما  الأفعال،  ثمّ  �أولا،  الأ�سْماء  نطْقَ 
عادة بين الأ�سماء والأفعال، �أو بْني الأ�سماء والأ�سماء، مثل 
�شاكلها،  وما  والنفي،  والتعليل،  والعطف،  الجرّ،  حروفِ 
ذهب  قد  كان  بما  رُنا  يُذكِّ وهذا  الطفل،  يكْ�سبُه  ما  ف�آخرُ 
الاكت�ساب  ظاهرة  تف�سيره  في    Piajet بياجيه  جان  �إليه 
اللغوي)10(، فمعرفة الطفل – في ر�أيه- بالأ�شياء، ت�سبقُ 
معرفته بالأ�سماء التي تدل عليها، فهو عندما يعرف الكلب 
يطلق عليه لفظ )هَوْ( محاكاةً ل�صوتٍ النباح، ومن هنا تن��شأ 
العلاقة بين اللفظ )هَوْ( والكلب، ومع مرور الزمن يتعرّف 
الطفل على �أنواع من الكلاب، و�أنها لي�ست نوعًا واحدًا، ولهذا 

يّزُ كل نوع منها با�سم مختلف)11(. بعبارةٍ  َ يحتاج �إلى ما ُمي
�أدقّ، ين�شغل الطفلُ - بادئ ذي بدء - ب�أرْ�شَفَةِ الأ�سماء في 
�أنْ يفكر  �أنْ يفكّرَ بالتعبير عن حدثٍ ما، وقبْل  ذهنه قبل 
و�أدوات. فهذه، في  �أفعالًا،  �أو حكايةٍ، تت�ضمن  ب�سرْدِ خبٍر، 
اكت�ساب  من  يميزها  لما  تقدمًا  �أكثر  مرحلة  بياجيه،  ر�أي 
الألفاظ،  بين  الإ�سنادية  العلاقات  �إدراك  �أي:  تركيبي: 
وهذا �شيءٌ لا يظهر بو�ضوحٍ �إلا في ال�سنة الثالثة من العمر، 
�إذْ يبد�أ الطفل باكت�ساب مجموعة من القواعد  وما يليها، 
ها تمكنه من ت�أليف  النحوية العامة المحدودة، عدديًا، لكنَّ
العبارات التي تعّرب عما يُريدُه، في�ستطيع �أنْ يقولَ مثلا جاءَ 
خ في  بابا، وبابا جاءَ، فكلٌّ من العبارتين تمثل قاعدة تتر�سَّ
الذهْن، وتتوطّدُ، مع التكرارِ، وكثرة الا�ستعمال، وما يلاقيه 
من ا�ستجابةٍ من المُ�سْتمعيَن، ومن حوافز للا�ستمرار في بناء 

العبارةِ المفيدة.

:  speech defects ا�ضطراباتُ الكلام

كفاية كلامية  الطفل من  يكت�سبه  ما  لَ  معدَّ �أنَّ  والحق 
متفاوتٌ فيه من طفل لآخر، مع �أنَّ الأطفال يولدون مهيئين 

بدرجة واحدة، فمن �أين ت�أتي هذه الفروق؟ 

التفاوت،  وذاك  الفروق،  هذه  الباحثين  بع�ض  يعزو 
لعيوبٍ ع�ضوية، �أو ت�شوُّهات خَلْقيّة، وا�ضطرابات في ال�سمْع، 
والنطق، �أو لعوامل وراثية ت�ؤدي �إلى ت�أخر الأداء عند طفلٍ، 
وتقدّمه عند �آخر. ولهذا لا بد من تتبع هذه الحالات التي 
من  بدّ  لا  ال��شأن  هذا  وفي  العام،  التوجه  مع   تن�سجم  لا 
التذكير ب�أنّ تطور جراحة الدماغ، والأع�صاب، �ألقى بمزيد 
و�أمرا�ض  الكلام،  با�ضطرابات  يُعْرف  ما  ال�ضوءٍ على  من 

النطق.
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فقد �شرح بروكا Broca ، وهو طبيبٌ �ألماني، في درا�سة 
�إكلينيكية �أجراها على مجموعةٍ من الأ�شخا�ص �أ�سباب ما 
ي�سمى بالُحبْ�سة aphasia ، م�ؤكدًا �أن �سبب هذه الحب�سة 
راجع لتهتك، �أو تلف، ي�صيب ق�شرة الجزء الخا�ص من المخّ 
تها  في الف�ص الجبْهي الأي�سر الذي يحتوى على خلايا مهمَّ
والتحكم بها تحكما �شديدًا، وهو  النطق،  �أع�ضاءِ  تحريك 
الذي عرف فيما بعد با�سم هذا الطبيب)12(. والُحبْ�سة 
اليافعين،  ت�صيب  قد  ولكنها  وحْدهم،  الأطفال  ت�صيب  لا 
والبالغين، الرا�شدين، مثلما ت�صيبُ الكبار، وحتى ال�شيوخ. 
ال�صوت  بجهاز  المتحكمة  الخلايا  تُخْفِقُ  الحال  هذه  ففي 
، مما ي�شعر  في �أداء مهمّتها في الوقتِ، وال�سرعة المنا�سبْني
معه الم�صاب بق�صوره عن الأداء، والتلفُّظ، فيبدو للآخرين 
وهذا  اقتلاعًا)13(.  جوفه  من  الكلماتِ  يقتلع  �أنه  لو  كما 
بًا الُحبْ�سَة  �شيءٌ قد يعر�ض لأكثر من جزء في الدماغ، م�سبِّ
ذكرنا،  التي  البروكا  بين  التام  الانف�صام  وهي  ال�سمعية، 
وبين الف�صّ الأيمن الذي تنت�شر فيه خلايا مهمّتها تحويل 
دلالية)  وارتباطاتٍ  مدلولاتٍ،  �إلى  الم�سموعة  الأ�صوات 
الفيرنكه(  wernick وتهيئ ال�سامع للتفاعل مع الم�سموع، 

فيردّ مجيبًا، �أو يعلق، �أو يلتزم ال�صمت)14(.

والكلمات،  الأ�صوات،  الم�صاب  ي�سمع  الحال  هذه  وفي 
مجازًا  يعرف  ما  وهذا  ي�سمع،  ما  فهم  ي�ستطيع  لا  ولكنه 

بالعمى ال�سمعي.

والحب�سة مثلما تكون نطقية، و�سمعية، وكلّيّة، قد تكون 
ا، وكتابية، والحب�سة قد تعر�ض للم�صاب على  ن�سيانية �أي�ضً

هيئة ق�صور في القراءة. 

�أنَّ الُحب�سة ا�ضطرابٌ  و�صفوة القول، وزبدة الحديث، 
خطير.  عجز  �إلى  ي�ؤدي  �أنْ  دونَ  الل�ساني  بالتوا�صل  يخلُّ 
واللجلجة،  كاللثغة،  �أخرى:  ا�ضطراباتٌ  �إليها  ت�ضاف 
واللعثمة، وزلات الل�سان)15(، وكلٌّ له خطرهُ على الكفاية 
اللغوية، من �أجل ذلك كان لا بدّ – والحديث عن الل�سانيات  
التطبيقية- من البحث عن طرق للعلاج، فكانت الجمعيات 
وتقويم  ال�سمع،  بتقويم  تعنى  التي  والمختبرات،  اللغوية، 
�آفاتِ  من  والحدّ  والقراءة،  الكتابة،  و�صعوباتِ  النطق، 

الل�سان)16(.

الاكت�سابُ عنْ طريقِ التعَلُّم :

من المعروف �أنَّ الإن�سان لا يتوقفُ اكت�سابُه لل�سان عند 
�أخرى.  م�سائل  في  ال��شأن  هو  مثلما  العمر،  من  معين  حدٍّ 
�إلى  غي  ويُ�صْ ينطقه،  �أو  يقر�ؤه،  �أو  ي�سمعه،  كلام  كلِّ  ففي 
اللغوية،  كفايته  نموّ  على  يُ�ساعد  ما  الآخر،  لدى  �أثره 
ولذا  �ضروري.  وغير   ، �ضروريٌّ هو  بما  و�إغنائها  و�صقلها، 
ف�إنَّ الطفل ما �إن يبلغ ال�ساد�سة من عمره حتى يجد نف�سه 
�أمام مرحلة جديدة؛ فاللغة، التي اكت�سبها، والكلام الذي 
�أتقنه، وتحدّث به طوال ما م�ضى، مختلفٌ بع�ض الاختلاف 
عن هذا الذي يجدُه في المدر�سة، وهو اللغة المكتوبة. واللغة 
المكتوبة �أكثر دقة، و�أكثر تنقيحًا من المحْكيّة، وبكلمة �أوفرُ 
دلالةً: لغة ف�صيحةٌ، لا دارجَة، فالأمْرُ – �إذًا- لا يمكن �أن 
يُترك للت�صرف العَفَويّ، والاكت�ساب الفطريّ، الذي عرفناهُ 

في ال�سابق.
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الطرائق  التطبيقية عددًا من  الل�سانيات  و�ضعتْ  لهذا 
بَعَ في تنمية مهارات الطفل، مُتوخّية تحقيق  التي ينْبغي �أن تُتَّ
وبالنظر  التعليمية،  والمادة  المتعلم  بين  الإيجابيّ  التفاعل 
لطبيعة اللغة، التي و�صفتها لنا الل�سانيات العامة، والنظريّة، 

لا بدَّ من اكت�ساب المتعلّم مَهاراتٍ �أربعًا، هي)17(:
الا�ستماع 	.1
التحدّث 	.2
القراءة  	.3

الكتابة 	.4

من  الل�سان،  م�ستوياتُ  تتداخل  المهارات  هذه  وفي 
وهذا  و�صرفية،  نحوية،  وتركيبيّة  ومعجمية،  �صوتية، 
التداخل ي�ضمن لعملية التدري�س الطابع الكلي، وال�شمولي. 
النطق  على  التركيز  يجري  القراءة  تعلم  �أثناء  ففي 
ال�صحيح، والفهم، و�إدراك مواقع الكَلِمِ من ال�سياق، ومن 
الم�صاحبة  المعاني  على  الدال  والتنغيم  النحْويّ،  التركيب 
�إخبار،  �أو  اندها�ش،  �أو  ا�ستفهام،  �أو  بٍ،  تعَجُّ من  للكلام: 
�إدراك  من   – �أ�سا�سًا   – نابعة  الكلية  . والطريقة  نفْي  �أو 
الل�سانيات النظرية لطبيعة الل�سان، تلك الطبيعة التي كان 
قدماءُ المدرّ�سين- في الغالب – يجهلونها، �أو يتجاهلونها في 

�أح�سن الأحوال، فعمَدوا، ب�سبب ذلك، �إلى �إكراه المتعلمين 
على حفظ قائمة طويلة من القواعد النحوية، وال�صرفية، 
التي تجيزُ، �أو لا تجيز، هذا القول، �أو ذاك، ظنًا منهم �أن 
هذه الطريقة هي الأقرب لتحقيق الغاية المن�شودة، والعثور 
المتعلّم  �إعطاءَ  �أنَّ  يحْ�سَبونَ  فكانوا  المفقودة.  ال�ضالة  على 
مادة اللغة جرعة واحدة يمكّنه من تحقيق الغاية، والو�صول 
�إلى البراعة اللغوية في وقتٍ ق�صير. وما دروا �أنّ ذلك هو 

ال�سبب في �إخفاق المتعلمين، وجفائهم للدّرْ�س اللغوي.

التعلم،  بنظريات  التطبيقية  الل�سانيات  فبانتفاع 
و�ضعت  وخبرة،  تميُّز،  ذوو  تربيون  يقوله  لما  وب�إ�صغائها 
مُتّبعة  ر،  المقَرَّ ع  وَوَ�ضْ المادة،  اختيار  في  جديدًا  �أ�سلوبًا 
الجهد  عن  ا  عو�ضً الفريق،  واعتماد  اللغوي،  التخطيط 
والعقلي،  العُمْري،  التطور  ومراعاة  الت�أليف،  في  الفردي 
�ص للدر�س، والتدرّج من » العام  للدار�س، والزمن المخُ�صَّ
�إلى الخا�ص » ومن » الي�سير �إلى ال�صعب » ومن » الب�سيط 
وتواتر  وال�سهولة،  ال�سلا�سة،  توخّي  مع   « المركب  �إلى 
العنا�صر الم�ستخَدَمة في المادّة، وح�سن التقديم، والعَرْ�ض. 
مْمتعًا،  در�سًا  التعليمية  اللغوية  المادة  يجعل  كلّه  وذلك 
يتغيّاه،  الذي  الحق  �إلى  وي�ؤدّي  مرْماه،  ق  يُحقِّ ب�أنْ  جديرًا 
اللغوية،  الكفاية  �شروط  المدَرّ�س  في  توافرتْ  �إذا  �سيما  لا 
والخبرة  الجديدة،  الل�سانيَّة  النظريات  على  والاطلاع 
التعليم، والرغبة في توظيف تلك الخبرة في  المتوا�صلة في 
التطبيق، توظيفًا يقوم على دمْج الم�ستويات الل�سانية بعْ�ضها 
ببع�ض)18(. ففي عرْ�ض المدرّ�س للمادة لا بد من الت�أكيد 
اللفظية،  العلامات  وتو�ضيح  النطْقي،  الأداء  و�ضوح  على 
وما  العلامة  بين  العلاقة  و�إبراز  المادة،  منها  تتكون  التي 
والواقع المح�سو�س)المعنى(  ال�سياق،  �إليه عن طريق  تحيل 
�أو فعلا ، ونوع الفعل،  مع التنبيه على نوع ال�صيغة؛ ا�سمًا 
ونمط التركيب، من حيث الا�سمي والفعلي، والخوالف التي 
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تنمية  على  الإلحاحُ  ذاته  الوقت  وفي  القاعدة.  عن  تْ  �شذَّ
كفاية المتعلم الإملائية، ومواجهة الأخطاء ال�شائعة، و�صقل 

الكفاية الت�صحيحية لدى الدار�س)19(. 

على �أنَّ ت�شجيع المتعلم على التفاعل الحميم، المبا�شر، 
ت�ساعده  التي  التمرينات  من  بد  فلا  يكفي،  لا  المادّة،  مع 
الل�سانيات  ترى  فيما  التمرينات  وهذه  الذاتي.  تعلمه  في 
اللجوء  دون  الل�سان  لم�ستويات  تتطرق  �أن  يجب  التطبيقية 
التطبيقات  دلّتْ  وقد  الوعرة.  التعجيزية،  الأ�سئلة  �إلى 
الناجحة على �أنّ التمرين المنا�سب يت�صف بالحد الأق�صى 

مما ي�أتي: 

الو�ضوحُ، وتجنّبُ اللّبْ�س، والتنظيم ببيان الرئي�سيّ من 
الفرعيّ، و�أنْ يرتكز التمرين على ق�ضية واحدةٍ؛ لأن تعدد 
المطلوبات يورث الت�شتت، والن�سيان. و�أما عن تنوّع التمارين، 
فيجب �أن تت�ضمن ا�ستبدالَ مفْردٍ بمفرد، ومتعدّدٍ بمتعدد، 
و�أنْ يف�سح التمرين الباب �أمام الدار�س للإفادة من خبراته 

ال�سابقة، لا �سيما في المراحل المتقدمة من الدرا�سة)20(.

بالو�سائل  الا�ستعانة  من  بُدّ  فلا  الأمْرُ،  كانَ  ما  و�أيًا 
عملية  لتوثيق  اللغة،  تدري�س  في  والب�صرية،  ال�سمعية، 

الل�سانية  النظرية  ا�ستعانت  فقد  و�إغنائها.  الاكت�ساب، 
بالتلفزيون التعليمي في عر�ض �أفكارها بال�صوتِ وال�صورة، 
�شرحًا  يقدم  �أنْ  ي�ستطيع  التعليمي  التلفزيون  لأن  وذلك 
ويُريهِ عمليّة  للكلام،  ورِ المرافقة  ال�صّ با�ستخدام  لمُ�شاهِدِهِ 
وَوَتريْن  حَنْجَرةٍ،  من  تعمل،  وهي  والأعْ�ضاء  النطق، 
الا�ستماع، مثلما  ا كيف تجري عملية  �أي�ضً ويريه   ، �صوتيْني
عر�ض  التعليمي  التلفزيون  طريق  عن  ال�شارحُ  ي�ستطيع 
�أثناء  في  الدماغ  في  يجْري  ما  حًا  موَ�ضّ المتحرّكة،  الأفلام 
لا  التعليميَّ  التلفزيونَ  �أنَّ  والواقعُ  والا�ستماع.  الكلام، 
�إنْ �أح�سن فيه العر�ضُ،  حدودَ لمنافعه في التدري�س اللغويّ 

والإعدادُ، والتطبيق.

الدر�س  لحلقة  التطبيقية  الل�سانيات  �أ�ضافت  وقد 
المختبر اللغوي الذي يتجاوز التلفزيون التعليمي)21(؛ �إذ 
الا�ستماع،  لم�شكلات  الحلول  و�ضع  في  المختبر  هذا  ي�سهم 
الدقيقة  ال�صوتية  الفروق  عن  المبُين  والنطق  والترديد، 
�أو المتقارب، من الأ�صوات، والفهْم ال�سريع،  بين المت�شابه، 
الدرْ�س.  ي�ستثيرها  التي  الأ�سئلة  عن  المبا�شرة  والإجابة 
اتٌ منف�صلة  والمخُْتبر التعليميّ اللغويّ في �أب�سط �صورهِ منَ�صّ
كلّ واحدةٍ منها  ها عن بع�ض بحائطٍ زجاجيّ، وعلى  بعْ�ضُ
جهاز ت�سجيلٍ، و�سماعتان. وتت�صل الأجهزة جميعًا بجهاز 
وعندما  المختبر.  م�شرف  �أو  المدرّ�سُ،  به  مُ  يتحكَّ مركزيٍّ 
فُ على النطق ال�سليم،  ي�ستمع المتعلم للمادة الم�سجلة يتعرَّ
وعلى طرُق الأداءِ ال�صحيحة، لا �سيّما �إذا كانت اللغة التي 
بُعَيْد توقّفٍ  تدرّ�س هي لُغة المتعلّم الثانية، وقدْ يُطلب منه 
الترديد  بت�صحيح  المدُرّ�سُ  ويقوم  �سمِعَ،  ما  ترديدُ  ق�صيٍر 

ليقفَ المتعلّمُ على �أخْطائه)22(.

والكتابة،  الترديد  بين  اللغويُّ  المختبر  يجمع  وقدْ 
وتعريف  ت�صحيحُها،  يجري  ق�صيرةٍ  �أ�سئلةٍ  عن  والإجابة 

الدار�س ب�أخْطائِهِ)23(. 
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دة المرافق، ومن مزايا بعْ�ضها  والمختبراتُ اللغوية متعدِّ
توافرُ �أ�شرطة يخْتارُ المتعلّمُ منها ما يريدُه، ويقوم بمتابعة 
الثقة  عامِلَ  لديْهِ  تُ  يثبِّ مما  وَحْدَه،  المختبر  في  الدرْ�سِ 

بالنف�س، ويرفع من وتيرةِ التعلُّم الذاتي عندَه.

بالمختبر  يُعْرف  ما  اللغويّ  المختبر  �إلى  �أ�ضيف  و�أخيًرا 
الحا�سوبي)24(. وهو الذي يُقدّم فيه الحا�سوب، بو�ساطةِ 
برنامج معد �سابقًا، مادة تعليمية، وتمرينات، يجيب عنها 
الإجابات  بت�صحيح  نف�سه  البرنامج  يقوم  فيما  الدار�سون 
ت�صحيحًا تلقائيًا، وتقديم الإجابة ال�صحيحة عن الأ�سئلة 
التي �أخط�أ الدار�سون في الإجابة عنها، ويحدّدُ لكلِّ طالب 
الدرجة التي ي�ستحق. و�إلى هذه المختبرات �أ�ضيفتْ خدماتُ 
الإنترنت، وهي �أكثُر نفْعًا- �إذا �أح�سن ا�ستخدامها- من �أيِّ 
�شيءٍ �آخر، ولكنْ ما يعيبُ هذا النوع من المختبر خلوُّهُ من 

المدُرّ�س المُ�شرف.

التخطيط اللغوي :

الل�سانيات  بها  تهتم  التي  الرئي�سة  المجالات  �أحد 
طرقًا  ذلك  �سبيل  في  �سالكة  الَمعاجم،  �صناعَة  التطبيقية 
عمادها التخطيط اللغوي ال�سليم، بدلًا من الجهد العفوي، 
ال�شخ�صية  للتقديرات  الغالب  في  يخْ�ضعُ  الذي  والفرديّ، 

بعيدًا عن روح المنهج العلمي. 

على  المعجم  ت�أليف  في  يعتمدون  القدماءُ  كان  فقد 
ي�ؤثر عن  ولم  عامّ،  غيَر  �أو  كانَ،  ا  عامًّ ال�شخ�صي،  الُجهْد 
ابن  من  كان  ما  �إلا  الآخرين،  بجهود  الا�ستعانة  �أحدهم 
لاعتمادِهِ  الل�سان  مقدمة  في  لمحّ  الذي  منظور)711هـ( 
�صاحب  الأزهري  مقدمتهم  في  �سبقوه،  ممن  خم�سة  على 
التهذيب)370هـ(، وابن دريد )321هـ( م�ؤلف الجمهرة، 
�سيدة  وابن  ال�صحاح،  كتاب  م�ؤلف  والجوهري)398هـ( 

 « معجم  على  بري  بن  وحوا�شي  المحكم)458هـ(  م�ؤلف 
الأثير )609هـ( لابن   « والأثر  النهاية في غريب الحديث 

 . )25(

عملا  المعجم  �صناعة  في  التطبيقيّة  الل�سانيات  وترى 
ي�ضيق عن القيام به فرد، ولا بد من فريق يحدّدُ �أع�ضا�ؤه 
المتخ�ص�صين،  من  عدد  توافر  ي�ضمن  تحديدًا  م�سبقًا 
رون �أيَّ نوع من المعْجَمات يريدون. فالمعجم �إما �أنْ يكون  يقرِّ
عامًا، يُعْنى بمفردات اللغة، وما يت�صل بها، كافّة، وهذا لا 
�أنْ يكون كبيًرا. والوقت الذي يتطلبه �إنجازه كبيٌر  بدَّ من 
فئة من  يخاطب  ا  يكون معجمًا مخت�صً �أن  و�إما  ريب.  بلا 
على  اللغة  �ألفاظ  من  دةٍ  محدَّ فئة  على  م�شتملا  المنتفعين 
وقد  يكون مخت�صرًا.  �أنْ  و�إما  الا�صطلاح.  وجوهِ  وجه من 
يكونُ معياريًا، �أو و�صفيًا، يكتفي ب�إيراد المادة من غير �أن 
قَ في مدى حظها من الأ�صالة، �أو ما يلوح عليها من �أثر  يُدقِّ
الدخيل، �أو المعرب، �أو الأعجمي. وثمة نوع �آخر من المعاجم 
اللغة،  الثنائي  المعجم  وهو  التخ�ص�ص،  في  تنوُّعًا  يقت�ضي 
اللغات المتعددة. ويقوم التخطيط على ركائز عدّة،  �أو ذو 
�أحمد مختار عمر في كتابه » �صناعة المعجم  �أو�ضحها د. 
الحديث » كح�ساب الكلفة، والتنظيم، والإجراء، ومراحل 
الإعداد، والتنفيذ، والإخراج، مع الا�ستعانة بخبير في �إدارة 
الهام�شية،  بالعمليّات  الزمن، وباحثين م�ساعدين يقومون 
الن�صو�ص،  وتحقيق  وال�شواهد،  الأمثلة،  جمْعُ  ومنها: 
وتخريج الآيات، والأحاديث، والأبيات ال�شعرية، والتعريف 

ب�أ�سماء الأعلام، والأماكن)26(.

العمل، هو  �إلا جانبًا من  ريب،  بلا  كلّه لا يمثل،  وهذا 
الاطلاع  يتطلبُ  والجمع  الجمْعُ.  يليهِ  الذي  التخطيط 
على كتاباتٍ ون�صو�صٍ تُ�سْتخرج منها المادة التي لا بدّ من 
دةٍ لترتيبها، وتبويبها، في مداخلَ  الاتفاق على طريقة موحَّ
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تي�سّرُ على م�ستعمل المعجم ا�ستخراجَ الكلمة، والك�شف عنْ 
قدْرٍ من  وب�أقلِّ  بها، في وقتٍ ق�صير،  يتعلق  �أو ما  معناها، 
الجهد. و�أكثر الم�سائل حَرَجًا، ودقة، في المعجم، هي تحديد 
المعاني، والتعريفات، التي لا مندوحة لنا فيها من الرجوع 
�أحد  الدلالة،  علم  نظريّات  من  والإفادة  ال�سياق،  �إلى 
الحقول   « نظرية  �سيما  ولا  النظرية،  الل�سانيات  مجالات 
الدلالية » semantic fields لتو�ضيح الفروق بين المعنى 
الأخرى.  الهام�شيّة  �أو  الثانوية،  والمعاني  للكلمة  المركزي 
والتنبيه على العلاقة بين المفردة وغيرها من �ألفاظ يجري 
، فتكون بذلك كالأ�سرة  تداوُلُها في مو�ضوعٍ م�شتركٍ، معّني
التي لا تفتقر في الأعمّ، والأرْجح، لو�شائج القربى. فالظبي، 
والرئم، وال�شادن، والطلي، والغزال، كلها تدلّ على معنىً 
حَ بما لا يدعُ  واحدٍ تقريبًا، لكنَّ بينها فروقًا يجبُ �أنْ توَ�ضّ
مجالًا للخلط ، �أو اللب�س. فالرئمُ مثلا ذو لون �أحمر، وبطنه 
�أبي�ض، وال�شادنُ �صغيٌر بلا قرنين، والظبي �صغيٌر بقرنين، 
ولونه �أحمر، وبطنه غيُر �أبي�ض، والغزال �أكبر من الثلاثة 
المعجم  من  الفروغ  رُ  يُت�صوَّ لا  لذلك  وتبعا  الأخرى)27(. 
و�إنجازه في وقت ق�صير، وربما احتاج الأمرُ لتمديد المهلة 
التي منحت، �أو تمنح للفريق. ومثل هذا المعجم يحتاجُ �إلى 
م�ؤ�س�سة ذات �صبغة �أكاديميّة ت�شرف عليه �إ�شرافًا، وتتابع 
العمل فيه �إلى �أنْ يظهر مطبوعًا من�شورًا، ومن ذلك، على 
ة  �صَ متخ�صِّ �أكاديمية  �أيّ  �أو  اللغوي،  المجْمَعُ  المثال،  �سبيل 
بتدري�س اللغات. ف�إخراجُ معجم كهذا من الم�سائل ال�شائكة 
التي تتطلب �صبًرا، ورعايةً مو�صولةً، ت�ؤمّن لهذا المخطّط 

 . ، والفنيَّ ، والمعنويَّ الدعمَ الماديَّ

الترجمة :

ولا ريب في �أنّ المعجم ثنائي اللغة )�إنجليزي- عربي( 
مثلًا، �أو العك�س، ذو �صلة بمو�ضوع هو التقابلات بين اللغات، 
والثنائية اللغوية، ومن �أجل ذلك تعنى الل�سانيات التطبيقية 

بالترجمة التي هي ميدان مهمّ، فقد غدت في هذا الع�صر 
مجالات  في  �سواءٌ  عنه،  غنى  لا  وحيويًا،  �ضروريًا،  ن�شاطًا 
الم�ؤتمرات.  �أو  الإعلام،  �أو  الثقافة،  �أو  الأدب،  �أو  العلوم، 
جَرّاء ذلك ا�ستحدثت نظرياتٌ في الترجمة، غايتها تهيئة 
التدريب، والتعليم، المنا�سبْني للمترجمين، كي يتمكنوا من 
المطابقة  من  الأق�صى  الحدّ  وتحقيق  اللغات،   َ عْرب التنقّل 
الدلاليّة بين الأ�صل الذي تجري ترجمته، والن�صّ الجديد 
ذكرْنا  مثلما   – الل�سانيات  �أوْلت  ذلك  وب�سبب  المتْرجَم. 
القُ�صوى،  عنايتها  اللغويّة  التقابلات  �إ�شكالية  �سابقًا- 
التقابلي)28(  اللغة  علم  با�سْم  معروفاً  �أ�صبح  فيما 
ي�سلّط  المقام  هذا  وفي   contrastive linguistics
ال�ضوء على ما بين اللغتين منْ وجوه الاختلاف، �أو الاتفاق، 
كا�ستعمال حروف الجرّ في العربية والإنجليزية، والقاعدة 
المختلفة للإ�ضافة في الإنجليزية، وهي تقديم الم�ضاف �إليه 
على الم�ضاف، وكذلك النعت على المنعوت. والاختلاف في 
�أ�سلوبيْ الا�ستفهام في اللغتين)29(. والبون ال�شا�سع بينهما 
�أحدثتْ  ذلك  ولتحقيق  للألفاظ.  المجازي  الا�ستعمال  في 
نُ  المتمكِّ الطالب  فيها  يق�ضي  للترجمة  �أكاديميّة  برامجُ 
ينتهي خلالها  �أربعًا،  �أوْ  �سنتين،  �أ�صلا،  الثانية،  اللغة  من 
بالدرَجة الجامعية الأولى في الترجمة. وفي �أثناء الدرا�سة 
ويجتازون  الترجمة،  في  عمليًا  تدريبًا  الدار�سون  يتلقى 
وبعيد  التعليمي.  ر  المقرَّ �أ�سا�س  على  تُبنى  اختباراتٍ 
ال�سنة الثانية يختارُ الدار�س مجالًا من مجالات الترجمة 
ليتخ�ص�ص فيه، فقد يف�ضل الترجمة التقنية، �أو الأدبية، �أو 

الفورية ال�شفوية، �أو التحريرية، �أو الآلية، �إلخ)30(.

ففي غمرة ما نراهُ من ثورة معرفية، و�إعلامية، ي�شهدها 
المو�ضوعات  �أكثر  من  الترجمة  باتت  الراهن،  ع�صرنا 
التطبيقية دقّة، وح�سا�سية، لا �سيّما بُعيْدَ �إدخال الحا�سوب 

في عمليات الترجمةِ، والتدريب.    
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تحليل الخطاب، تحليل الن�صّ :

من الجوانب التي اختلف فيها الل�سانيون علاقة البحث 
بالل�سانيات  المعنيُّ  فالفريق  الجملة،  فوق  بما  الل�ساني 
العامة ي�ضيق ذرْعًا بالَمنْحى الذي يتّجهُ �إليه �آخرون، داعين 
الل�سانية في الخطاب، والن�صّ، بما في  لدرا�سة الم�ستويات 
لُ الملفوظ �إلى  ذلك الم�ستوى النحويّ، الذي بو�ساطته يتحوَّ
�إلى ن�ص، ب�صرف النظر عن الفروق النوعيّة  �أو  خطابٍ، 
�أ�سماعنا م�صطلحاتٌ، مثل: علم  بين الاثنين. وقد قرَعَتْ 
وقواعد الن�ص،    text grammar الن�ص، ونحو الن�ص 
الن�ص،  ول�سانيات   text Linguistics الن�ص  لغة  وعلم 
هذا  في  لكتابهِ  عنوانًا  الخطابي  محمد  منها  اتخذ  التي 
�إلى  مدخل   “ هو  فرعيًا  عنوانًا  �إليه  مُ�ضيفًا  المو�ضوع، 

ان�سجام الخطاب “ 1991 )31(.

ومما لا جدال فيه، ولا ريْبَ، �أنّ البحث في تحليل الن�ص، 
الخطاب،  �إلى  الن�ص  وتجاوز  المجال،  تو�سعة  �شئنا  و�إذا 
�إ�شكالٍ تطْبيقيّ. فلي�س ثمّة  �أمامَ  بحثٌ ي�ضعُنا وجهًا لوجه 
�أنواع  من  تعدّدًا  و�أكثر  الخطابات،  من  تنوعًا  �أكثُر  هو  ما 
الن�صو�ص، وال�س�ؤال الذي يُثار في العادة، هو: ما الذي يجعل 
ا؟  ل، المُ�سْهَب، خطابًا �أو ن�صً هذا الكلام المقُت�ضب، �أو المف�صَّ
وهو �س�ؤالٌ يقع الجوابُ عنه في �صميم الدر�س التطبيقيّ، لا 
النظري)32(. وقد �أرّقت هذه الم�س�ألة رقية ح�سن وهاليدي 
من  وكُلًا   Van Dijk ديك  فان  والهولندي   Halliday
لغة  علم  �إلى  مدخل   “ كتاب  م�ؤلفي  ودر�سلر  بيوغراند 
Yule �صاحبيْ  Brown ويول  وكلًا من براون   “ الن�ص 
كتاب “ تحليل الخطاب “ Discourse Analysis ومما 
يبرهِنُ على �سلامة  ت�صوُّرنا، و�صحّةِ تقديرنا، لما ينْطوي 
عليه هذا المجالُ من �صلةٍ متينة، وو�شائج قوية، بالل�سانيات 
المجالات  ��شأنُ  ��شأنه   – الخطاب  تحليل  �أنّ  التطبيقية، 

ب�أدوات  تهِ  مهمَّ �أداءِ  على  ي�ستعيُن  الأخرى-  التطبيقية 
الل�سانيات  مقدمتها  وفي  الأخرى،  العلوم  من  ها  يقتر�ضُ
النظرية، �أو العامة، وعلم الاجتماع، وعلم النف�س، والذكاء 
يتطلب  وذلك  الإدراكي)33(،  النفْ�س  وعلم  الا�صطناعي، 

مراعاة الآتي:

و�أي ن�ص، لا بد من الاطمئنان لوجود  �أي خطاب،  في 
كل من المتكلم والمتلقي �أو الكاتب والقارئ، ولكل منهم �أثرهُ 
القائمة  والعلاقة  والترا�سل،  التخاطب،  عملية  في  الجلي 
بين هذه الأطراف هي التي تعرف بال�سياق التوا�صلي، وهذا 
بطبيعة الحال �أحد الأمور التي - �أ�سا�سا - تحوّلُ الل�سانيات 

من النظرية �إلى التطبيق.

لغة  كانتْ  �أم  الأمّ،  لغته  �أكانتْ  �سواءٌ   – اللغةِ  فمتعلم 
الن�صو�ص،  �أو  الخطابات،  مع  التعاملَ  ي�ستطيع  لا  ثانية- 
تارَةً،  الان�سجام  �إلى  ت�ؤدّي  التي  القواعد  عن  معزلٍ  في 
ي تارَةً �أخرى. ومن يدرّ�س  و�إلى التما�سك، والات�ساق الن�صّ
لما  لآخر،  النظر، من حين  يلفت  �أن  من  بدّ  لا  الن�صو�ص، 
بين الجمل التي تت�ألف منها الفقرة، وما بين الفقرات التي 
، من علائق قد تكون نحوية، �أو دلالية)  يت�ألف منها الن�صُّ
ما�ضٍ  من  الأفعال  لات�ساق  )ن�سبة  زمانية  �أو  ويَّة(  قَ�ضَ
يجمع  الذي  كالإطار  مكانية،  و�أخرى  �إلخ..(  مُ�ضارع  �إلى 
ق�ص�صي،  �سردي  �أو   ، دراميٍّ م�شْهَدٍ  في  دة  متعدِّ عنا�صرَ 
�سببي  ترابط  على  تتكئُ  �إدماحية  �أو  وَ�صفي)34(.  �أو 
كاتب  قول  في  حَدَثْني  بين  ن��شأ  الذي  كالارتباط   causal
الق�صة الق�صيرة: » ذهب لاري �إلى المطعم. �سمك ال�سلمون 
�إليه بع�ض  الَمقْليّ كانَ لذيذًا جدًا.. » )35( وهذا ما تنبه 
الل�سانيّين، فحدّدوا، كلٌّ على وَفْقِ الَمنظور التطبيقيّ الذي 
يطلّ منه على المو�ضوع، عددًا من العلائق التي ت�ؤكّدُ اعتمادَ 
التطبيق على علم الل�سانِ النظريّ، ون�ستطيعُ ت�صنيفها في 

مْجموعاتٍ �أرْبَع:
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1- نحوية: كالإحالة بال�ضمير، �أو التعريف، �أو ا�سم الإ�شارة، 
�أو بالعطف، و�أدوات المقارنة، والحذف، والا�ستبدال.

وكذلك  العك�س،  �أو  التف�صيل،  بعد  كالإجمال  دلالية:   -2
�أو  والتغري�ض،  العك�س،  �أو  التعميم،  بعد  التخ�صي�ص 

التبئير.

3- معجميّة: كالتكرار، والتنا�سب، ورد العجز على ال�صدر، 
 cohesion والت�ضام  بالت�سهيم،  يعرف  فيما  العك�س،  �أو 

والمطابقة في الجنْ�س، والعَدَدِ، والزمَن.

ها  به-  ونعني  ال�سياق،  فيها مو�ضوع  ويدخل  تداولية:   -4
 context of situation هنا - �سياق المقام، �أو الحال 
كامنة في  المقامي  ال�سياق  فخوا�صّ  اللغوي،  ال�سياق  ولي�س 
الخطاب، كموقف ال�سامع، �أو المتكلم، �أو الكاتب، �أو القارئ، 
ونوايا كلٍّ منهم، ف�ضلا عن المعرفة الخلفية بالإطار الذي 

جرى فيه الخطاب)36(.

التـــــرابــــط  �أ�ســــلوبــيــــــة: وتت�ضمـــــن  �أو  بـــــلاغــيــــــة،   -5
الا�ســــــتعــاري)37(.

ومما ي�ضفي على هذا النوع من الدرا�سة الل�سانية �صفة 
التطبيق ما فيه من �ضوء يراق على العلاقات المت�شابكة بين 
منها  يت�ألف  التي  ال�صغرى،  والبنيات  الفرعية  الوحدات 
تجاري،  �إعلان  وكلّ  ن�ص،  كل  منها  وين�سج  خطاب،  كلُّ 
وتحقيق. وما فيه من �ضوء يُ�سلّطُ على ات�ساق هذه البنيات 
كلي  مقول  �إلى  تف�ضي  بحيث  واقترانها،  واحدة،  بنية  في 
ذي ان�سجام وَوَحْدة. وهذا من ��شأنه �أنْ يُطلع المتعلم الذي 
يتعلم لغة ثانية، والمترجم)38(، على ت�شابك الخيوط التي 
ر�سالة  المتلقي  لتبليغ  الرامي  المت�صل  الكلام  منها  ين�سج 
الوقت  في  ي�ستوعبه  �أنْ  ي�ستطيعُ  ومحتوى،  م�ضمون،  ذات 
الذي تتطلبه قراءَةُ الن�ص، �أو الا�ستماع للخطاب، وي�ستطيع 

ره، ولا يتعثر فهمه لذلك الخطاب بانقطاع، �أوْ فجْوة، �أو  تذكُّ
تناق�ض، �أو ت�ضاربٍ في الدلالات والمعاني. علاوَةً على ذلك 
ي�ستطيع توظيفَ هذه المعرفةِ في تن�سيق ما يكْتُبه هو نف�سُه 

دُرُ عنهُ منْ خطابات. من ن�صو�صٍ، وما ي�صْ

�أدنى �شك يلتقي مع الهدف العامّ لل�سانيات  وهذا بلا 
موْ�ضع  بالل�سان  المعرفية  الكفاية  و�ضعُ  وهو  التطبيقية، 
التطبيق، �إذْ الغاية لا تقت�صر على معرفة النظرية اللغوية 
بحدودها التي تمثلها ال�صوتيات، وال�صرفيات، والمعجميات، 
ا، وف�ضلا عن ذلك كله،  والنحويات، ح�سبُ، بل ت�شملُ �أيْ�ضً
و�ضع المعرفة الل�سانية مو�ضع التطبيق، وتوظيفها في تقوية 

كفاية المتعلم في قراءة الن�صو�ص، و�إنتاج الخطاب. 

خلا�صة :

بين  يُفرّق،  �أو  يجمَعُ،  ما  بع�ضَ  �سبق  مما  ن�ستخل�ص 
والل�سانيات  النظري(  اللغة  )علم  العامّة  الل�سانيات 
التطبيقية)علم اللغة التطبيقي( و�أول ذلك �أنَّ الل�سانيات 
خدْمَة  في  بالل�سان  الَمعْرفةِ  ع  وَ�ضْ على  تقومُ  التطبيقية 
ر  المقرَّ و�إعداد  اللغويّ،  والتخطيط  والبَحْث،  التدري�س، 

التعليميّ، وت�صنيفِ المعُْجم.

و�أمّا  الاكت�ساب،  عملية  يُحللُ  النظري  الل�سان  وعلم 
الممُارَ�سَة،  في  فعليٌّ  هو  عمّا  الك�شفَ  فيحاولُ  التطبيقيّ 
فالعِلْمان  العالقَةِ.  للم�شكلاتِ  الُحلول  عَ  و�ضْ ويحاولُ 
مُتكامِلان، متعاونان، والعَلاقة بيْنَهُما علاقةُ ت�أثرٍ وت�أثير، 
�أخذٍ وعطاء. زيادةً على ذلك يُحاولُ علم الل�سان التطبيقيّ 
�إيجادَ الحلول لم�شْكلاتِ التعلّم اللغوي، والتْرجَمةِ، والثنائيّة 
يلجَ�أُ  ما  كثيًرا  ذلك  وب�سبَبِ  الن�صو�صِ،  وتْحليلِ  اللغويّة، 
ا على مُ�سايرة ما يجدُّ على  لتغيير الخطَطِ، والطرُقِ، حرْ�صً

�صعيديْ الزمانِ، والَمكان. 
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في بحثه عن الأزمة التي يعاني منها العرب في الع�صر 
الحديث، يرى �شكري عياد ب�أنها تتمثل بازدواجية الولاء، 
وهي الازدواجية التي يق�صد منها و�ضع قدم هنا في ال�شرق، 
والأخرى هناك في الغرب)1(. وغير بعيد عن هذا الفهم، 
المنت�صر”  “فتنة  عليها  �أطلق  عما  �شاهين  محمد  تحدث 
التي تجعل المهزوم ينجذب �إلى المنت�صر وينفر منه في �آن 

واحدة )2(. 

على �أنه ينبغي �أن لا يفهم من هذا وجود رغبة عندنا في 
ت�سويغ القول بوجود ولو القليل من الامكانية عند الإن�سان: 
وتنفي  بذاته،  الاكتفاء  من  تمكنه  جماعة،  �أو  كان  فرداً 
الاعتقاد  الجنون  من  يكون  ولربما  الآخرين.  �إلى  حاجته 
عليها.  خارجية  ت�أثيرات  وجود  وانعدام  الذات،  بنقاء 
واقفة،  وتجف  حيّة،  تموت   “ “الأنا  الب�شرية  الذات  �إن 
روح  لا  ميتة..  �شبه  حيّة..  �شبه  ال�صحراء،  كال�شجيرة في 
فيها بدون �أوك�سجين “غيرها “ من الأ�شجار، ودون هبوب 
بوجود  الطبيعة  دوام  �سرّ  اللقاح”  “بذور  لن�شر  الرياح 
لل�سعادة  طعم  ولا  بدونه  للحياة  معنى  لا  الذي  “الآخر” 
خارج دائرة الحياة بغير وجوده)3(. �صحيح �أنه ثمة  بين 
�إليهم من الغرب لي�س خيراً  العرب من يظن ب�أن ما ي�أتي 
كله، ولكن في مقابل مثل هذا الاعتقاد المنطقي هناك من 
يرى ب�أن ما ي�أتي لي�س �شراً كله. وفي معنى �آخر ف�إنه لي�س 
العرب في معزل عن  ب�إمكانية عي�ش  الاعتقاد  المعقول  من 
الوقت  فيه في  وي�ؤثروا  به،  يت�أثروا  �أن  بدّ  لا  الذي  الغرب، 

ي�سعنا  لا  الحالات  من  الكثير  نت�أمل  عندما  ونحن  نف�سه. 
غير القول على �سبيل التقريب، ب�أن طه ح�سين الذي يحمل 
لقب )عميد الأدب العربي(، لم يكن في مقدوره بلوغ المنزلة 
الفرن�سية،  الثقافة  تعلمه من  �إليها بمن�أى عما  و�صل  التي 
ومن المنهج الديكارتي، ومن كل من الثقافة اليونانية وعلم 
الحقوق الروماني. �أي �أن مجموع المعارف التي اكت�سبها طه 
ح�سين من الغرب، هي التي مهدت له الطريق لبلوغ المجد 

الذي بلغه، ر�ضي بهذا القول �أعدا�ؤه �أم لم ير�ضوا)4(.    

الذي  التيه  عن  بنا  تبتعد  التي  الطريق  عن  بحثه  وفي 
ب�أن  العزيز حموده  يكت�شف عبد  فيه،  كعرب  �أنف�سنا  نجد 
�أن كنا قد خلطنا  نقلنا الكامل عن الحداثة الغربية، بعد 

بين التحديث والحداثة، كان التمهيد – �شئنا

 الاعتراف بذلك �أم لم ن��شأ– للتبعية الثقافية للغرب، 
وهي التبعية التي يرف�ضها �أغلب المثقفين العرب، با�ستثناء 
العبودية  يرف�ضون  ولا  بها  يقبلوا  �أن  يمكن  الذين  �أولئك 

للآخر)5(. 

نحن نذكر هذا لنقول ب�أنه �إذا كان لنا الحق في قبول 
حق  من  ف�إنه  الغرب،  من  الوافدة  الأطروحات  رف�ض  �أو 
القادمة  الأطروحات  قبول  معنا،  يعي�شون  ممن  الآخرين 
�إليهم �أو رف�ضها، �سواء ذهبت منا �إليهم �أو جاءتهم من �أي 
طرف �آخر. �إننا �أي�ضا في الوقت الذي نرف�ض فيه الخلط بين 
الحداثة والتحديث، وكذلك عدم تحديد المعنى الحقيقي 

حول التجان�س والانف�صال والمثاقفة المثالية

يو�سف يو�سف

باحث من الأردن.
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بالقوة،  والتثقيف  الثقافي  والتلاقح  المثاقفة  لم�صطلحات 
والخلط بين الكتابة بلغة الآخر ولغة الأنا)6(، ف�إننا نمنح 
مثل هذا الحق له�ؤلاء الذين نق�صدهم، كرداً كانوا �أو بربراً 
�أو �سواهم. �إنها وفي �صريح العبارة �أزمة التبعية للآخر من 
عقود  منذ  منها  نعاني  نزال  ما  التي  الحالة  �إلى  �أو�صلتنا 
عديدة، تتلاحق فيها ال�سنوات ولا نجد الحل المنا�سب لها، 
و�أو�صلتنا بالتالي �إلى مثل هذا الت�صور الذي ي�صبح من حق 
المفكر الكردي فيه مثلًا، الت�شبث به دفاعاً عن )�أناه( هو 
الآخر. ولربما لا يجهل معظمنا مفهومات )الفرانكفونية( 
التي  المفهومات،  من  و�سواها  و)الت�أمرك(  و)الت�أنجلز( 
تبين ب�أن تعدد الولاءات والأمكنة، التي تو�ضع فيها الأقدام 
لا يمكن �أن ت�أتي بالخير للثقافات وال�شعوب، التي لا تحافظ 
على �شخ�صياتها الوطنية. لقد قال ر�شيد بوجدرة الروائي 
�إن  مفادها:  الأهمية  بالغة  حكمة  الم�شهور  الجزائري 
الا�ستلاب �إنما يعني الكتابة بلغة الآخر، و�إن الحالة ال�سوية 
في حياة الب�شر، �إنما يمكن تحقيقها من خلال الكتابة بلغة 

الأنا. 

�إننا في الكلام حول الحداثة مثلا، لا ننكر رغبتنا في 
التي  الحداثة  ولكن  كعرب،  حياتنا  في  انعكا�ساتها  ر�ؤية 
الذي نحن فيها، وت�ضع  تهزّ هذا الجمود  �أن  نتوخى منها 
في الوقت نف�سه حداً للتخلف الذي نرتع فيه، �إنما يجب �أن 
تكون حداثتنا نحن كما يقول عبد العزيز حموده، ولي�ست 
هذه  الغربية)7(.  الحداثة  عن  وم�شوهة  باهتة  ن�سخة 
جيد،  ب�شكل  نعي  �أن  وعلينا  الهامة،  الم�سائل  من  واحدة 
�أنف�سنا من  �أن نحرر فيها  التفكير، ينبغي  �أن طريقتنا في 
الاعتقاد ب�أن ملوكنا ور�ؤ�ساءنا �آلهة. ذلك لأن اعتقاداً من 
هذا القبيل، هو الذي يكر�س رغبتنا في البحث المتوا�صل عن 
�أوثان نعبدها ونتقرب منها، �أ�شخا�صاً كانت هذه الأوثان �أو 
�أفكاراً، �أو على غرار ما يجري في تعاملنا مع الغرب، الذي 

ننظر �إليه على وفق ثنائية الرغبة والخوف من الف�ضيحة. 

عندما جاء الطهطاوي وظهرت معه �أفكاره التنويرية، 
والقومية  الدينية  المعايير  مختلف  جانبا  و�ضع  قد  كان 
مع  التوا�صل  �أمام  عائقاً  تكون  �أن  يمكن  التي  والوطنية، 
الآخر  هو  العقل  ب�أن  لإيمانه  ذلك  فعل  قد  وهو  الآخرين. 
كوني النزعة، كمثل الح�ضارة، و�إن الله �أعطى الب�شر على 
مختلف �ألوانهم و�أديانهم وجن�سياتهم حظوظاً مت�ساوية من 
العقل ولم يف�ضل �أحداً على �أحد. وواقع الأمر ف�إن الثقافات 
وتتبادل  وتتكامل  تتحاور  ا�ستثناء  بدون  الان�سانية جميعها 
والتثاقف  التلاقح  �سبيل  على  يقع  �إنما  هذا  و�إن  المعارف، 

معاً. 

يقم  لم  عندما  عنها  نتحدث  التي  الأزمة  ظهرت  لقد 
الداخلية،  �أزمته  بت�أمل  �أ�صلًا،  الم�أزوم  العربي  المفكر 
وت�أمل تخلفه وتخلف مجتمعه ب�شكل �أدق، �إلا بعد �أن جاءه 
كما  الغربي  لهذا  ظهرت  و�إن  محتلًا)7(،  الغربي  الآخر 
تمثل  الأولى  متناق�ضتان:  �صورتان  �شاهين  محمد  يقول 
�صورة العدو الذي دخل بجنوده في �ساحة الأزهر ولم يقم 
)برفع الياء وك�سر القاف( وزناً لحرية الم�صريين، والثانية 
المغايرة تماماً، وهي التي تكونت بعد الاكت�شاف ب�أن نابليون 
ت�ؤرخ لمرحلة جديدة من حياة  التي  المطبعة  قد جاء ومعه 

م�صر)8(.

العي�ش  يمكنه  �إن�سان  عن  الحديث  ف�إن  هذا  ومعنى 
والاكتفاء بذاته، ما هو �إلا مح�ض افتراء واختلاق كبيرين. 
ذلك �أن الأخر حقيقة موجودة في داخل  كل واحد منا، ومن 
الخط�أ الاعتقاد ب�أنه ثمة ذات في هذا الكوكب هي ح�صيلة 
�أنيتها الخال�صة، و�إنما وهذا هو المنطق ال�صحيح، تت�سرب 
في ذات كل منا ذوات �أخرى، من كل لون واتجاه)9(. لكن 
من �أجل �أن يطور الواحد منا ذاته كفرد �أولًا، وكمجموعة 
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ب�شرية ثانياً، وتتحقق لكل منا اليوتوبيا التي ي�ؤ�س�سها عادة 
�أو مجتمعين  في مخياله، علينا: كل واحد منا على انفراد 
ما  هو  الفهم  وهذا  غيرنا.  بلغات  ولي�س  بلغاتنا  نكتب  �أن 
جعل عزالدين المنا�صرة يميز بين نوعين من الأدب: الأدب 
�أدب  هو  الذي  الفرانكفوني  والآخر  بالفرن�سية،  المكتوب 

اندماجي في الروح الفرن�سية. 

يقول عالم الاجتماع الفرن�سي ال�شهير غو�ستاف لوبون 
في  م�آله  نوامي�س  العقلي  كيانه  في  يحمل  �شعب  كل  ب�أن 
الوجود. وهذه النوامي�س هي التي تمكن ال�شعوب من البقاء 
مع  توا�صلها  طرق  وتحدد  خ�صو�صياتها،  لها  كمجموعات 
بع�ضها. وبما يقترب من هذا نقر�أ لحاتم بن عثمان قوله: 
�إن الحديث عن )الأنا ( و) الآخر(، يطرح بخلفية الف�صل 
بين عالمين: عالم لي وعالم  له. بين كثرتين: جن�س �أنا منه 
و�أجنا�س منها الآخر، حتى و�إن �شاركني الهموم والطموح 
والأحلام والآلام ذاتها، وك�أن مجرد احتمال التوا�صل �إلى 
تنفي  التي  القطيعة  البع�ض  عند  فهي  ا�ستحال،  قد  الأبد 

الحوار والنقا�ش)10(. 

و�إذا كان حديث غو�ستاف لوبون يدفعنا �إلى البحث عن 
عنا�صر القوة الكامنة في ذواتنا، ف�إن ازدواجية الولاء عند 
الحداثيين العرب كما يراها �شكري عياد، هي التي �أنتجت 
لم  الذين  الحداثيين  ه�ؤلاء  عند  الدائمة  الان�شطار  عملية 
ي�ستطيعوا ر�ؤية ذواتهم ر�ؤية دقيقة، ولم يتمكنوا حتى من 
اكت�شاف عنا�صر القوة الكامنة في مجتمعاتهم التي يت�شكل 
�إننا وهذه هي  منها بح�سب لوبون قانون الم�آل في الوجود. 
الطامة الكبرى، نلهث في الغالب وراء �شعارات جاءت �إلينا 
من دنيا الآيديولوجيا ومن الرغبة في ت�سيي�س كل �شيء، في 
حين �أننا لم يعر الواحد منا ذاته �أدنى اهتمام. وحتى �أولئك 
�أو  الذين لا يخفون نزوعهم �إلى تمثل النموذج الأمريكي، 
الحداثة الأمريكية، ف�إنهم ي�صرفون �أنظارهم عن م�س�ألتين 
هامتين تفيدان الباحثين عن ذواتهم وقواها الكامنة: الأولى 

تتمثل بوجود اختلاف كبير وحقيقي بين كل من الحداثتين 
من  الاختلاف  هذا  يحتمه  ما  مع  والأوروبية،  الأمريكية 
وجوب احترام الذات والدفاع عنها، والثانية تتمثل بتركيبة 
�ضوئها،  الأمريكي في  العقل  يعمل  التي  الأمريكية  الثقافة 
و�شبه  وتلقائية  موحّدة  حرّة  ذات  على  المحافظة  �أجل  من 

ديكارتية ب�أي ثمن)11(. 

دون  وحدها  �آلهة،  زعماءها  تعتبر  التي  ال�شعوب  �إن 
تلغي  وقد  بل  ��شأنها،  تعلي  ولا  الذات  قيمة  تنفي  �سواها 
�آخرين ، وبما يتعار�ض مع منطق  وجودها تماماً، ل�صالح 
التي  ال�ضعف  نقطة  هي  وهذه  الحياة.  و�سيرورة  الوجود 
علينا الاعتراف بوجودها، بدل الحديث كما جرت العادة 
حول ما ن�سميها )همجية الغزو الخارجي(. �صحيح �أنه ثمة 
قوة �سيا�سية هائلة تندفع �إلينا من الخارج، ومعها �أي�ضاً ثمة 
ما لا يمكن التقليل من ��شأنها في اندفاعتها كقوة ع�سكرية 
�ضاغطة وقاهرة ربما، �إلا �أن كل م�ستعمرة من الم�ستعمرات 
المح�صلة  في  هي  ما  تظهر،  الأزمنة  �أي  وفي  كانت  �أينما 
�إن  �إلا نتاج جدلية وترتيب خا�صين بها، داخليين  النهائية 
�شئنا الدقة. �إننا هنا في �صدد الا�شارة �إلى مجموعة العوامل 
التي من ��شأنها الك�شف عن ا�ستعداد الذات للخنوع للآخر، 
و�إلى ما �أطلق عليه المفكر الا�سلامي مالك بن نبي ا�ستعداد 

العرب لأن ي�ستعمروا )برفع الياء وفتح التاء والميم(. 

حول  �أو  والمثاقفة،  الثقافي  التنوع  حول  الحديث  في 
المثاقفة والا�ستلاب، يمكن التذكير باليوتوبيا، من حيث هي 
يعي�ش فيه �صاحب هذه  الذي  الواقع  �أف�ضل من  �آخر  واقع 
اليوتوبيا والحالم بها. واليوتوبيا في مفهوم �آخر، لغة �أخرى 
ومجتمع �آخر، وهي كذلك عالم �آخر يبرز في الخيال، وقد 
�أظهرها �إلى الوجود المعجمي توما�س مور)12(، الذي �أراد 
التعبير من خلالها عن مكان غير موجود. وقد احتفظت 
الواقع  ر في  التب�صّ منها:  �أراده  ما  على  التاريخ  ذلك  منذ 

والعمل على تغييره نحو ما هو �أجمل و�أف�ضل. 
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و�ضرورة  والآخر،  الذات  حول  الحديث  من  �سبق  ما 
�إلى  يحيلنا  والت�صارع،  الا�صطدام  وعدم  بينهما  التفاعل 
الحياة  ب�سيرورة  وارتباطها  والانف�صال،  التجان�س  ثنائية 

الب�شرية. و�إلى هذه الثنائية من �أجل التقريب 

فما �إن ب�شّر �أفلاطون بجمهوريته الفا�ضلة، وهي مثال 
اكت�شف  ما  �سرعان   الب�شر،  بين  نت�صوره  الذي  للتجان�س 
�أن الخارجين على هذه الجمهورية  �آنذاك،  القريبون منه 
ذات ال�صفات الجذبية المده�شة، يفوق عددهم عدد الدعاة 
�إليها والراغبين بها. �أي �أنه ثمة دعوة  �ضمنية للانف�صال 
عما كنا نت�صوره في البدء تجان�ساً. وعندما توغل الا�سكندر 
كان  الأميال،  �آلاف  بجيو�شه  زاحفاً  ال�شرق  في  المقدوني 
توحيد  في  �أو  ال�سيطرة  في  قوية  رغبة  �أعماقه  في  يحمل 
العالم دينياً على الأقل، لكنه هو الآخر �سرعان ما اكت�شف 
�أنه لي�س في مقدوره تحقيق ذلك. وقبل هذا وذاك، وقع ما 
ي�ؤكد �أن النا�س �أجنا�س و�أ�صول وم�شارب وبيئات متباينة، 
يمكنهم  ولا  بل  واحد،  منوال  على  جميعهم  لي�سوا  و�أنهم 
�أن يكونوا كذلك، فالأ�سا�س في الخليقة “لكل جعلنا منكم 
واحدة”)12(  �أمة  لجعلكم  الله  �شاء  ولو  ومنهاجا  �شرعة 
�أل�سنتكم  واختلاف  والأر�ض  ال�سموات  خلق  �آياته  و”ومن 
عندما  وحتى  للعالمين”)13(.  �آيات  ذلك  في  �إن  و�ألوانكم 
�شق محمد بن القا�سم الثقفي القائد الا�سلامي  الطريق 
واتجه نحو بلاد ال�سند والهند، ومثله طارق بن زياد لكن 
الإ�سلام لم  �إلى ملة  العالم  ف�إن تحويل  �إ�سبانيا،  �إلى بلاد 
�أديانها.  الب�شرعلى  من  المليارات  بقيت  وقد  تماما  يكتمل 
الأ�سد،  قلب  ريت�شارد  ف�إن  لاحقاً،  ال�صليبية  الحروب  وفي 
م�سيحيين  �إلى  الم�سلمين  بتحويل  �آماله  تحقيق  ي�ستطع  لم 
�إن كان عنده ثمة �أمل من هذا النوع يحمله في �أعماقه. كما 
�أنه لم ي�ستطع �أن يحتفظ حتى بالجغرافيا التي ظل يحلم 
بها باعتبارها �أر�ضاً مقد�سة عند �أ�صحاب ال�صليب ويريد 
التجان�س  لخلق  ال�سعي  �إنه  الم�سلمين.  �أيادي  من  انتزاعها 

الت�صور  هذا  �إلى  والأمثلة  الانف�صال،  يقابله  الب�شر،  بين 
كثيرة. فاليهود وهم �أ�صحاب ديانة واحدة، لماذا �أ�صبحت 
لهم ولاءات ومفهومات مختلفة، �أو هي قد تت�ضارب �أحيانا؟ 
الآخرون  وهم  الم�سيحيون  انق�سم  لماذا  �أي�ضاً:  ومثلهم 
�أ�صحاب ديانة واحدة في الأ�صل �إلى بروت�ستانت وكاثوليك 
و�أرثوذك�س..؟ وعلى غرار هذا ن�س�أل: لماذا الم�سلمون وهم 
كمثل �سابقيهم �أ�صحاب ديانة واحدة ونبي واحد �أ�صبحوا 
ينا�صبون  الفرق  وزيدية وغيرها من  و�إباظية  و�شيعة  �سنة 
حمامات  يوقف  اتفاق  عند  ير�سون  ولا  العداء  بع�ضهم 
�أزمنة بعيدة ؟ و�شبيه ما حدث  تتوقف منذ  التي لا  الدم، 
في  قائماً  يزال  ما  والجمل،  �صفين  معركتي  في  للم�سلمين 
الغرب بين مذاهب الدين الم�سيحي ذاته. لماذا )الفلمنج( 
وهم �أ�صحاب قومية واحدة، ولغة واحدة، اختاروا الانق�سام 
�إحداهما في بلجيكا والأخرى في هولندا؟  �إلى مجموعتين 
م�سيحيان.  والق�سمان  الديني،  الاختلاف  �إنه  �صحيح  هل 
�أ�صحاب  �أي�ضاً: ماذا عن ال�صرب والكروات وهم  ومثلهم 
لغة واحدة وديانة واحدة، لماذا العداء بينهم وتلك الحرب 

التي لا تكاد تتوقف؟

ف�أ�صبحت  الواحدة  الا�سلامية  الدولة  ت�شظت  لقد 
واحدة،  ديانة  �أ�صحاب  غالبيتهم  في  وهم  والعرب  دولًا. 
لماذا �أ�صبحوا دولا؟ هل �إنها الم�ؤامرة كما يقول ال�سيا�سيون 
في  يحملونها  بالانف�صال  الرغبة  �إنها  �أم  حقاً  والم�ؤرخون 
�سلطة  الغرب  حدد  لماذا  بعده:  �أو  هذا  وقبل  �أعماقهم؟ 
الفاتيكان،  ت�سمية  �أطلق عليها  الكني�سة في م�ساحة �ضيقة 
�أي  �سيا�ساته؟  وعلى  عليه  حقيقي  ت�أثير  �أي  من  وجرّدها 
لماذا هذا الغرب الم�سيحي هو الآخر �أ�صبح دولًا: فهذه دولة 
�إنجليزية، وتلك فرن�سية، و�أخرى غيرهما �إيطالية، وهكذا 
�إلى ما يف�صح عنه القامو�س ال�سيا�سي من �أ�سماء الدول: 
دول ظاهرها الاتفاق، وال�سوق الأوروبية الم�شتركة، وحلف 
خلافات  وباطنها  الم�سميات،  من  ذلك  و�سوى  الأطل�سي، 
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فهذه  العرب،  ��شأن  كمثل  ذلك  في  ��شأنهم  وعميقة،  حادة 
تماماً  يونانية،  وغيرهما  �إ�سبانية،  وتلك  فرن�سية،  ثقافة 
وعلى غرار ما يقال حول وجود ثقافات عراقية وم�صرية 
�أكثر من  �إلخ، من ثقافات م�ساحة الم�ستتر فيها  و�سورية.. 
�أم لم ن��شأ. قد يقول  م�ساحة المعلن �شئنا الاعتراف بذلك 
قائل هنا: �إن اتفاقية �سايك�س – بيكو هي التي فر�ضت على 
العرب الانق�سام، ولكن ال�صدق الذي يتمتع �صاحبه بالجر�أة 
في مهاجمة الزيف والدوغمائية الكاذبة، يجب �أن لا يغيّب 
بالانف�صال،  الرغبة  الثانية(  وت�شديد  الأولى  الياء  )برفع 
وما دعوة وزير العدل الفرن�سي على �سبيل المثال  لتطهير 
اللغة الفرن�سية من ت�أثيرات اللغة الانجليزية، �إلا دليل على 
�صحة ما نذهب �إليه، من القول ب�أن الب�شر يميلون با�ستمرار 
�إلى رف�ض القوة القاهرة، التي تحاول تدمير حقيقتهم من 
حيث �أنه لا بدّ من وجود ذوات ولي�س مجرد ذات واحدة على 

الب�شر جميعهم الاندغام فيها.

لقد كان  الانف�صال.  تبعه  ثم  التجان�س،  البدء كان  في 
�آدم متجان�سا مع نف�سه – ذكورته غير المكت�شفة. وعندما 
التي  حواء  �أنثاه  مع  كرجل  الالتحام   – التجان�س  حاول 
 – الجنة  من  الطرد  ذلك  تبع  له،  خ�صي�صا  الله  خلقها 
اليوتوبيا اللاحقة التي �سيبقى بنو الان�سان يبحثون عنها، 
ورف�ض  التجان�س  على  للابقاء  الأف�ضل  المكان  باعتبارها 
باهظا  ثمنا  كان  الطرد من الجنة  �أن  الانف�صال. �صحيح 
بها،  �آدم وحواء  ��شأن للاثنين:  التي لا  في مقابل الخطيئة 
المحافظة على تجان�سه  �أجل  ال�سعي من  وا�صل  �آدم  �أن  �إلا 
ملاذه  �أ�صبحت  لأنها  ربما  الم�شتهى،  الج�سد   – حواء  مع 
الوحيد للخلا�ص من عذاباته. لقد حر�ضت الخطيئة �آدم 
التقرب  ومحاولة  ال�صلاة  وعلى  والا�ستغفار  البكاء  على 
من الله، فاكت�شف �أن ثقافة الأر�ض قد نزعت منه الكثير 
�سبيله  الجنة  �إلى  المعراج  ف�صار  �سعادته،  مبررات  من 
�آدم  �إلى التجان�س الم�أمول. لكن ما الذي حدث؟ لقد رزق 

بذكرين و�أنثيين نعرف من بينهم قابيل وهابيل. و�إذ �أب�صر 
في الذكرين ج�سده، وفي الأنثيين �شكل حواء، فرح بالتجان�س 
الذي ر�آه يكبر، وحدث لاحقاً ما ي�ؤكد بديهية الانف�صال.. 
فهذا قابيل يقتل �أخاه هابيل، وهو ي�ست�سلم لثقافة �أفرزتها 
�أحا�سي�س بائ�سة وطموح لا قبل  لطفولة وعيه با�ستيعابه. �إن 
تلك الثقافة في نظر �آدم – الأب، كانت ذات طابع دنيوي 
�شهواني ولا علاقة لها باليوتوبيا، التي كان يحلم بها ويطوّع 
حواء هي الأخرى لتحلم بها. ثقافة قابيل تلك حملته �إلى 
ليوثا �أخته ف�أراد التجان�س معها هي الأخرى كمثل ما فعل 
�أبوه مع �أمه حواء، فكان الانف�صال عن �أبيه و�أمه بعد �أن قتل 
�أخاه �أي�ضاً، وهكذا �صارت الحال تتكرر، ولد ذكر من ظهر 
رجل، وبنت �أنثى من ظهر رجل �آخر، يتجان�سان، ولكنهما 
بيتاً  الأولين، وي�ؤ�س�سان  بيتيهما  �سرعان ما ينف�صلان عن 

جديداً. 

�إياها  تمنحه  �سلطوية  ولاعتبارات  �آدم  الأب  �أراد  لقد 
ثقافياً  و�صياغتها  �أ�سرته،  تنظيم  الحياة  و�سنة  ال�شريعة 
على وفق ما �سبقت الا�شارة �إليه – نمو التجان�س والعي�ش 
في الجنة ثانية. بيد �أن الابن قابيل لم يذعن لخطاب الأب، 
�أولا  محتدمة  تتاجج  التي  الرغبة  �أعماقه  في  فانت�صرت 
�أنثاه   – �أخيه  توام  في  لطمعه  وثانياً  قربانه،  قبول  لعدم 
في  الاولى  تعتبر  بادرة  في  �أخاه،  فقتل  �آدم،  من  الموعودة 
تاريخ الان�سان الراغب بالانف�صال عن المركز. فهل نفهم 
من هذا �أن ال�سعي �إلى التجان�س يقابله با�ستمرار �سعي نحو 

الانف�صال؟
الأمر  وح�سم  ال�شهير  النف�س  عالم  فرويد  جاء  لقد 
عندما تحدث عن موقع اللاوعي في حياة الإن�سان، واعتبر 
يقوم  التي  الأفعال  لكل  الأ�سا�سي  المحرك  اللاوعي  ذلك  
�سواء.  حدّ  على  والم�ستتر  منها  الظاهر  الإن�سان:  هذا  بها 
لذا وعلى �سبيل المثال، ف�إن الغرب الذي كان يرى في الدين 
�سببا للحروب الأهلية التي ح�صدت من �أرواح �أبنائه مئات 
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غايته،  يخدم  ما  فرويد  قول  في  وجد  ما  �سرعان  الآلاف، 
مو�ضوعة  جعل  بحيث  و�شيطاني،  ماكر  ب�شكل  فوظفه 
الدرا�سية.  مناهجه  في  يدر�سه  مما  ال�صليبية  كالحروب 
في  يزرع  بد�أ  فرويد،  قول  من  يفهمه  ما  �ضوء  وفي  �إنه  �أي 
وجدان النا�شئة �سبباً لكراهية العرب والم�سلمين، من خلال 

ما �سوف يغر�سه في لا وعيهم. 
يعطينا كل ما �سبق مدخلًا للحديث حول الحروب في 
التوطئات  قدمت  التي  وثقافاتها  والم�ستتر  المعلن  �شقيها 
�سبيل  على  الجديد  الدولي  الإعلامي  فالنظام  �إليها. 
وفكرة  للمعلومات،  الحر  التدفق  ونظرية  مثلًا،  التقريب 
�أية �صغيرة  تغيب عنها  لا  قرية �صغيرة  �إلى  العالم  تحويل 
جميعها  العالم،  �أرجاء  مختلف  في  يحدث  مما  كبيرة  �أو 
لافتات براقة لتحقيق �أهداف تخلو في مح�صلاتها الأخيرة 
من النبل والأخلاق. �صحيح �أنه من المهم �أن يكون الان�سان 
الأقل  على  يعرف  و�أن  حوله،  الذي  بالمحيط  معرفة  على 
ما يدور فيه، لي�أخذ منه ويعطيه، على وفق ما نفهمه من 
مفهوم المثاقفة و�أبجدياتها و�شروطها التي تنفي عنها �صفة 
ا�ستلاب حق الآخر، �إلا �أن هذه المثاقفة من المنظور الغربي، 
�شرق،   – غرب  واحد  اتجاه  في  تجري  هي،  كما  بقيت 
وبقيت فيها من رغبات ال�سوء، �أكثر مما فيها من �أهداف 
الخير، خ�صو�صاً و�أنها تحدث في الغالب من طرف واحد 
ي�أبى الأخذ من الطرف الآخر، الذي يتعامل معه بنوع من 
الا�ستعلاء المقيت. وكيف لا نقول بانعدام النبل في مثل هذه 
غيرهم  وقبل  �أنف�سهم  ومفكروه  الغرب  وعلماء  اللافتات، 
والقومية  �أدياناً،  �أ�صبح  قد  الواحد  الدين  �أن  يدركون 
الواحدة  والدولة  متناحرة،  مجموعات  �صارت  الواحدة 
�أوطاناً، فهل  �صارت دولًا، والوطن الواحد �صار هو الآخر 
الا�ستن�ساخ  ب�إمكانية  القائلين  بعقلية  التفكير  المعقول  من 
الجيني، ونقل الثقافات من بيئات و�أمكنة �إلى �أخرى لو�ضع 
حدّ نهائي لكل �أ�شكال ال�صراع وب�ضمنه الثقافي، الذي ي�أبى 

ال�سيطرة عليه بمختلف �أ�شكالها؟ 

�إننا �إذا ما افتر�ضنا ب�أن كل هذه اللافتات �سوف تحقق 
�أهدافها، و�أن العالم �سوف يتحول بالفعل �إلى قرية �صغيرة، 
كما تتوخى العولمة في �أطروحاتها التي تب�شر فيها بخطاب 
ثقافي واحد �سوف تكون له الغلبة، ف�إن معنى ذلك �أننا �أمام 
حروب جديدة، غايتها ال�سعي �إلى الانف�صال بعد التجان�س، 
حتى لو كان قد وجد طريقه �إلى الحياة بقوة قاهرة. وهنا 
نكرر ال�س�ؤال: �ألم يغادر العرب الأندل�س بعد عي�شهم فيها 
�أ�س�سوا خلالها دولة وح�ضارة؟ وال�صليبيون  قروناً عديدة 
الأرا�ضي  من  الياء(  )برفع  يطردوا  �ألم  الآخرون:  هم 
العربية بعد �أن دانت لهم �سنوات طويلة وبالطريقة ذاتها، 
التي طرد فيها العرب من الأندل�س و�سواها من البلدان، التي 
و�صلوها لن�شر ديانتهم الجديدة – الإ�سلام؟ والعثمانيون 
الذين حكمت امبراطوريتهم مئات ال�سنين وعا�شت دهراً 
طويلًا، كيف كانت نتيجة وجودهم كقوة �سيا�سية وع�سكرية 
على  عملوا  الذين  الفرن�سيون  و�أولئك  �ضاغطة؟  وثقافية 

فرن�سة الجزائر، ماذا ب��شأنهم؟ 

عليه  ن��شأ  ما  يخالف  التجان�س،  ب�إمكانية  الاعتقاد  �إن 
العلم  بين  ال�سباق  �إنه  فهل  الخليقة.  بداية  منذ  الان�سان 
ممثلة  الكارثة  وبين  الات�صالات،  ثورة  ت�سمى  بما  ممثلًا 
�إلى  وتحويله  الآخر،  وعي  لا  ا�ستلاب  محاولات  بمختلف 
رديف كاربوني لأ�صل وافد عليه بقوة العلم في هذه المرة. 
ولربما يجوز �أن ن�س�أل من زاوية �أخرى: هل �إنه ال�سباق الذي 
تحدث عنه ويلز وهو يرى �أن العالم يندفع باتجاه الهاوية؟ 

فعل  �أن  بحكم  للبع�ض  ال�سابقة  الأمثلة  تروق  لا  ربما 
الانف�صال فيها، �إنما يقع باعتباره نوعاً من رد الفعل على 
محاولات فر�ض التجان�س بالقوة، كمثل ما يجري في تعامل 
العرب مع غيرهم من الأثنيات، التي تعي�ش معهم في الحيز 
الجغرافي ذاته، �إلا �أن الا�شارة �إلى واقع التكون الأ�سري �أينما 





26

كان، وفي �أي زمان ومكان، يفي بالغر�ض لتبرير ما نذهب 
�إليه، وللحكم ب�صحة هذا الا�ستنتاج. فالبنية الاجتماعية 
التي تبد�أ بالأب والأم، هي بنية من�سجمة مع ذاتها وفيها، 
�سرعان  ولكنها  يحدث،  الذي  بالتنا�سل  تنمو  ما  �سرعان 
ما تتحول �أي�ضاً �إلى عدد من الأبنية الأخرى، ف�إذا الأ�سرة 
الواحدة ت�صبح �أ�سراً، وهكذا الحال في ظهور المجتمعات، 
الذي  المنوال،  ذات  على  تت�شظى  �أن  يمكن  بدورها  التي 
تت�شظى فيه الأ�سرة بزواج �أبنائها وبناتها وت�أ�سي�سهم بيوتاً 
جديدة. وهكذا ف�إنه �إذا كان لا بدّ من الانف�صال في الأمثلة 
الأولى، ف�إنه �ضروري للحياة في مثل حال الأ�سرة منذ بدء 

الحياة.    

      �إن ما يهدد الب�شر اليوم، وبح�سب كلود ليفي �شتروا�س 
في كتابه ذائع ال�صيت )الأ�سطورة والمعنى()14(. هو ما 
يتمثل  الذي  النا�س،  بين  الزائد  بالات�صال  ت�سميته  تمكن 
بالنزعة ال�سائدة بينهم في  مختلف �أماكن وجودهم في هذا 
العالم، لمعرفة كل ما يحدث في كل الأجزاء الأخرى منه. 
�أن  �إلا  البع�ض،  ا�ستغراب وده�شة  الر�أي  قد يثير مثل هذا 
التوقف �أمام ما يحدث من منظور دلالي، ي�ؤكد �صواب قول 
�شتراو�س حول خ�شيته من هذا الات�صال الذي تلهث الب�شرية 
وراءه. و�إذا كنا ننظر �إلى التاريخ من حيث �أن ال�سابقين قد 
�أنتجوا تاريخهم الخا�ص بهم، و�أنه علينا بالتالي �أن ننتج 
نحن الآخرون تاريخنا الخا�ص بنا،  ف�إنه من المنطق القول 
ذات  �أي  ولي�س  هو،  ذاته  يكون  �أن  منا  الواحد  على  ب�أنه 
ب�شكل  �أنف�سها  هي  تكون  �أن  المجتمعات  على  و�أنه  �أخرى، 
حقيقي، و�أن تنتج �أِ�شياءها الخا�صة وتاريخها، لا �أن تقوم 
باجترار �إنتاجات الآخرين، وهذا لن يتم �إلا �إذا اقتنع هذا 
لها  التي  ب�أ�صالتهم  �سواه،  �أو  القوم  هذا  وذاك،  المجتمع 

ثقافتها، ومن هنا فهمنا للمثاقفة بمعناها ال�صحيح.       
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خطبة  وتلقي  البحر  ماء  و�سط  في  ذكيّة  �سمكة   تقف 
في مجموعة كبيرة من الأ�سماك، وتقول: »لقد ف�ضلنا الله 
تعالى على باقي المخلوقات، انظروا �إلى �أ�شكالنا و�ألواننا ما 
�أجملها! هل يمتلك �أحد من المخلوقات الأخرى الغريبة التي 
ن�سمع عنها خارج الماء مثلها؟! لقد �أثبتت مجموعة كبيرة 
من الأ�سماك الم�شتغلة بالأبحاث العلمية وبما لا يدع مجالًا 
لل�شك �أن الله خلق لنا الأر�ض لعنايته بنا، وجعل �أكثر من 
ثلثيها ماءً، كي ن�سرح ونمرح بها، في حين وح�سب الأبحاث 
العلمية التي ن�شرت م�ؤخراً �أن ن�سبة الياب�سة لا تتجاوز %28 
من م�ساحة الأر�ض، والباقي من هذه الم�ساحة عبارة عن 
ماء وهو بيئتنا نحن الأ�سماك. �أما الياب�سة فهي �ضيقة، وقد 
وجعلها  عليها،  تعي�ش  التي  المخلوقات  �شر  من  الله  حمانا 
غير قادرة على مزاحمتنا في الماء؛ لأنها لا ت�ستطيع التنف�س 
مثلنا فيه، لقد قر�أت عن م�شكلتهم الأخيرة كثيراً، وهي ما 
الغذاء  قلة  من  يعانون  حيث  ال�سكاني،  بالانفجار  ي�سمّونه 
والماء، في حين نحن في م�أمن من ذلك؛ لأن العناية الربانية 
محيطة بنا من كل جانب، هذه حقائق علمية ولي�ست �أوهام 

�أيها القوم...«.

ال�سمكة؟! وت�ضحد  وال�س�ؤال الآن: هل ت�ستطيع تكذيب 
�أقوالها فيما �صرحت به حول كثرة الماء على �سطح الأر�ض 
قيا�سا بالياب�سة، وتف�سيرها لهذه الحقيقة ب�أن الأ�سماك هي 

محط الاهتمام الكوني لعظم الم�ساحة التي تغطيها المياه؟

نّك �أن يلقي خطبة هو الآخر، ويقول:  ويمكن لفيل ُحم
المخلوقات،  من  غيرها  على  الفيلة  تعالى  الله  ل  ف�ضّ »لقد 
الحيوانات  منّا  تخاف  كي  الحجم  �ضخام  خلقنا  فقد 
الأخرى، وتولي الأدبار عندما ت�شاهدنا، وكلكم يعلم ذلك، 
خراطيم  لنا  جعل  ب�أن  عنها  الله  ميّزنا  وقد  بعينه،  ويراه 
جميلة وطويلة، ن�ستغلها في رعاية �صغارنا ف�ضلًا عن �أ�شياء 
كثيرة ن�ستغلها فيها كحماية �أنف�سنا، وحمل الع�صي و�ضرب 
الآخرين بها، هذا عدا ا�ستخدامها في التهام الطعام طبعاً، 
ولا تن�سوا الأنياب البي�ضاء الثمينة، فلا يمتلكها غيرنا في 

العالم... �أيها القوم...«.

بالمنطق  ويقول  خطبة،  يلقي  �أن  حكيم  لأ�سد  ويمكن 
نف�سه ما يلي: »الحمد لله الذي جعلنا ملوكا للغابات، لقد 
�سخر لنا كل ما في الغابة، الحيوانات الأخرى كلها ملكنا، 
ن�ستطيع �أن ن�سرح ونمرح في الغابة بكل اطمئنان وبلا خوف 

مقدمة في: اللغة وفل�سفة الحقيقة )3(
التف�ضيل ومركزية الإن�سان

د. �إبراهيم ح�سين خليل

باحث و�أكاديمي من الأردن.
نُ�شر المقال الأول مقدمة في اللغة وفل�سفة الحقيقة )1( في عدد )263( كانون �أول 2010، والمقال الثاني )2( في عدد )265( �شباط 2011.
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من �أحد، حتى المخلوق الذي يدعي كذباً ب�أنه الأذكى، ف�إنه 
يهرب عندما يرانا، بربّكم قولوا لي كيف يكون هذا الجبان 
في  وقعت  عندما  الق�صة:  هذه  عليكم  لأق�صّ  ذكياً؟!... 
الأ�سر �أخذني الإن�سان �إلى حديقة الحيوان، كي ي�أتي �آخرون 
المخلوق  هذا  غباء  ل�شدّة  ولكن  القف�ص،  في  وي�شاهدونني 
ن�سي يوما باب القف�ص مفتوحاً، وتمكنت من الهرب، ولكن 
كنت �أتمنى �أن ت�شاهدوا منظر النا�س وهم يتراك�ضون خوفاً 
ا�ستنفارها  المدينة  �شرطة  �أعلنت  وقد  �شديد،  بهلع  مني 
و�أخذوا يبحثون عني بطريقة محمومة خوفاً على  لأجلي، 
�صغارهم لعلمهم �أن الأ�سد هو الأقوى، فقد ف�ضلنا الله على 

غيرنا...«.

خطبة،  في  نف�سه  المنطق  ي�ستعمل  �أن  لع�صفور  ويمكن 
كذلك ت�ستطيع بطة �أن تدعي �أنها المف�ضلة على غيرها من 
المخلوقات، وت�ستطيع الزرافة �أن تقنع بنات جن�سها بذلك، 
�أي�ضاً. ف�ضلًا عن خطباء العفاريت والمفوّهين من  والنملة 
عندما  الإن�سان  ي�ستعمله  الذي  ذاته  المنطق  وهو  الجن، 

يبحث عن مكانه من المخلوقات الأخرى.

فالمجموعات الب�شرية ت�شعر ب�أنها محط اهتمام كوني، 
�أجله، و�أن  �أنه مخلوق من  �إلى الكون على  وينظر الإن�سان 
الظواهر الطبيعية تقدّم خدمات جليلة له، مع �أنها تخطئ 
�أحياناً فتزداد هذه الخدمات عن الحد المطلوب،  الهدف 
منازل  تجرف  �سيولًا  لت�سبب  مثلًا  الأمطار  كمية  فتزيد 
�أو قد تقل عن الحد الأدنى، فيموت المح�صول  المجموعة، 
الزراعي، ويحل الجفاف، وتن�شب الحرائق، على �أن الإن�سان 
بتعوي�ضه  تقوم  �سوف  الظواهر  هذه  �أن  في  الأمل  يفقد  لا 
و�سبّبت  �أ�ساءت  ولو  وهي  المقبل.  العام  في  الخ�سائر  عن 

�أخط�أت  نظره  في  لأنها  جداً؛  محظوظة  �أنها  �إلا  الكوارث 
الق�صد لحكمة ما، لا لأنها �شريرة بطبعها، فقلة الأمطار 
»غ�ضب رباني«، فالطبيعة في حد ذاتها موجّهة وم�أمورة، 
ولا تفعل �أي �شيء ب�شكل ع�شوائي، لذلك �ستبقى بريئة في 
�أنها في  نواياها تجاهه، على  �سوء  تهمة  الإن�سان من  نظر 
كل الأحوال-كما يعتقد- مخلوقة لخدمته في الأ�صل، وهي 
في �إح�سانها له �أو �إ�ساءتها �ستبقى رهينة هذا القيد، ولكن 
هل ن�ستطيع �أن نقول �إن هذا القيد »حقيقة« �أم هو مجرد 
لا  كمجموعة  وفكره  الإن�سان  »�أنانية«  اخترعته  افترا�ض 
كفرد في المحيط الكوني، باعتباره مخلوقاً متميزاً عن غيره 
في الطبيعة، و�أن الكون بما فيه، والأر�ض وما عليها -ب�شكل 

خا�ص- مجهّزة لتقديم خدمات مّجانية للإن�سان؟

هذا  نف�سي  على  �أطرح  المو�ضوع  في  الا�ستر�سال  قبل 
عن  الخيالية  الم�شاهد  هذه  �أدوّن  �أن  يجوز  هل  ال�س�ؤال: 
خطبة ال�سمكة والفيل والأ�سد لأنها افترا�ضات؟ هل �سيكون 
كلامي الذي ينبني على هذا الم�شاهد منطقياً؟ �أم �سيكون 

افترا�ضياً لأنه م�ؤ�س�س على افترا�ضات؟ 

لا  لأننا  مبدئية؛  افترا�ضات  هذه  نعم،  الحقيقة:  في 
نعرف �سمكةً تت�سم بالذكاء وتتكلم بلغة الإن�سان وتخطب في 
نّكاً، ولا �أ�سداً حكيماً، وعليه فكل  بني جن�سها، ولا فيلًا ُحم
بالمئة،  مئة  مغلوط  الم�شاهد  �أحكام على هذه  يقوم من  ما 
لي�س  فهو  ال�سليم،  للمنطق  مخالفاً  ذلك  كان  �إن  ولكن؛ 
وال�سبب  الإن�سان.  القار في عقلية  الأعوج  للمنطق  مخالفا 

هو الآتي:

فالإن�سان  واللغة،  العواطف  بين  حميمة  علاقة  هناك 
ل�شعوره  وذلك  الكوني،  للاهتمام  محطّاً  نف�سه  من  جعل 

الم�ؤ�س�س على مفهوم: »المناف�سة-التف�ضيل«.
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�أنف�سنا  مقارنة  الأحوال  من  بحال  نقبل  لا  �إذ  ونحن 
ب�أننا  ت�شعرنا  �أنف�سنا  تجاه  عواطفنا  �أن  �إلا  بالحيوانات 
الذي  هو  مَن  مَن؟  مِنْ  �أف�ضل  نحن  وال�س�ؤال:  »الأف�ضل«، 
يدخل معنا في المناف�سة التي حُ�سمت نتيجتها بتفوقنا نحن 
بني الب�شر؟ و�إذا كنا نرف�ض الدخول في مناف�سة علنية �إلا 
يقوم خطبا�ؤنا بمقارنة  بل  �أنف�سنا،  قرارة  ندخلها في  �أننا 
الب�شر بالحيوانات ب�شكل �ضمني نوعاً ما، �أو �صريح �أحياناً، 
فعندما يقول القائل: �إننا نمتاز عن »غيرنا« بالعقل والهيئة 
الح�سنة، ن�ستطيع �أن نوجه �س�ؤالًا يقول: نحن نمتاز بالعقل 

عن مَن؟ وهيئتنا الح�سنة هي �أف�ضل مِن هيئة مَن؟

معلوم من اللغة �أن ا�سم التف�ضيل ي�أتي بين طرفين كي 
يعرب عن وجودٍ �أقوى ل�صفةٍ ما في �أحد الطرفين منها في 
الآخر، وقد يخرج عن بابه في بع�ض الا�ستعمالات اللغوية، 
فلا يكون للتف�ضيل، ولكن في الحالة التي نبحثها هنا ي�أتي 
�أحد  يدعو  عندما  قطعي.  ب�شكل  للتف�ضيل  �أي  بابه  على 
التحلي بالنظافة مثلًا ويجعلها جزءً  �إلى  النا�س  الخطباء 
التف�ضيل،  يت�ضمن  م�شهد  عر�ض  �إلى  يبادر  الإيمان،  من 
تكونوا  فلا  الإيمان،  من  النظافة  �إن  النا�س  »�أيها  فيقول: 
بيتها  في  بقذارتها  تلقي  حيث  الحظيرة،  في  كالخراف 
وتنام جنباً �إلى جنب مع هذه القذارة«. فعقد مقارنة بين 
�سلوك الحيوان وما يجب �أن يكون عليه �سلوك الإن�سان؛ لأنه 
الأف�ضل فعليه �أن لا ي�شبه الحيوان، ثم �إنه –�ضمنياً- يدخل 
الإن�سان في مقارنة بالحيوانات مرة �أخرى فيجعل الإيمان 
خا�ص ببني الإن�سان؛ لأنه مف�ضل على غيره، فالحيوانات 
لا تعرف الإيمان ولم تتنزل  لها ر�سالات �سماوية تدعوها له 

لأنها بالطبع غير عاقلة.

مقلوب،  منطق  ل�صناعة  اللغة  تدخل  الباب  هذا  من 
اللغوي  فالا�ستعمال  حال.  �أية  على  مقبول  �أنه  والغريب 
�أن  لا�سم التف�ضيل في مثل هذه ال�سياقات يفتر�ض مبدئياً 
الإن�سان هو الطرف الأول في »مناف�سة« على حيازة الطبيعة 
من  الإن�سان  على  الأقرب  هو  الثاني  والطرف  وملكيتها، 
حيث توفر �شروط محددة في هذا المناف�س: عن�صر«الحياة« 
و«الحركة« و«الح�سية« فيه، فيخرج الجن من المناف�سة لأنه 
نار«،  من  مخلوق  لأنه  مختلف  فـ«جوهره  مح�سو�س  غير 
يبق-عملياً-  فلم  متحرك،  لأنه غير  منها  ال�شجر  ويخرج 
�إلا الحيوان، وهو الذي تتوفر فيه ال�شروط كلها ليكون نِدّاً 

للإن�سان.

مو�ضوع  ف�سيدخل  الوجود،  ق�ضايا  مناق�شة  حال  ففي 
الفور  وعلى  التف�ضيل،  �أ�سماء  ا�ستعمال  عبر  المناف�سة 
�سنقوم ب�إدخال �شريكنا في المناف�سة ب�شكل تلقائي؛ لأن ا�سم 
بوجود  �إلا  لغوياً  مفيد  غير  فهو  تماماً،  كالمق�ص  التف�ضيل 
ت  طرفين، و�سنفوز نحن بني الب�شر في المباراة التي فَرَ�ضَ
ذاته  حد  في  فهو  التف�ضيل،  ا�سم  عبر  حكم  �إ�صدارَ  علينا 
حكم قطعي ي�أتي في �صيغة خبرية : ] )الإن�سان( �أف�ضل من 
ا�ستعماله  جراء  وت�شكلت   ،] المو�ضوع  وانتهى  )الحيوان(. 
�أي�ضاً في الحديث عن �سلوك الإن�سان جنباً  ق�ضية تدخلنا 
�إلى جنب مع �سلوك الحيوان. ول�شدّة قربه منّا كندّ عنيد 
ف�إننا كثيراً ما نتخذ من �أ�شكال الحيوانات و�صفاتها رموزاً 
لنا �أو �أ�سماء، ف�إنك تجد مثلًا �شخ�صاً عاقلًا ا�سمه �أ�سد �أو 
�أُ�سَيد )بالت�صغير(، و�آخر ا�سمه نمر، وثالث ا�سمه �صقر، 
و�صف  في  حيوانية  �صفات  ون�ستثمر  ذيب...  ا�سمه  ورابع 
الآدميين فنقول: زيدٌ �أ�سد، و)�س( حمار.... و)�ص( حاد 
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ر�شيقة  و)هـ(  كالثعلب....  ماكر  و)ع(  كال�صقر،  الب�صر 
الإن�سان  �أن  تعني  »الفرو�سية«  مثل  وكلمة  كالغزال... 
المو�صوف بها يمتاز بخلق جيد، فالكلمة ذات دلالة تربط 
هذه  بمثل  مملوءة  والأدب  عر  ال�شِّ ولغة  بالفر�س،  الإن�سان 
بطريقة  الكائنَين  بين  القربى  تر�سّخ  التي  الا�ستعمالات، 

فنيّة.

�إننا مع غيرنا من الكائنات الحية �سجناء الطبيعة لأنها 
مقفلة علينا جميعاً، ف�إذا �أردنا ت�شبيه �شيء ب�شيء من حيث 
توفر �صفة في الم�شبه به ونريد ن�سبتها للم�شبه فمن �أين ن�أتي 
بها؟ �إننا نجدها في الحيوان، كال�شجاعة والقوة في الأ�سد، 
الوح�شي،  البقر  في  العيون  و�سعة  الغزال  في  والر�شاقة 
ال�صفة  هذه  ا�ستعارة  نريد  لأننا  بالحيوان  الآدمي  فن�شبه 
من الحيوان، ولا نريد منه �أكثر من ذلك. وق�س عليه باقي 

الا�ستعمالات في لغة الأدب الم�ضللة. 

�س�أعود �إلى الخطب المتخيلة ال�سابقة التي جاءت على 
كان  كلها  مح�ض،  ب�شري  منطق  وهي  الحيوانات،  �أل�سنة 
يدعي  كان  وكلٌّ  »المناف�سة-التف�ضيل«،  مو�ضوع  حول  يدور 
على  التف�ضيل  هذا  �أ�سجل  وكنت  غيره،  من  �أف�ضل  �أنه 
�أل�سنة تلك الحيوانات ب�شكل مق�صود، معزز ومبرهن ب�أدلة 
ح�سية ارتكزت عليها حجج الحيوانات في ادعاء تف�ضيلها 
�أنه لو  على غيرها من المخلوقات،  لقد ق�صدت من ذلك 
الأف�ضلية  ن�سبة  لا�ستطاعت  ب�أنف�سها  وعي  للحيوانات  كان 
لنف�سها كما يفعل الإن�سان، في حين لم يجبر �أحدٌ الإن�سانَ 
يفعل  لكنه  الحيوانات،  مع  مناف�سة  في  نف�سه  �إقحام  على 
ذلك قا�صداً تذكير بني جن�سه بمركزيته في الطبيعة عن 
طريق الخطابة الوعظية، ويح�سم النتيجة ل�صالحه، ف�إن 

كانت النتيجة مح�سومة م�سبقاً فلا داعي للمناف�سة �أ�صلًا. 
وي�صبح البحث في نقاط تميّز الإن�سان عن غيره من رفقائه 
في الطبيعة مجرد م�ضيعة للوقت لا غير. فالمنطق المقلوب 
�أف�ضل من غيره  الإن�سان  �إن  �أن نقول  هنا هو: كيف يجوز 
خا�ص  ب�شكل  خلقنا  �إلهاً  هناك  �أن  �أ�صلًا  ن�ؤمن  كنا  �إذا 
ولكن ي�صبح هذا  نَفَ�س الحياة، وجعلنا عقلاء.  فينا  وبث 
المنطق �سليماً �إذا �أقررنا ب�أن الإن�سان مجرد نوع حي كغيره 
وقوانينها  الطبيعة وظواهرها  الأحياء، وتحكمه  �أنواع  من 
تماماً كما تحكم غيره من الكائنات الحية، �أي �إن الطبيعة 
خدمات  تقديم  تق�صد  ولا  فيها،  ب�أف�ضليته  واعية  لي�ست 

للإن�سانية.

ف�إن هناك فرقاً - يجب �إدراكه جيداً - في الا�ستعمال 
اللغوي بين العبارتين التاليتين:

	�إن الله جعل لنا عقولًا.  -

	�إن الله ميّزنا عن غيرنا بالعقول.   -

    العبارة الأولى تدل على �أن العقل ع�ضو خلقه في الإن�سان 
لغر�ض ما، بينما تدل العبارة الثانية على �أن الفارق الوحيد 
بين الإن�سان وغيره هو وجود العقل في الإن�سان، وخلو باقي 
الحيوانات منه مع ت�شابه الإن�سان والحيوان في كل التفا�صيل 
الأخرى، ف�صارت وظيفة العقل مح�صورة في تمييزنا عن 
الأمر  كان  ف�إذا  التف�ضيل.  قيمة  وتر�سيخ  الحيوانات فقط 
كذلك ف�إننا ن�ستطيع تعداد �أع�ضاء موجودة في الحيوانات 
لنا عن  �إذا تف�ضّ ف�إننا  الإن�سان، وعليه  ولي�ست موجودة في 
ل علينا ب�أ�شياء �أخرى وهي  غيرنا بالعقل، ف�إن غيرنا تف�ضّ
والأ�سد.  والفيل  ال�سمكة  ل�سان  على  وردت  التي  الأع�ضاء 
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ف�إذا كانت الم�س�ألة وجود �أع�ضاء ح�سية وغياب �أخرى فلا 
الب�صرية،  الر�ؤية  حيث  من  منا  �أف�ضل  ال�صقر  �أن  �شك 

والأ�سد �أف�ضل منا من حيث القوة البدنية �أي�ضاً. 

و�إذا كان معنى »العقل« هو الوعي والقدرة على التفكير، 
ف�إن للحيوانات وعياً فطرياً في الطبيعة خا�صاً بها، كافياً 
لإبقائها على قيد الحياة، و�ضامناً لتنا�سلها ب�شكل فطري 
�أي�ضاً وهي لا تطلب �أكثر من ذلك. فهي تحتال لفرائ�سها، 
طقو�س  ولها  مفتر�سيها،  على  للتمويه  �أي�ضا  وتحتال 
المعنى  بهذا  و«العقل«  جيداً.  الحيوانات  تعيها  للتنا�سل 
الطيّبين  الجن؛  ف�صائل  ف�إن  فقط،  للإن�سان  ميزة  لي�س 
القر�آن  �سمعت  فقد  وعاقلة،  واعية  وال�شريرين،  منهم 
ووعته وعرفت بلاغته، ف�إذا قلنا: »�إن الله ميّزنا عن غيرنا 
�أن نحكم على  بالعقل«. فالعبارة خاطئة؛ لأننا لا ت�ستطيع 
من يقول: »...�إنا �سمعنا قر�آنا عجبا »*يهدي �إلى الر�شد 
ف�آمنا به ولن ن�شرك بربنا �أحدا*« ] الجن:1-2 [ ب�أنه غير 

عاقل.

يكون  حيث  التف�ضيل،  لأ�سماء  اللغوي  الا�ستعمال  �إن 
الطرفان هما الإن�سان والحيوان ينطوي على مفهوم يغفل 
نوعاً  –�ضمنياً-  الإن�سان  يجعل  �إنه  النا�س،  عنه كثير من 
الحمار  بين  بالمقارنة  تقوم  كما  الحيوان. تماماً  �أنواع  من 
ل في النهاية �أحدهما على الآخر. ولكن  والح�صان، كي تف�ضّ
في حالة المفا�ضلة بين الإن�سان والحيوان، ف�إن الإن�سان هو 
�أ�صدره وارتاح ، وهو  الذي �سي�صدر الحكم النهائي، وقد 
-في الوقت نف�سه- راعي المباراة الر�سمي، لأنه هو الواعي 
وجعله  التف�ضيل  ا�سم  اخترع  الذي  هو  �إنه  ثم  بالمفا�ضلة، 
جزءً من لغته، ثم جعله جزءاً من ثقافة الأنانية الواعية التي 

يمتاز بها خلافاً للأنانية غير الواعية عند الحيوان. وا�سم 
التف�ضيل هنا هو الورقة الرابحة التي ي�شهرها الإن�سان في 

وجه الحيوان في لعبة المفا�ضلة.

    ينطوي ا�سم التف�ضيل على مفاهيم خطيرة، ففي حال 
�إقامته بين الإن�سان من جهة والحيوان من جهة �أخرى، ف�إن 
حيث  التطوريين،  البيولوجيين  مذهب  موافقة  يعني  ذلك 
»�إن  التي �سبق ذكرها:  الثانية  العبارة  توكيد  �إلى  يذهبون 
»الطبيعة«  كلمة  و�ضع  مع  بالعقول«،  ميزنا عن غيرنا  الله 
مكان لفظ الجلالة، وبقاء كل �شيء على ما هو عليه من 
المعنى الذي تفيده العبارة، �أي �إن معنى »العقل« الإن�ساني 
وهي  المجردات،  التفكير في  على  والقدرة  الذات  وعي  هو 
الميزة الوحيدة للإن�سان كنوع يعي�ش في الطبيعة، دع عنك 
عنه  تمتاز  المقابل  في  مح�سو�س،  غير  فهو  الجن  مو�ضوع 
�إنه  بمعنى  الإن�سان،  نوع  يمتلكها  لا  ب�أ�شياء  �أخرى  �أنواع 
تنطبق  القاعدة  وهذه  نف�سه،  الوقت  في  ومف�ضول  فا�ضل 
مع  الأر�ض  على  تعي�ش  التي  الأنواع  كل  على  -بيولوجياً- 
–بيولوجياً-  دخول النبات �ضمن لعبة المناف�سة، فالمباراة 
لي�ست مح�سومة النتيجة كما هو قار في ذهن الإن�سان نتيجة 
�شعوره بالأنانية، واقتناعه ب�أفكار ومذاهب اخترعها جرّاء 
التف�ضيل  لا�سم  ي�صبح  هنا  دماغه.  في  الإبداعي  التطور 
ب�شكل  التفكير  م�سار  في  تحويل  عليه  يترتب  بعيد  معنى 
جذري فـ«التميّز« بالمفا�ضلة لا يعني �أن الإن�سان هو الأف�ضل 
في كل النواحي، والمناف�سة بالتف�ضيل بين نوع و�آخر لا تكون 
في  تحديدها  يجب  بل  كلها،  الحياة  جوانب  على  مفتوحة 
البيولوجيا ب�شكل دقيق جداً، ك�أن نقول �إن الإن�سان �أف�ضل 
من القرد، من حيث القدرة على ال�سير في الأرا�ضي ال�سهلة 
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ب�سبب وجود فروق في بنية الهيكل العظمي، والقرد �أف�ضل 
ب�سبب  الأ�شجار  ت�سلق  على  القدرة  حيث  من  الإن�سان  من 
وجود فروق في بنية الهيكل العظمي �أي�ضاً، وال�صقر �أف�ضل 
من الإن�سان في حا�سة الب�صر، والإن�سان �أف�ضل من الفيل 
من حيث ال�سرعة في الحركة، وهكذا.. �أف�ضل.. و�أف�ضل.. 
و�أف�ضل �إلى ما لا نهاية، ولكن لا بد من وجود حيثية دقيقة 

لإقامة المفا�ضلة.

القر�آن  في  فهي  للمفا�ضلة  الدينية  المرجعية  حيث  من 
لا  �سليم  �أ�سا�س  على  تقوم  بذلك  وهي  الحيثية،  محددة 
ع�شوائي كما يتردد في الأدبيات الاجتماعية الخطابية، فقد 
�إن�سان و�آخر من حيثية  حدد القر�آن الكريم المفا�ضلة بين 
البيولوجيا، وذلك ظاهر في  دقيقة، كما هو معمول به في 
قوله تعالى: »�إن �أكرمكم عند الله �أتقاكم« ]الحجرات:13[، 
فالمفا�ضلة تقع في »التكريم«، وحيثيتها »التقوى«، تماماً كما 
يجوز لنا عقلياً وب�شكل �سليم �أن نقول مثلًا: �إن زيداً �أف�ضل 
�إذا  يتحقق  الأعوج   والمنطق  ال�سيارة،  من عمرو في قيادة 
�أف�ضل من عمرو، هكذا بلا تحديد لحيثية  زيداً  �إن  قلنا: 

المفا�ضلة.

بني  كرمنا  »ولقد  تعالى:  قوله  وهي  �أخرى  �آية  وفي 
الطيّبات  من  ورزقناهم  والبحر  البر  في  وحملناهم  �آدم 
وف�ضلناهم على كثير ممن خلقنا تف�ضيلا« ]الإ�سراء:70[ 
الآخر،  للطرف  �شاملا  يكن  لم  هنا  التف�ضيل  �أن  نلاحظ 
حيث قال تعالى: »كثير ممن خلقنا« ولم يقل عز وجل :على 
كل ما خلقنا، وال�سبب -فيما �أح�سب- �أنه لم يذكر حيثية 
محددة فبقي الطرف الآخر مفتوحاً على احتمالات �أخرى، 
التف�ضيل.  مناف�سة  تدخل في  �أقلية لم  يت�ضمن  الكلام  لأن 

هذه  تحديد  تحاول  متباينة  تف�سيرات  هناك  �أن  على 
على  الملائكة،  هم  قيل  فقد  الإن�سان،  ل  تَفْ�ضُ التي  الأقلية 
�أية حال ت�ستطيع مراجعة تفا�سير القر�آن الكثيرة المتوفرة 
على الإنترنت ب�شكل ي�سير جداً لمعرفة �أقوال المف�سرين في 
المو�ضوع، فهي لي�ست محط اهتمامنا هنا. خلا�صة الكلام 
�أن الأ�ضلولة اللغوية في مو�ضوع المفا�ضلة تقع في ا�ستخدام 
ا�سم التف�ضيل ب�شكلين؛ الأول: �شمول الأطراف، حيث يقع 
تف�ضيل كل نوع الإن�سان على كل الموجودات، وهذا التعميم 
في حد ذاته خاطئ، ودليله �آية الإ�سراء، والناحية الثانية: 
غياب الحيثية، فالمفا�ضلة التي تعقد على �شكل مناف�سة على 
الا�ستحواذ على الطبيعة بل على الكون كله تقع من خطبائنا 
بين الإن�سان من ناحية، والوجود كله من الناحية الثانية، 
ولي�س هناك حيثية محددة تقام المفا�ضلة فيها، ولا �أعتقد 

�أن هذا ت�صرفاً حكيماً �أو تفكيراً م�ستقيماً.
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ر�ؤى الجماهير  تت�صارع راهناً مع خطاب العولمة، الذي 
تحول على �أيدي  قوى الهيمنة �إلى �أداة للطغيان، والهيمنة 

الثقافية، ومحو الآخر، وخ�صو�صاً العالمثالثي الجنوبي.

يملكون  الهيمنة  خطاب  �أ�صحاب  �أن  فيه  لا�شك  ومما 
الأداة المادية الهائلة، والميديولوجيا لت�سويق وت�سويغ معطيات 
الف�ضاء  �إلى  يفتقدون  الواقع  �أر�ض  على  لكنهم  خطابهم، 
والأداة المعنوية والرمزية، التي ت�ؤهلهم  لتبيئة وتوطين هذا 
�أن  ذلك  المغايرة.  الأخرى  العالم  مجتمعات  في  الخطاب، 
مثل هذا الخطاب، وكما يتبين من مجمل معطياته، هو في 
حقيقته خطاب  �إفناء ومحو وا�ستتباع وان�سياق و�إلحاق، وهو 
يفتقد في جوهره �إلى المعنى الإن�ساني، والإطار الأخلاقي، 

الذي يجعله خطابا للب�شرية، ومن �أجلها.

�أخطار  تعي  �أ�صبحت  التي  ال�شعوب،  ف�إن  ولذلك 
تزال  ولا  كانت  الخطاب،  هذا  وعماءات  واكراهات 
�أثقاله،  من  للتحرر  ومدارات  جديدة،  ر�ؤى  عن  تبحث 
وعلى  عليها،  ت�أ�س�ست  التي  المبادئ،  �إلى  العودة  وتريد 
البيت  وفكرة  والتكاف�ؤ،  والم�ساواة  العدالة  �أفكار  �أر�ضيتها 
جديدة،  ب�صيغ  ال�سامية،  بمعانيها  الم�شترك،  الإن�ساني 
ما  مع  عالمي  هو  ما  فيه  يجتمع  جديد  خطاب  خلال  ومن 
وتتحاور  الأفكار،  فيه  وتتلاقح  و�إقليمي،  محلي  قومي  هو 

الخ�صو�صيات   حواراً ح�ضارياً اتفاقياً ووفاقياً، لا ي�سعى 
�إلى فر�ض الهيمنة والا�ستعلاء والمركزية من �أي نوع وتحت 

�أية دوافع ومبررات.

المتم�سكة  والح�ضارات  ال�شعوب  حوار  خطاب  �إنه 
و�صراع  الافترا�س  خطاب  لا  المتعالي،  الإن�ساني  بخيارها 
التاريخ  خطاب  �أنه  بل  لا  التاريخ.  ونهاية  الح�ضارات 
حقائق  على  يت�أ�س�س  �أن  لابد  الذي  المت�سارع،  الجديد 
�إن�سانية – معرفية متقدمة، ولا يقوم ب�أي حال على �أر�ضية 
العقد التاريخية، والنفي والإق�صاء �أو المركزية الأوربية – 
الأمريكية، التي لا ترى الآخر �إلا تابعاً ومو�ضوعاً للاختبار، 
ولا ترى الحقيقة �إلا داخل �أ�سوار و�سياجات هذه  الح�ضارة 
الملتب�س،  وانت�صارها  بظفراويتها،  والمغتبطة  المتمركزة، 

و�سعيها �إلى الا�ستقطاب والاحتواء والهيمنة.

ثقافاتها  العالم  امتداد  على  الجماهير  تمتلك  	-2
دائما  نف�سها  تجد  وهي  الثقافية،  وهوياتها  الخ�صو�صية 
�أن  ت�ستطيع  رمزي  ور�أ�سمال  ومقومات  �إمكانات  ذات 

ت�ستظهره، وتتقدم به لمحاورة العالم. 

حالة  في  نف�سها  تجد  لا  التاريخية  الناحية  من  �إنها 
فراغ  تاريخي ووجودي، حتى و�إن وجدت نف�سها مقهورة، 
تراها  ولذلك  والع�صر،  الح�ضارة  �سياقات  عن  ومبتورة 

ر�ؤى الجماهير وم�ستقبل الب�شرية:  
نحو خطاب ثقافي فكري جديد

�إ�سماعيل �أبو البندوره

باحث ومترجم من الأردن.
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والمبادرات  والإ�شارات  الر�ؤى  من  مختلفة  ب�أ�شكال  تتقدم 
المجالات  كافة  في  تبحث  تزال  ولا  وجودها،  على  الدّالة 
والأطر  الإقليمية والعالمية، عن منافذ واختراقات ت�ستطيع 
من خلالها �أن تطل بر�أ�سها، وتقول قولها ور�أيها في م�سائل 

الحياة والوجود، والعلاقات بين الب�شر والدول.

�إنها الطاقة  الفكرية والروحية، التي لا ولم تن�ضب ولم 
تتمكن قوى  العولمية، ولم  تتبدد تحت مطرقة الانحرافات 
من  و�إخراجها  وتبديدها  ومحوها  �إفراغها  من  الهيمنة 

حلبة الوجود العالمي ومدارات التداول.

ولذلك تراها تطل الآن “وب�إيمان �أعمق في �أطروحتها 
ونزوعها” على كافة مناحي، وظاهرات  وتظاهرات الحوار 
العالمي، و�أ�صبحت تحقق وجوداً وح�ضوراً لافتاً في المنتديات 
 - الأمريكي  الغرب  �أمعن  �أن  بعد  وخ�صو�صاً  العالمية،  
و�إبادات  م�ستحدثة،  جديدة  بربرية  ت�سويد  في  الأوروبي 
والعلاقات  والمرتكزات  الأ�س�س  تقلب  �أ�صبحت  ثقافية 
اخ�ضاعياً،  ونموذجاً   نمطاً  ت�سّود  �أن  وتريد  الإن�سانية، 

يجعل ال�شعوب مادة ومو�ضوعاً للتاريخ لا ذاتاً له.

بالحيلة  وقاومت  ت�ستكن،  ولم  الجماهير،  ت�صمت  لم 
قواها،  وهنت  و�إن   حتى  �أخرى،  �أحياناً  وبالتجابه  حيناً، 
وتراجعت تدخلاتها، ومبادراتها، وازدادت ال�ضغوط عليها، 
وا�شتدت محاولات �إخراجها من التاريخ. وبقيت على قولها 
تنت�صر   �سوف  الحرية  ب�أن  التاريخي،  و�إيمانها  وقناعتها 
�أن  العالم،  الزمن. ور�سّخت في وعي  و�إن طال  يوماً، حتى 
الحرية،  م�ضمار  في  وبقائها  الحرية،  �أجل  من  ن�ضالها 
�أف�ضل من ر�ضوخها  “حتى وان كان حلما”، هو  ومطلقها 
الهيمنة  بمتطلبات  و�إلحاقها  وان�سحاقها  وا�ستتباعها  

المغطاة كذباً وزيفاً بق�شرة العولمة الم�ؤمركة الواهية.

	�إنها ثقافة الجماهير الم�ؤ�س�سة على قيم الحرية  -3
الهيمنة،  على  الم�ؤ�س�سة  الا�ستعمار  ثقافة  �إزاء  والإن�سانية، 

والا�ستتباع، وانتهاك حرية ال�شعوب، وم�صادرة قرارها.

ولذلك هي في حقيقتها تعبير معرفي عن ر�ؤية تاريخية، 
يزول  �أن  يمكن  عابراً  �أو  مرحلياً  �سيا�سياً  موقفاً  ولي�ست 
وتاريخها،  ال�شعوب  لحياة  ملازمة  ثقافة  �إنها  ويتلا�شى. 
لا  تراها  ولذلك  نزعاتها،  عن  ومف�صحة  عنها  وتعبيراً 

تموت، ولا تتقل�ص وتبدو ع�صية على المحو وانملاحاء.

�أنها تحيا في عقل ال�شعوب منذ ابتداء وجودها،  ذلك 
ومفاهيمها  العقلي،  تكوينها  من  يتجز�أ  لا  جزء  وهي 
الاعتقاد  بهذا  تحيا  ثقافة   وهي  وال�سيا�سية،  الاجتماعية 
�أو  تاريخية،  �ضد  �أو  طارئة،  ثقافة  لي�ست  �إنها  الرا�سخ 
الهيمنة  �أن لها  نزعات واحتمالات في  �أو  معادية للحرية، 

على الآخر، وتقوي�ض �أ�س�س حياته وحريته.

في  ويزيد  التاريخية،  م�شروعيتها  يعطيها  ما  وهذا 
دعاتها، و�إتباعها، ومنا�صريها، وفيها ما يجذب ال�شعوب، 

ويعطيها الأمل في الحياة، والبقاء والا�ستمرار التاريخي.

وهي ثقافة �ضد الهيمنة بكل �ألوانها وتجلياتها، كما �إنها 
وو�صلت  القيم،  بلغت هذه  مهما  الهيمنة،  ثقافة  قيم  �ضد 
في فر�ض عماءاتها وا�ست�ساغتها في بع�ض �أطراف العالم، 
وبهذه المثابة  هي ثقافة تريد �أن ت�ستبدل الهيمنة بالحوار 
الح�ضاري، وت�سعى �إلى ت�سويد قيم �إن�سانية جديدة، يرتكن 
تقوم على مبادئ  �إن�شاء علاقات جديدة،  العالم في  �إليها 

العدل والم�ساواة والتكاف�ؤ وارتقاء الإن�سان.

وهي ثقافة رف�ض ومقاومة لثقافة الا�ستعمار، والإخ�ضاع 
ذلك �أن لها م�سعى في وقف هذه الموجة ال�ضارية من الر�ؤى 
�إنها  بل  لا  لها،  المرافقة  والم�شاريع  الجديدة،  الا�ستعمارية 
اللاعقلاني  محتواها  من  الر�ؤى  هذه  �إفراغ  �إلى  ت�سعى 

واللا�إن�ساني بالمقاومة، والمزيد من الت�صدي.
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منها،  الطالعة  والر�ؤى  الجماهير  ثقافة  تحتمي  	-4
بخ�صو�صياتها ومكونات ورموز ح�ضارتها، وانطواء ثقافاتها 
والمنظورات  المعطيات  من  هائل،  تراث  على  وح�ضاراتها 
الح�ضارية، بمواجهة عملية الطم�س، والتهمي�ش، والهيمنة 
والان�شغالات  للحوارات،  ت�ؤ�س�س  �أن  تريد  التي  الثقافية، 
في  �أحياناً  تبدو  بق�ضايا  ت�شغلها  و�إن  الكونية،  المعرفية 
غاياتها، وم�ضامينها عملية ا�ستلاب، وا�ستحواذ على الأفكار 
الكونية،  وتدوير لها، لكي لا تكون هناك ثقافات تحاورها، 

�أو ت�ضع ق�ضاياها، و�أ�سئلتها القومية في مواجهتها.

و�ضبط  بها،  التحكم  خلال  من  بالعقول  تلاعب  �إنه 
مركزية  عناوين  وو�ضع  تفكيراتها، وتحديدها وح�صرها، 

�إكراهية، لأي حوار يدور في العقول العالمية.

ثقافة  من  الهيمنة،  قوى  تفر�ضه  ما  ذلك  في  ويلتقي 
الفر�صة  تعطيه  ولا  العقل،  تده�ش  التي  ال�صورة الح�سية، 
والمقبولة  المعقولة  الادراكات  وتحقيق  العبر  و�أخذ  للت�أمل، 
والمطلوبة، وهذا العالم الم�صوّر ق�صدياً، هو محاولة لإحباط 
العقل، وتحطيمه، و�إجباره على التخلي عن ا�شتغالاته ب�أن 

يكون م�صدراً للتفكير وتكوين الادراكات.

ثقافة ال�صورة “المقدمة من قوى الهيمنة” تقوم على 
الإف�صاح  خلال  من  وتحاول  العقل،  وتعطيل  الاختزال، 
المبا�شر �أن “تلجم العوام عن علم الكلام”، كما كان يقول 

�أجدادنا.

م�ساحات  في  ح�صره  يريد  والعقل  للثقافة،  غزو  �إنه 
ثقافية م�ضبوطة، وموجهة امبريالياً مركزياً، وهو تعطيل 
�إنها  كما  ال�سائدة،  المفاهيمية  والأجهزة  المعرفة،  لأدوات 
تهمي�ش  للثقافات الأخرى، التي لم ت�صل في �أطوار تطورها 
�إلى هذه المرحلة من التكيف مع ثورة المعلوماتية ب�صورتها 

ال�ضاغطة والقهرية.

وت�سعى  بالم�ستقبل،  ترتبط  الجماهيرية  الر�ؤى  	-5
هيمنة،  و�أقل  وتكاف�ؤاً،  و�ضوحاً،  �أكثر  م�ستقبل  لبلوغ  
وت�سلطية، ولذلك ف�إنها ترتكز على ر�ؤى ومنظورات �إن�سانية 
ح�ضارية، تراها �أر�ضية وف�ضاء مقبولًا  للتثاقف والتلاقح 

والحوار بين الح�ضارات وال�شعوب.

�إنها لا تخ�ضع لاكراهات العولمة ال�سلبية، ولا ترى نهاية 
والوحدانية  الواحدية،  هذه  في  المنتهى  و�سدرة  التاريخ، 
ما  لكل  مفتوحاً،  ف�ضاء  التاريخ  ترى  هي  و�إنما  القطبية، 
وبلوغه  الإن�سان،  ارتقاء  على  و�أقدر  �إن�ساني،  تكاملي  هو 
غاياته في الحياة الوادعة، وال�سلمية القائمة على التعاي�ش، 

والتبادل، والان�سجام .

وحقيقتها  جوهرها  في  ت�شكل  جماهيرية  ر�ؤى  �إنها 
و�أ�صناماً  �أقنومات،  هي   مما  �أكثر  للم�ستقبل،  م�شروعاً 
ثابتة، لا ترى �إلا بعين واحدة، ويقت�صر وجودها على ثباتها 
وتكل�سها وتم�سكها بموقعها، ولذلك فهي تمد �أنظارها �إلى 
عالم ما بعد امبريالي، وطغياني، وترى الب�شرية بات�ساعها، 
ونوازع الخير فيها، وانطوائها على احتمالات م�ضادة، لكل 
في  والإكراه  الهيمنة  قوى  وتفر�ضه  وت�شرعنه  ت�سطره   ما 

العالم.

والتم�سك بالم�ستقبل، والتطلع �إليه بالن�سبة لمنطوق الر�ؤى 
و�إنما  رومان�سية،  ور�ؤية  ورغبة  حلماً  لي�س  الجماهيرية، 
هو توجه وخيار تاريخي و�إن�ساني م�ستقر في العقل، ويراد 
له �أن يبقى تطلعاً را�سخاً في الحياة الب�شرية، لأن التخلي 
عن الحلم بم�ستقبل نوعي مغاير، يفقد هذه الر�ؤى معناها، 

ويثبّط عملية بحثها عن المعاني في الحياة الب�شرية.

تهزم  �أن  تريد  التي  والموازية،  الم�ضادة  الإن�سانية  �إنها 
والذي  قولبتها من خلال طم�سها،  �أو  بالإن�سانية،  الادعاء 

تطرحه، وتروج لمفاهيمه ال�سلبية قوى ال�شر والهيمنة.
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ووعيها  خطابها  ت�ؤ�س�س  الجماهيرية  الر�ؤى  	-6
بالعودة �إلى المبادئ والأفكار الكبرى،  مثل الحرية والتحرر 
والتكاف�ؤ.   والم�ساواة  والعدالة  والت�سامح  الإن�سان  وحقوق 
معاني  �إنتاج  الجماهيرية  الر�ؤى  تعيد  للمبادئ،  وبالعودة 
جديدة لهذه الأفكار والمفاهيم، وتقدمها بديلًا عن �أفكار 
معانيها  ب�إبداع  �إنها  بل  لا  والمركزية،  والا�ستعلاء  الهيمنة 
الجديدة تقدمها خياراً ممكناً ومفتر�ضاً، لتبديل العلاقات 
لح�ضور  جديداً  �أفقاً  تفتح  وبذلك  والدول،  ال�شعوب  بين 
ردم  على  قادرة  متجددة،  بطريقة  التاريخ،  في  ال�شعوب 

الهوة بين ال�شمال والجنوب، وفي كل �أرجاء المعمورة.

�إنها ر�ؤى جماهيرية، تريد �أن تواجه التفكيك الكارثي، 
الحياة  وبناء  تركيب  ب�إعادة  الهيمنة  قوى  به  تقوم  الذي 
والعلاقات بين ال�شعوب، على �أ�س�س ومبادئ جديدة، يتقدم 
العنا�صر  من  غيره  على  ومعاييره  وتطلعاته  الإن�سان  فيها 
وال�شعوب،  القوميات  تفتيت  دون  ويحول  والاعتبارات، 
قوى  وتمكين  امبرياليا،  لاحتوائها  محاولة  في  وتذريرها 

الهيمنة من و�ضع اليد عليها.

والعودة �إلى المبادئ الكبرى لا تعني ابتداع  نظم علاقات 
ومحاولات  ن�ضالات،  وتلغي   قبلها،  ما  كل  تّجب  جديدة، 
ال�شعوب الدائبة، من �أجل الحرية، و�إنما هي عملية تجديد 
وا�ستعادة وا�ستح�ضار، وتقديم ما هو �إن�ساني، على ما هو 
والح�ضارات،  الب�شر  �صراع  �شبح  و�إبعاد  ومتحول،  طارئ 
تطلعات  احتواء  على  وقادر  م�شترك،  هو  ما  با�ستنباط 
ال�شعوب بكافة منابتها  و�أ�صولها وخ�صو�صياتها، ودمجها 

في �إطار ات�صالي تبادلي وتكاملي واحد.

والاكراهات،  العماءات،  هذه  ظل  في  يلوح  هل  	-7
والفو�ضى غير الخلاقة، التي ن��شأت  في العقود الأخيرة من 

تاريخ الب�شرية، انبثاق خطاب ثقافي فكري جديد؟

التي  الدائبة،  البحث  عملية  في  دائماً  نجده  والجواب 
“ال�ضحية” لظاهرات الهيمنة الجديدة،  تقوم بها الدول 
الهيمنة  �آثار  ترى  �أنها  ذلك  العالمي.  الأفق  في  والمتولدة 
الثقافية “والإبادة الثقافية” �أ�شد و�أقوى ت�أثيراً عليها، من 
الهيمنة ال�سيا�سية، فالهيمنة الثقافية تريد تحطيم العقل 
الإن�سان  عليها  يقف  التي  الأر�ض،  تحطيم  قبل  المفكر، 

وعقله.

من  و�إخراجه  المراد تحطيمه  العقل  هذا  يبقى  وهكذا 
التاريخ، والتداول الإن�ساني ينافح عن وجوده، وي�صر على 
ثوابته، ويقيناته الثقافية، والتاريخية، وعنا�صر ا�ستمراره، 
وهو لا يملك �سوى هذا النمط من الخيارات، التي �أ�صبحت 

تتحول �إلى �ضرورات واحتياجات �إن�سانية ووجودية.

البحث  خيار  وين��شأ  ن��شأ  التحديات  هذه  هدي  وعلى 
والا�ستعداد  الهيمنة  نفي  على  يقوم  جديد،  خطاب  عن 
الحوار  و�إثارة  جديدة،  �إن�سانية  �أفكار  وبناء  لمواجهتها، 
والتعاي�ش  الحوار،  لفكرة  جديدة  حقول  وت�أ�سي�س  حولها، 
بين الأفكار، وال�شعوب، والعودة �إلى المبادئ الكبرى، التي 
تحكم العلاقات بين ال�شعوب والدول، وت�شكل مرجعية لها.  
كما  تفكيكها،  ولي�س  المرجعيات،  لبناء  �إنها عملية جديدة 

تفعل قوى الهيمنة في المرحلة الراهنة.

�إن نمط هذا الخطاب ون�سقه، هو نزوعه للأن�سنة في 
والتعاي�ش  والت�سامح،  الحوار  في  ورغبته  الأولى،  الدرجة 
ال�سلمي، وهو يمثل �إعادة قراءة لتاريخ الأفكار والعلاقات، 
يكون.  �أن  يجب  ما  بناء  لإعادة  جديدة،  نقدية  وقراءة 
�سلمي  والمنطلق،  النزعة  �أن�ساني  �صميمه  في  فهو  ولذلك 
مفتوحاً،  ف�ضائه  يبقى  ولذلك  الغايات،  نبيل  الو�سيلة، 
ع�صر  في  وا�ستقطابيه  وم�شروعة،  متداولة،   ودعواته 

التفكيك والإق�صاء والتهمي�ش والإلغاء.
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دول  تكونه  الذي  ونقي�ضها،  الهيمنة  نفي  خطاب  �إنه 
الأطراف، وتبحث من خلاله عن انعتاقها وحريتها.

بالعولمة  راهناًً  عنه  “المعّرب  الهيمنة  فكر  ي�شكل   -  8
وا�ستراتيجياتها  وم�شروعها  بالأمركة،  المرتبطة  ال�سالبة، 
الكونية”، قطعاً وانقطاعاً في �سياقات الفكر الثقافي العالمي، 
للحرية،  التائقة  الجماهيرية  للر�ؤى  ونفياً  مع،  وت�ضاداً 
يطم�س  لأنه  الب�شرية،  لم�ستقبل  تهديداً  ثنياته  في  ويحمل 
ثقافة الآخر، ويحول الفكر والثقافة �إلى �أدوات افترا�سية، 
والحاقية، بدل �أن تكون �أدوات في خدمة الح�ضارة والحوار 

الح�ضاري.

وثقافة  فكر  بين  والخ�صومة  ال�صراع  ف�إن  ولذلك 
الكونية،  �إبعادها   ت�أخذ  ور�ؤى الجماهير،  وثقافة  الهيمنة 
وت�صبح �إ�شكالية عالمية، وموطن خلاف واختلاف عميقين، 
ولا ت�صبح �صراعاً لحظياً بين �أمتين �أو ح�ضارتين وح�سب، 
و�إنما تعتبر ق�ضية تهم كل �شعوب الأر�ض، وت�شكل عنواناً، 
وم�ضموناً ل�صراعها، من �أجل الحرية والتحرر والانعتاق من 
ربقة القيود وال�سياجات، التي يقيمها فكر الهيمنة، ويجعل 
ولا�ستحقاقاتها  لها،  حبي�سة  والمحرومة  الفقيرة  ال�شعوب 

واكراهاتها، ووقوداً ومو�ضوعاً لها.

عليه،  تنطوي  الذي  الجديد،  الخطاب  ف�إن  وعليه 
وتنادي به ال�شعوب المقهورة، يت�أ�س�س ابتداء على م�ضمون 
وجوهر �إن�ساني وتحرري، وفيه نويات انتها�ض وا�ستنها�ض، 
�ضد قوى الهيمنة  والا�ستكبار، وفيه �أطروحات ور�ؤى ذات 
بالآخر،  اعتراف  وفيه  وتوا�صلية،  تكاملية  �إن�سانية  طبيعة 
�أي�ضاً  وفيه  والح�ضارية،  والثقافية  القومية  وخ�صو�صيته 
انفتاح على �أفق جديد، وتعبيرات ودلالات جديدة، كما �أنه 
ينطوي على قراءة جديدة مغايره، تجعل من العالم “ور�شة 
حوار” من �أجل تجاوز �إ�شكاليات الحا�ضر، وبناء الم�ستقبل، 
والعنف  الهيمنة  تعادي  جديدة،  �إن�سانية  �أر�ضيات  على 

و�إرهاب الدولة، الذي �أ�صبح يمار�س على نطاق وا�سع.

�إيجابياً  تنوعاً  تطرح  القومية،  الخ�صو�صيات   -9
وتف�صح عن هويات، ولا تعيق عمليات  التكامل والاندغام 
و�إدراكها ح�ضارياً  العالمي، وهي في حال وعيها  والاندماج 
الكونية  اللوحة  للتمييز في  و�إن�سانياً ت�صبح مجرد خطوط 
الكبرى، ولا ت�شكل قلاعاً “وجيتوات” للانغلاق �أو  متاري�س 
للنزاع والاقتتال، �إلا �إذا تحولت في لحظات تاريخية معينة، 
ت�سعى  قاتلة  �إلى هويات  و�إكراهية  بفعل عنا�صر طارئة  �أو 

لإفناء الآخر وا�ستئ�صاله.

 والخ�صو�صيات القومية تقدم تعريفات مرجعية لل�شعوب 
والأمم، وتطالب الآخرين بمثل هذه التعريفات، حتى ينب�سط 
�أمام الأمم تاريخ وا�ضح، فيه كل العنا�صر المطلوبة للنديّة 
الح�ضارية والتاريخية، ولا تتطاول �أو تعتدي �أو ت�ستعلي فيه، 
�أما على ح�ساب �أخرى، �أو تقدم مزاعم و�أوهام حول هويات 
الأفق مناخاً  ين��شأ في  ا�ستثنائية متعالية وم�ستعلية. وبهذا 
منا�سباً لر�ؤية  الآخر و�صورته، على حقيقتها ولي�س �صورته 
والمتخيلة، ويكون ذلك م�ساحة، ومجالًا مفتوحاً  المتوهمة، 
اللون  فيها  يكون  لا  مختلف،  نمط  من  كونية  لتفاهمات 
الأ�سود والأبي�ض والأ�صفر علامات نفور وتباعد، بل يكون 
القومية،  للخ�صو�صيات  التاريخي  الفهم  �سياق  في  ذلك 
الجديد  وحوارها  التقائها،  و�إمكانية  الإن�سانية،  ودلالاتها 

المختلف، والقائم على الم�ساواة.

10 - �إنه �إذن خطاب الهوية القومية الإن�سانية المنفتحة 
على الآخر والمتحررة من العقد التاريخية  بمواجهة خطاب 
الهوية ويمحو   يتجاوز  �أن  يريد  الذي  المت�أمرك(،  )العولمة 
ومزاعم  بحجج  الدول  �سيادة  وينتهك  الخ�صو�صيات 
موهومة، وب�أن العالم �أ�صبح في هذه اللحظة �إطاراً مفتوحاً 
بلا قيود �أو حدود �أو هويات، وم�شرعاً لكل التجارب الثقافية 
والتركيب  والفك  الانتهاك،  محاولات  ولكل  وال�سيا�سية 

واختبارات وتفاعلات التفكيكية المتوح�شة .
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القومية  الهوية  لخطاب  التدخلية   الإطلالة  هذه  �إن 
�أر�ضية  على  للحوار  الدعوات  بكل  والمحّمل  الم�ؤن�سن، 
خطاب جديد للحرية والتحرر والعدل والم�ساواة والتكاف�ؤ، 
وهذه الجملة الاعترا�ضية العالمثالثية على ما تقوم به قوى 
التي  الجديدة  والمبادرة  النوعية  الإ�ضافة   هي  الهيمنة، 
يريد الخطاب الثقافي لدول الجنوب �أن يدخلها في �سياقات 
الحوار الثقافي العالمي الراهن،  ويجعلها ن�سقا من �أن�ساقه.

متفرقة  بمحاولات  الخطاب  هذا  ي�سعى  ولذلك 
�أن  يعّرب عن  ومجتمعه، وبكل دلالاته ومعطياته وحمولاته 
وي�سعى  المختلفة،  العالمية  والملتقيات  الإطارات  ح�ضوره في 
هذا  لتعزيز  العالم،  نطاق  على  اكثريات  ا�ستقطاب  �إلى 
�أنه بدون مثل هذه  �إلى خيار عالمي، ذلك  الخيار وتحويله 
المبادرات، �سوف يبقى العالم كما يبدو في اللحظة الراهنة 

فري�سة العدوان والانتهاك والتوح�ش والهيمنة .

�أكبر  ثقافية تدخليه  ويبدو مثل هذا الخطاب �ضرورة 
و�أهم و�أعمق من المبادرة العابرة، لأن فيه  معاني التحول 
والانتقال ب�شعوب الجنوب من �أن يكونوا مو�ضوعاً للتاريخ 
ال�صحوة  وعلامات  �أبعاد  وفيه  له،  و�صناع  ذوات  �إلى 
يجنّب  ما  �أخيراً  وفيه  والاعترا�ض،  والاحتجاج  والنه�ضة 
ال�شعوب ال�صراع والاقتتال، وتدمير روح وحياة الإن�سان �إذ 
والقلق الايجابي الحافز  والت�أمل  للهدنة  انه يعطي فر�صة 

على التغيير.

والمعاني  والدلالات  الأوجه  متعدد  خطاب  �إنه   -  11
الح�ضاري  الحوار  منه   ويبد�أ  عليه،  يت�أ�س�س  �أن  يمكن 
المعاني  بهذه  وهو  الجديدة،  الإن�سانية  ب�أبعاده  المن�شود 
النقي�ض والنفي لل�صراع  الح�ضاري، الذي روّجت له قوى 
الهيمنة في لحظة الفراغ والاندها�ش التاريخي وال�سيا�سي 
والثقافي، الذي تبدّى بعد انهيار الاتحاد ال�سوفيتي، و�سقوط 

ال�شيوعية.

دعاة  توهم  كما  تت�صارع  لا  والح�ضارات  فالثقافات 
�أو  وانحطاطها،  وانحلالها  �إفلا�سها  حالة  في  �إلا  ال�صراع 
ال�صراع. وهي  �أدوات في  �إلى  الهيمنة  عندما تحولها قوى 
ت�أتلف وتختلف دائماً في دائرة �إن�سانية وعقلانية مترابطة، 
لتعود ثانية للائتلاف والتوالف والتلاقي، ولكنها لا تتوزع 
بفعل  �إلا  ومت�صارعة  متناق�ضة  متنافرة  مع�سكرات  �إلى 
فاعل، كما هو الأمر عندما �شرعت  القوة العالمية الكبرى 
“�أمريكا بمعاداة  دين وثقافته وهو الدين الإ�سلامي وو�صمه 
بالإرهاب،  ووزعت العالم بناء على ذلك �إلى من هو معهم 
ومن هو �ضدهم، وا�ستحدثت �صراعاً وهمياً، ومزعوما بين 

الأديان والح�ضارات تحت عنوان مهيّج: لماذا يكرهوننا؟ 

هذا النمط من النزعات المت�سرعة والمتطرفة، هو الذي 
م�ضامينه  على  وي�ؤثر  الح�ضاري،  الحوار  يوقف  و  يعطل 
و�ضاغط  اعتباطي  ب�شكل  يه  ع�صّ ي�ضع  وهو  ومجرياته، 
الحوار  لم�سائل  عقلانية  ومقاربة  اقتراب  �أي  دواليب  في 

والت�سامح والانفتاح، ويعطل �أي جهد في هذا المجال.

والت�سامح،  �إلى خطاب الحوار  ت�أتي الحاجة  ومن هنا 
الذي يت�ضمنه الخطاب الثقافي الجديد المرتجى ذلك �أنه 
بم�ستقبل  ويب�شّر  الح�ضاري،  للحوار  جديدة  �آفاقا  يفتح 
�إلى  الهيمنة وعماءاتها  ينقلها من عتمات  للب�شرية  جديد 
�أنوار الحرية وف�ضاءاتها المفتوحة، ويعطيها الأمل بم�ستقبل  
يكون الإن�سان و�إن�سانيته، وقيمه النبيلة، بعداً جوهرياً من 

�أبعاده.

في  ومثالية  �صغيرة،  تبدو  جماهيرية  ر�ؤى  �إنها   –12
�أطروحاتها وت�صوراتها، وتتكثف في مدار عولمي كبير يعج 
الفكري  والا�ضطراب  والا�ستلاب  والاغتراب  بالفو�ضى 
والثقافي، لكنها  تحمل معاني �سامية وعميقة ورغبة �إن�سانية 
�صادقه وحارة في تحويل العالم �إلى مجال لارتقاء الإن�سان 
وتطوره وتفاعل ال�شعوب والتقائها، وهي ر�ؤى  ت�ستمد ن�سغها 



40


الب�شرية،  عليه  انطوت  كبير  �إن�ساني  رمزي  ر�أ�سمال  من 
وكونته في �سياقاتها التاريخية المديدة، وفيه كل احتمالات 
ت�أتي  �إنها  ذلك  وال�شمولية،  وال�شمول  والعمومية  التعميم 
�أجل  �إن�سانية كبيرة بذلت من  ا�ستكمالًا وا�ستئنافاً لجهود 
و�أ�شواقها  نزعاتها  ال�شعوب  فيها  ولخ�صت  الغاية،  هذه 

الإن�سانية التحررية.

�إنه خطاب الأمل والحرية الذي بد�أت ترفعه ال�شعوب 
الذي  والهدر،  والقهر  والي�أ�س  الإحباط  خطاب  بمواجهة 
الذي  الخطاب  وهو  الهيمنة،  دوائر  له  وتروج  تطرحه 
بد�أ يتحول من فكرة �إلى �ضرورة وخيار، ولذلك فهو الآن 
محملًا   الأر�ض  �أرجاء  كل  �إلى  وي�صل  بقوة  طريقه  ي�شق 
نافذة  يفتح  باندفاعاته  وهو  والإن�سانية،  الأخلاقية  بقوته 
و�صور  بمنظورات  التاريخية  ذاتها  ترى  لكي  للب�شرية، 
جديدة، ويدفعها للنهو�ض بوجه �سلبيات العولمة، والهيمنة 

وتداعياتها اللا�إن�سانية واللااخلاقية.

13- هل تملك الأمة العربية في المرحلة الراهنة تقديم 
الإقليمية  الر�ؤى  مواجهة  في  جديد  وخطاب  قومية  ر�ؤية 

والعالمية؟

و�إ�ستراتيجية   الأمة  تعريفات مرجعية  14- هل تملك 
قادرة  ذاتها  الأمة  تجد  وهل  حولنا،  من  الدائر  لل�صراع 
والخطابات  الر�ؤى  فيه، وتحاور  تلاقي  �إنتاج خطاب  على 

المهيمنة و�أخطارها الآنية والقادمة؟

والأفكار  والأوهام  المزاعم  عن  “بعيداً  والجواب 
البو�صلة  �إلى  تفتقد  الأمة  �إن   ،“ والظفراوية  الرغبية 
�إلى  تفتقد  لا  ولكنها  الراهنة،  لحظتها  في  واليقينات 
كل  في  به  الإم�ساك  �إلى  وتتوق  و�إيحاءاته  بوهجه  التاريخ 
بالتحدي،  والناب�ض  الحافز  فالتاريخ  وتحول،  منعطف 
وال�س�ؤال وقف ولا يزال يقف دافعاً ومهيجاً ومحركاً لفكرة 

جماهيرها،  خيال  يغادر  ولم  فيها،  والا�ستنها�ض  النه�ضة 
�شطّرت  وخارجي  داخلي  �سببها  واختلالات  تمزقات  لكن 
ودول  حكومات  و�أ�س�ست  النه�ضوية،  قواها  ومزقت  الأمة 
وربطت  �أوطانها،  على  �سلطتها  قدمت  وخائبة،  فا�شلة 
ذاتها بدوائر التبعية، ووقفت �ضد ذاتها وتاريخها، وحولته 
تبعية  حالة  في  الأمة  و�أبقت  وقبائل،  ع�صبيات  تاريخ  �إلى 
وا�ستتباع، وحالت دون اجتراح �آفاق جديدة للعمل القومي 
العربي الم�شترك. مع �أن ذلك كله لم يحل بين الأمة وحركة 
وا�شتغال جماهيرها والتطلع �إلى تاريخها وم�ستقبلها، فقد 
بقي م�شروع النه�ضة المجه�ض م�شروع الأمة في �أ�صعب و�أدق 
�أحوالها، حتى و�إن بدا �أنه �ضمر وغاب لحظياً. وبقيت الأمة 
�أحايين  تعبر عنه في  الذي  يقظتها و�صحوها،  في مدارات 
يحول  الراهن  تمزقها  لكن  مختلفة،  و�سيا�سية  تاريخية  
بينها وبين �إنتاج خطاب وم�شروع  ثقافي ا�ستنها�ضي جديد، 
التوحد،  من  �أر�ضيات  يقت�ضي  الم�شروع  هذا  مثل  �أن  ذلك 
نه�ضوية  وحدوية  ثقافية  و�سيا�سات  ال�سيا�سي  والتفاهم 
التاريخية  الا�ستجابة  وت�شكل  التحدي،  �إلى م�ستوى  ترتقي 
ب�شمولها،  الأمة  ترى  �إ�ستراتيجية  ر�ؤى  ويتطلب  المطلوبة، 
ولا ترى الأقطار والقطريات بحدودها وحكوماتها، وعندما 
تتقدم هذه الر�ؤى الجماهيرية �إلى �ساحة الخيال والواقع 
تح�صيل  من  ي�صبح  عندها  العربي،  القومي  ال�سيا�سي 
الحا�صل البحث عن �سبل جديدة للحوار والت�أ�سي�س الثقافي 

وال�سيا�سي والتغيير بم�ستوياته المختلفة.

�إنه الخطاب الذي نرنو �إليه ونراه ع�صياً وراء الأبواب.. 
بفتح  ن�ستظهره  عندما  ومتاحاً  �سهلًا  نراه  �أن  وعلينا 

الأبواب!!



�إبـــــداعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- بـعـــ�ضُ �صـفــــــاتِ الـكـــــائنِ - �شعر

- مُــــفـــــــــــــــــــــــارقـــــــــــــــــة - �شعر

- �أيّهــا الليـــل .. غـادر عيوني- �شعر

- قــ�صــــــــــــب المــــــلــــــــــــــــــح - �شعر

- حــنــتـــــــــــ�ش بــنــتـــــــــ�ش - ق�صة
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بع�ضُ �صفاتِ الكائنِ

زُلَيْخة �أبوري�شة

�شاعرة وكاتبة وباحثة ونا�شطة حقوقية ونِ�سوية من الأردن.
zulekha-aburisha@yahoo.com

متن 1

على وَهجِ الأولد �سبايز كان تبرعمَ جوريٌّ ي�شبهُ 
حيثُ  �إلى  القلبِ،  جدار  فوقَ  وخرم�شَ  الوَلَهِ،  لونَ 

تمادتْ �أغ�صانُ البحرِ، وعرب�شَ وبرُ الفجرْ.

متن 2

ي  يْ حُلُمٍ، والمتلطِّ على عبَقِ القادمِ كالنَّيروزِ بخُفَّ
هةِ اللوردِ، ودَلِّ الَمحظيِّ  بالغيمِ وبالتَّ�شبيبِ، المتَّ�شِحِ ب�أُبَّ
ةِ، والم�ست�سلِمِ للحُ�سنِ كما لو كان �أبوللو،  ب�آلاءِ الخا�صَّ
والمتخلّي، مع ذلكَ، عن جمرِ الت�شبيهِ، وماءِ ال�صورةِ، 

عرْ !!! هِ مختالًا – يا للجر�أةِ – في ملَكوت ال�شِّ والمتنزِّ

هام�ش 1

الكائنِ،  �صفاتِ  بع�ضَ  �آنئذٍ   ْ نتبيَّن لم  ب�أناّ  �ألحقُّ     [  
ا�ستخدامِ  وفي  التمثيلِ،  في  جداً  و�ضليعٌ  جداً،  بليغٌ  فهوَ 
بيتِ  من  �أتينا  فكناّ  نحنُ  الموقفِ.�أمَّا  ح�سبَ  �شتى  براقعَ 
دقِ  ال�صِّ قناديلِ  وب�ستانِ  الت�سليمِ،  و�إعجازِ  النف�سِ  فَناءِ 
الم�سلوبيَن  المذهوليَن  )زاويةِ(  ومن  الخلقِ،  �أو  الحقِّ  مع 
العقلَ، الممنوعيَن عن البوحِ، ال�سّارينَ بليلٍ نحوَ المحبوبِ 
�صاحَ  وتجلّى،  حجابٍ  وراءَ  لاحَ  ما  �إذا  حتى  المتخفّي، 

ْنا.  مريدو اللوعةِ: �إناّ كناّ نظرْنا في العِطفيِن، ف�سامِح

منه  تورقُ  ما  ننُ�شِدُ  الح�ضرةِ  �صغيراتِ  نحنُ  وكناّ 
�شُجيراتُ الوجدِ، فنهتفُ من �أعماقِ �شجانا: يا قَطرَ ندى 

يلْ. [ الأرواحِ العط�شى... �إدفعْ عناّ هذا ال�َّس

متن 3

عقلي  �إذ  حقلي،  داهمَ  �ضلالاتٍ  �سِرْبُ  ذا  هو 
�أفكاراً �أولى عن فقهِ التنويرِ وفقهِ التثويرِ،  �سُ  يت�شمَّ
يُر  ال�سَّ وكيفَ  الع�شقِ،  نارِ  على  يُّ  ال�شَّ يكونُ  وكيفَ 
وقِ، بلا �آهٍ تُذكرُ، �إذ حقلي بعدُ  على كِ�سَرِ زجاجِ ال�شَّ

. فطيمٌ..... غَرّْ

هام�ش 2

يرِ،  الدَّ ْوِ  ك�َرس المم�شوقُ  والأ�ستاذُ  الحيلةُ؟  ما   [  
المتمرِّ�سُ في قَدحِ عقيقِ العينيِن، وفي فتحِ مغاليقِ الإ�سنادِ 
نةِ  ال�َّس فتاةَ  القلبِ  فراغِ  لملء  اختارَ  قد  النِّ�سوةِ،  ونونِ 
حبةِ  َ في �صُ ، ليخَْبَر متِ ال�صوفيِّ الرّومان�سيِّ الأولى في ال�َّس
دّ الحبِّ  باها حُباً عذرياًّ بطعمٍ مختلفٍ )مع �أنه �ضِ غَ�ضِّ �صِ
( ، �إذ يجُُري – وحدَه طبعاً – بع�ضاً من تمريناتِ  العذريِّ

خريفِ العمرِ، ونزواتِ الكهلْ. [
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)1( الف�ضُّ المق�صودُ بعيدٌ جداً عن ذاكَ المعنيِّ بهِ الكائنُ، من حيثُ الآلياتُ و�أي�ضاً من حيثُ الأدواتْ.

ه الحاكمُ والوالي مما لم ينزلْ ن�صٌ فيهِ؛ كحب�سِ النا�شط �ضدَّ القمعِ ببئرٍ مهجورةْ. ولْيُتَركْ حتى يُن�سى، فيموتَ على وجه  ُ ، عقابٌ يتخَّري )2( والتَّعزيرُ بلغة الفقهِ قديماً، لا القانونِ الع�صريِّ
كرِ في �سَوْق المركبة، و�شر�شحةِ وليِّ الأمر معاً !! فكلُّ ما  �أُ �أن ت�أخذَ دَوْر الذَّ �سوةِ في ال�سودانِ على تدخيِن النرجيلة �أو لب�سِ الجينز، �أو �شر�شحةِ المر�أة لما تتجرَّ دفةِ لا الق�صدْ ! �أو جَلدِ النِّ ال�صُّ

م�ضى من التعزير...

م  طِّ ببناءِ الدولة والفكر عموماً معدومٌ تقريباً )مع العلمِ ب�أنَّ لهم �إ�سهاماً في المو�سيقى؛ فلننظرْ ما قدَّ )3(  �أرجو �أن لا �أفُهمَ خط�أً، ف�أنا لا �أق�صدُ �شتماً �إذ �أحترم النا�سَ جميعاً. لكنْ دَوْرَ الزُّ
: واحداً في قمة الهرمْ....... وواحداً في قعرِه  ْ جيب�سي كنغ(. و�إلى ذلكَ، فهُمُ �أقربُ منّا – �أق�صدُ �أهلَ المدنِ – �إلى الأطلالِ، وتلك هي النكتةُ، �أن �أجمعَ في الجملةِ �شخ�صْني

العميقْ. فقط من �أجلِ متعة المقارنةْ.

متن 4
بع�شقِ  ئةِ  الرِّ المكلومُ  الفحلُ،  الأ�ستاذُ  ف�إذنْ، كان 
�إلى  الآيلةِ  الألفاظِ  وخبيُر  معاً،  والكر�سيِّ  ج�سِ  الَّرن
المحوِ �أو المتُحَفِ، �شُرَطيُّ مثالبِ �إعلانِ حقوقِ الب�شرِ، 

وكاهنُ:�إ�صدعْ بالأمرْ !!!

متن 5

بكتبِ  المو�صوفين  المجُّانِ  كبيُر  قيلَ،  فيما  هو، 
الجاحظِ، ونجيُّ رعاةِ الهيكلِ والأدوارِ العليا للهرمِ، 
لطاتِ  ال�سُّ عن  المندوبُ  �سويّاتِ،  النِّ ب�أ�سفارِ  المذكورِ 
بيانٍ  �أجلِ  من  المعنى،  ببابِ  المعت�صماتِ   )1( لف�ضِّ
المتَّهماتِ  الإ�شراقِ،  �سجيناتِ  �سَراحِ  �إطلاقِِ  عن 
عبِ  بترويعِ المو�سيقى والوزنِ، وح�شدِ التّ�أييدِ لحقِّ ال�شَّ
ى  ةِ، حتى لو �أدَّ ةِ والفوقيَّ عريِّ بتحديثِ بِناهُ التحتيَّ ال�شِّ

ذلك نحو تخومِ النثْر.

حا�شية 3

 ] هذا غي�ضٌ من فَيْ�ضٍ مما قيلَ لنا فيما بعدُ، وبع�ضٌ منه 
اللهُ هو الأعلمُ، بع�ضٌ منه عرفنا بالتدريجِ، وكناّ نجهلُ �أنَّ 
هرِ  الكاملَ والفاتنَ والملُْهِمَ والمرجُوَّ الهابطَ في بر�شوتِ الطُّ
فَ  تتك�َّش �أن  كنُ  يُم معبودٍ.......  على هيئةِ ربٍّ مع�صومٍ 

�سريرتهُ عن هذا القدرِ من ال.... �أولي�س علينا �أن نهتفَ 
– والحالُ كذا -:[

ما �أروعَ �أروعَ ذاكَ الجهلْ !!!!

متن 6

ُ �إذن؟؟؟ ْري ما ال�ضّ

الليلكِ،  دُ.... علّامةُ جَ�سِّ المو�ضوعِ، ومَ�سِّ  وال�سيِّ
العمرِ،  ربيعِ  فرا�شاتِ  قن�صِ  في  البارعُ  والِحرَفيُّ 
وفار�سُ فر�سانِ القب�ضِ على �أع�ضاءِ م�ؤامرةِ الإف�سادِ 
... رئي�سُ �أ�ساقفةِ القامو�سِ  لذائقةِ الجمهور العربيِّ

. المعتمَدِ الأوحدِ للخيِر ولل�شرّْ

متن 7

فاكهةِ  �أو  البور�صةِ  في  �ألغارقُ  دُ....  ال�سيِّ هذا 
حُفَ  �صُ  – قلنا  ما  �إلى   – دوماً  رُ  يت�صدَّ المو�سمِ، 
ةِ في تعزيرِ)2(  التَّقوى، ومجال�سَ �أمنٍ لحمايةِ حقِّ الأمَّ

الفكرِ النا�شزِ
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هام�ش 4

ِ، بالنِّ�سبةِ للثوّارِ [  ] عفواً !! �ألنِّريَّ

الأطلالِ على عزفِ  لبكاءِ  �أو�سمةً  يتقلَّدُ  لذا،      
يٍّ )3(، �أو �شتمِ الحا�ضرِ ربابةِ زُطِّ

هام�ش 5

 ] هو يق�صدُ بالحا�ضرِِ:

ِ والع�صريِّ كطه حُ�يِنس. 1. �أهلَ الفكرِ النِّري

)4( 2. ومن ك�سرَ الفر�ضَ التوقيفيَّ

عبدِ  النَّه�ضةِ:  الآباءَ، كمثلِ جهابذةِ  الأبناءُ  يتَّبعَ  ب�أنْ 
 " "كالمدعوِّ حديثاً  جاءَ  من  حتى  �أو  مو�سى،  �أو  الرازقِ 

)5( عليٍّ

 !!! الحلّْ  هيَ  الما�ضي  �أحافيَر  �أنَّ  عار�ضَ  �أومن   .3
)مثلي مثلًا([

 ، العبثيِّ بالفنِّ  الفاتكِ  �ألقابَ:  يتقلَّدُ  ولذا 
الإخلا�صِ  وجنديِّ   ،)!!( الأخلاقِ  مزرعةِ  وحار�سِ 
التف�سيِر  فِرَقِ التحذير على ميدان  هِ  الأعمى، وموجِّ
دَ لي�س �سوى بللورِ نهارٍ  الرابعِ)6(..... فيما انَّ ال�سيِّ

تُه من زعقةِ طيْر. ت حجَّ قطبيٍّ هرَّ

هام�ش 6

من  �أبعدَ  نب�صرُ  بتنا  طوقٍ،  عن  �شببْنا  منذُ  ب�أناّ  الم�شكلةُ   [
من  بع�ضاً  فيها  يودعُ  كفٍّ  �أو  �صيادٍ،  بلطفٍ  تنو�سانِ  عينيِن 
قِبلََ  لا  ما  ر�أينا  خ�صِ  ال�َّش �صندوقَ  فتحنا  حيَن  و�أنَّا  �أزمتهِِ. 
لنا.... ولذا كان لزاماً �أن ن�صحوَ من فردو�سِ مفاهيمِ الحبِّ 
اكٍ يقِظٍ فعّالٍ ثوريٍّ  ، و�أن ننحازَ �إلى حلمٍ �شكَّ لِ والأبديِّ الأوَّ
يقطعُ مع ما�ضيهِ، وي�شبهُ ما نحنُ عليه الآنَ. ولكناّ في الأثناءِ، 
�أحبولةِ  �أو  جُبٍّ  في  �سقطْنا  خ�صِ  ال�َّش )كود(  كُ  نفكِّ ونحنُ 
)ما  كافكاوياً  عر�ضاً  مَ  قدَّ ثانٍ،  القدرةِ  كليِّ  مرموقٍ  مخت�صٍّ 
مو�ضوعٌ   هذا  لكنْ  الكافكاوي؟(......  العر�ضِ  في  المغُري 

�آخرُ، حيثُ الهولُ يغذُّ ال�سيَر �إلى الهولْ.[

قنا �أنَّ القر�آنَ  ةَ – كالقر�آنِ تماماً – توقيفيّان !! �أي لي�سا من �صنعِ الإن�سانْ. ف�إذا �صدَّ )4( التوقيفُ هو القولُ ب�أنَّ الَله هو الموجدُ والفاعلُ في هذا الأمر وذاكَ ال�شانْ. كمثلِ القولِ ب�أنَّ العربيَّ
كذلكْ.. فكيفَ تكون العربيةُ جاهزةً من عند الخالقِ؟ و�إذا كان �صحيحاً �أنه من علَّم �آدمَ كلَّ الأ�سماءْ...وتلكَ هي العربيةْ.. فلمَ ال�سن�سكريتيةُ لي�ست من عند الِله؟؟؟ �ألي�س الخلقُ جميعاً 

�إخوةْ؟ والأبُ �آدمْ؟؟  لا �أفهمْ.

رْ، موتَ الْله. ولذا �أعلنَ �إلحادَهْ. ولم يتنازلْ  )5( علي عبدُ الرازق من جرُ�ؤَ على القولِ ب�أنَّ الإ�سلامَ بريءٌ من نُظُمِ الحكمِ، وحوكمْ. و�سلامةُ مو�سى �آمنَ بالعقلِ فقطْ، و�أعلنَ في وقتٍ جدَّ مبكِّ
خ�صيُّ لذاكَ الكائنْ. �إذ م�شروعُ الأولِ يهدمُ  بَ الحقيقةْ. و�أما عليٌّ فهو ال�شاعر والمحُدِثُ �أدوني�سْ، الخ�صمُ المرُّ ال�شَّ من �أجلِ �سلامته في مجتمعٍ يفتكُ بالأخ�ضرِ والياب�س. مجتمعٍ قد طوَّ
م�شروعَ الثاني القائمَ بالحفظِ  وبالتخوينْ.. الأول يقترحُ ويطرحُ �أبدالًا وينادي بالحريةِ، يحترمُ الآخرَ، والثاني ي�شرِطُ �أن نُح�شَرَ في قبو التاريخِ، �أي الما�ضي، ويناه�ضُ كالا�ستعمارِ التجديدَ. 

وير�ضى �أن نُحكَمَ بالظلمْ. 

. و�أما التف�سيُر فذاكَ الِحكرُ على كهنوتِ التف�سيِر، و�ضبطِ النَّ�صِّ على ر�أيِ الطاغوتِ المتكلِّمِ با�سمِ الدينْ. وعلاقة ما بيَن الكائنِ والدوارِ الرّابعِ  )6( الدوارُ الرابعُ حيثُ رئا�سةُ وزراءِ الأردنّْ
والتف�سيِر ف�أتركها للقرّاءِ الفَطِنةْ )لا تظنوا �أنني �أخط�أتْ، ف�أنا �أ�ؤنثُ الجموعْ(.
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متن 7

وفي  التَّ�صديقِ  في  عَ  تقطَّ والعمرُ  ذلكَ،  وعلى 
كْتُ  تحرَّ الخيباتِ،  وفي  التجريبِ  وفي  التَّكذيبِ، 
رائحةُ  تفتِكَ بي، في �صومعتي،  �أن  لأمنعَ  البابَ  �أردُّ 
الأولد�سبايز )لا �أنكرُ �ضعفي تجاه العطر المذكورِ(، 
خةً بكلامِ المحموليَن على �أكتافِ �شقاءِ النا�سِ،  م�ضمَّ
�شتّى،  لأ�سبابٍ  المذموميَن  التاريخِ،  بغُرمِ  المحكوميَن 
�أو التقدي�سِ، المخلوعيَن من  الممدوحيَن بر�سمِ الموتِ 
، وكالم�شموليَن بعفوِ قلوبٍ  الأرواحِ كنبتٍ �شيطانيٍّ �ضارّْ

حمقى ت�شبهُ قلبي.

هام�ش 7

جدَّ  عهدٍ  و�إلى  طويلًا،  بعدُ  فيما  ظللنا  ب�أناّ  والحقُّ   [  
زال  وما   - هبطَ  �إلهٍ  مقايي�سَ  للمحبوبِ  ننحتُ  قريبٍ، 
علِقْنا،  ثمَّ  ف�صادفَنا،  بِ،  الأوُمل من   – جَفنيْهِ  على  لُّ  الطَّ
)7( في فلواتٍ نبحثُ فيها عمن ي�شبهُ  ووجِدْنا، وهِمْنا 
الرُّوحِ.  �شقيقِ  نحو  يفُ�ضي  عما  �أو  المعجِزِ،  فتانا  وجهَ 
�أر�ضيٌّ  طينيٌّ  تماماً  بيَّ  الأوُمل المع�شوقَ  �أنَّ  يبدو  ...ولكن 
مح�ضٌ. ولذا حاولنْا �أن نت�سامحَ مع ما يت�ساقطُ من �صندوقِ 
خ�صِ علينا... ومع الوقتِ وجَدنا – دون دخولٍ في  ال�َّش

التف�صيلِ – ب�أنَّ الي�أ�سَ المطلقَ وجهتنُا !!![

متن 8
�أُذعنَ  كي   – يبدو  فيما   – �إذن  �سوايَ  يبقَ  لم 
للطوفانِ الآخرِ...�أن �أخطو من فوق الجثمانِ، و�أردمَ 

ءَ من ذاكرتي، خلفي فوراً... هذا الف�صلََ ال�سيِّ

ا�ستجلاءِ  ف�صلِ  في  �أ�شرعَ  �أن  فعلًا  �أرغبُ  �إني   
الِحكمةْ....

...........................

هيا افتحوا الأبواب.........

2011  .3  .21                                              
                                               عمان

)7( �أمّا العلوقْ... فلحظةُ �أن لدغت �أفعى الحبِّ ف�ؤادَ العا�شقْ. تلك هي المرتبةُ الأولى.

تبةَ �أعلى(، تر�شقُنا �إذّاكَ نيازكُ..وتُهدهِدُنا نيرانْ.. و�أمّا الوجدُ ) وجِدَ يجِدُ وجداُ ووجداناً( ف�سماءٌ عليا )�أعني الرُّ

و�أما الهيامْ: ...فذهولٌ عطِ�شٌ يُلجِىءُ للبحثِ عن المحبوبِ وماءِ المحبوبِ، ب�أيِّ الأثمانْ....
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وْءِ.. ودّعتُها بال�ضّ

يخرجُ من ل�سانِ ق�صيدةٍ خَرْ�ساءَ

قا�صيةِ المدى

بابةِ نِ ال�صَّ عقدتْ على غُ�صْ

حى تُفّاحها... في ال�ضُّ

وبكتْ نَدى.

فتمازجَ ال�ضوءُ النحيلُ وظِلَّها

في حنطةِ الوجهِ الخجولِ..

وقد غدا...

لَ في غيومِ القلبِ.. وَّ قمراً َجت

غابَ �إذا بدا.

هي غادةُ اليومِ المُ�شاكِ�سِ..

مَثلَ نهرٍ م�ستفيدٍ من غزارته..

قُ مَوْجُهُ للبحرِ يُ�صفِّ

ه بِّ �صَ َ قبل لقائه ِمب

معْ�شَوْ�شبَ الخطواتِ

داً �سارَ مُغرِّ

* * * *  

مْتِ قابَلْتُها بال�صَّ

عِنْدَ تزاحُم الكلماتِ،

�آثَرْتُ الوقوفَ

بْعِ.. �إلى جوارِ النَّ

وَري فانعك�ستْ على مر�آتِه �صُ

انتبهتُ..

ورحتُ �أرك�ضُ في ال�صدى.

مُـــفـــــــــــارقــــــة

د. محمود ال�شلبي

�شاعر من الأردن.
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�سوف �أم�ضي �أنا الآنَ

�أو.. ربما بعد حين

�سوف �أم�ضي �شفيفاً كما ال�ضوء

�أو نا�صعاً مثل جرحي

على �أيّ حالٍ �س�أم�ضي

�إلى جنّة المتعبين

فيا �أيّها العابرون معي 

حُلكة ال�صمتِ

لو �أنّكم تدركون فقط

�أن بحراً من الحزن 

يع�صف بي

�صى من جهاتي التي لا تُعدُّ وُحت

وموجاً عتيّاً يلاطمُ قلبي 

ف�ألهثُ في مهرجانٍ من القهرِ 

مثل �س�ؤالٍ غريقِ

* * * *  

�أيها الليل

 غادر عيوني

فقد �آن لي �أن �أرى ج�سدي

وهو ي�شرق 

من مغرب ال�شم�س

ينه�ضُ من ناره النورُ 

�أيّها الليل .. غادر عيوني

�إيهاب ال�شلبي

�شاعر من الأردن.
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حتى يعمَّ المدى

ثمّ يبتهجُ اليا�سميُن لأجليَ

في لحظةٍ با�سمة

* * * *  

�أيّها العابرون معي 

حلكة ال�صمت

لو �أنّكم تدركون فقط

�أنّ ع�صفاً من الي�أ�س 

يقذفُني

في �أتون �شراييني الموقدة

لا لأّين فقدتُ

�ضياء النوار�س في مُقلتيّ

وغام المدى في عيوني

و�أطبقَ كالِحبر فوق جفوني

و�صادر من رئتيّ الهوى

وا�ستعان بجمر الزفير

ليكوي �شهيقي

لا لأن خطاي ع�صتني

 �إذ احتجتُ يوماً 

�أغذَّ الم�سيَر لألحق بي

في الطريق الطويل

�إلى غدِ يومي

لا لأنّ الحروف التي 

كنتُ ربّيتها 

كالورود بح�ضني

و�أ�سقيتها من رحيقي

ثمّ �أطعمتها

من بيا�ض دفاتر روحي

ن�أت عن يدي 

واختفت في غيوم حريقي

لا لهذا فح�سبُ ولكن..

* * * *  
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�أيها الليل 

خذ كلّ ما فيك من ظُلمةٍ

..  وارتحلْ

خـذ كلّ تلك النجوم 

التي لا تُرى

خذ م�سافة ما �شئت من �أرقي

خذ كثيراً من الجوع

ة الوقتِ من عرَقي خذ ح�صّ

خذ نيا�شينك الوهم.. والأو�سمة

* * * *  

�أيّها العابرون معي 

حلكة ال�صمت

لو �أنّكم تدركون فقط

�أنّ ردحاً من الغمّ يفتك بي

لا لأنّ النتوءات في ال�صخر

تُدمي طموحي

وت�سرقُ �أحلام عمري

لا لأّين ن�سيتُ ملامح وجهي

التي �أطف�أتها المرايا

لا لأني �أ�ضعتُ الر�سائلَ 

تلك التي �أوم�أتها العيون

وتلك الأيادي التي لوّحت لي

ب�أ�شواقها 

�أو �أ�شارت

�إلى زهرةٍ برعمت في الندى

�أو �إلى نجمةٍ

�أينعت في الف�ضاء الر�شيقِ

لا لهذا فح�سبُ ولكن..

* * * *  

�أيها الليلُ 

.. وحزن �أبي خذ خوف �أمّي	

خُذ بع�ض �أمنيتي 
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حين �أرجعُ من يومي الم�ستباح

على الأر�صفة

خذ من القهر �شوطاً طويلًا

.. طويلًا.. طويلًا

وغادر �سكوني

�إلى حيثُ لا عا�صمة

* * * *  

لا لكلِّ الذي قلتُه

- �أيُّها المب�صرون طريقي- فح�سبُ

ولكنْ �أريد لعتمة هذا الدجى 

�أن ت�شفّ قليلًا

ف�أنفذُ منها �إلى �ساحة البوح

�أغ�سلُ روحي ب�شم�س التفا�صيل

�أبتلُّ بالدفء

بين �شعاعيِن �أو بع�ض لون

�أريدُ لها �أن تخفّ قليلًا

لأفردَ في الريح �صوتي جليّاً

و�أهدي لكم 

معي  العابرون  – �أيّها 

حلكة الموت-

كُـلَّ بريقي

* * * *  

�أيها الليل غادر فمي

والهواء الذي حول ر�أ�سي

و�أر�ضي ومائي 

و�صحني.. وك�أ�سي

ودع لي دمي

كي �أ�ضيء به �شمعةً في الطريق

�أرى حلمي قادماً من بعيد

�أرى حلمي قادماً من بعيد

وفي قب�ضة الحلم �صرختيَ الحا�سمة
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ثٍ بالمعاني الأليفَةِ حيَن تُمرُّ الطيورُ غيَر مكَرت

بِ �سِرْبِ الكَلامِ الَم�شاعِ ولا بتعَقُّ

عورُ وحِيَن يُلحُّ عَليَّ ال�شُّ

�أُديرُ له وَجْهَ توريةٍ 

تتملَّ�صُ منْ �شِرْكِها الكلماتُ

دِ في امْر�أةٍ  و�أهرُبُ نحْوَ الَخيالِ المجَُ�سَّ

لُّ اندفاعي َ لا َمت

بماذا �سَ�أرْزقُ هذا ال�صباحُ!!

بنافذةٍ لا تُطِلُّ على قَمَرٍ

بةٍ  وءٍ مُدَرَّ لَةِ �ضَ �أم بخُ�صْ

جُ في اللانِهَايةِ حَولي!! تتفرَّ

�سُ والِحيَرةُ!! زَقُ هذا التَوجُّ ْ بماذا �سَُري

باللازَوَرْدِ!!

فِ!! بِغَيمِ الَحنيِن المجُفَّ

والفجَواتِ الكبيرةِ بيني وبيني!!

لكمْ كانََ ينحَلُّ وجهي �أمامَ المرايا ونَزْفِ العَرَقْ 

�سَلَخَ الليلُ روحي و�أبناءُ هذا الذُبولِ

عْفي ا�سْتمالَ خَيالًا من المُ�سْتحيلِ و�ضَ

على طرْطقاتِ الوَرقْ

وبِعينيِن جاحِظَتيِن �أجُولُ على مَدِّّ �سَهمِ الَحقيقةِ

لا �أحَدٌ في الفَراغِ �سوايَ!!

ى- �أرَقْ ةَ عَطْبٌ يُ�سَمَّ ظلامٌ بَليدٌ ، وثمَّ

قَ�صَبُ الملحْ

محمد ثلجي

�شاعر من الأردن.
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ابتَلَعتُ الَجحِيمَ ك�أيِّ فَقيٍر

ورُحْتُ �أكابِدُ وحْدي الَحياةَ

عْفي على البُ�سَطاءِ  قُ �ضَ �أُفَرِّ

ارَةٍ “ لا تُتيحُ الوقوفَ طويلًا و”خَمَّ

فَتْهُ دِمَاهُ نْ عَنَّ ِمل

يحُ ب�أعلى ذراعي  �أَ�صِ

هاتِ عن الموتِ �شَرْقاً َّ �أنا غيَر مُكتِرثٍ بالثوابِتِ والُرت

بِحُكْمِ الم�سَافةِ حيَن يموتُ رجَاءٌ ويغْفو �إلهُ  

ويُّ القَوِيُّ وهذي قلاعي  �أنا الفو�ضَ

�آهِ يا خدَرَ الغُرَباءِ الذينَ تَوَلُّوا

حَقيقَةُ هذا التَمَلُّ�صِ من واجبِ الموتِ

من �أجلِ يومٍ و�شهْرٍ وعامْ

عْفُكُمُ الآنَ يروي الَحكاياتِ عنْ   �آهِ �ضَ

وطَنٍ يتمَلمَلُ بيَن ظلالِ الو�سَادَةِ ليلًا

وبَيَن الم�سَامْ

تُقالِ المُ�شِعِّ “ك�إبريلْ “ عَنْ �سَنا الكَرْمِ والُرب

عن اليا�سَميِن يُف�ضُّ بكارةَ رَمْلِ الخريفِ

و�سَطوةَ ريحِ ال�شتاءِ الطويلْ

دْرِ �شتْلَةِ تيٍن كلُّ �سَو�سَنةٍ ت�ستريحِ على �صَ

فٍ بنَقْرِ الظلامْ ةٍ ت�ستعدُّ لك�سْرِ رتابة عَ�صْ وقَّرب

�آهِ يا وَجعَ الغُرباءِ و�آهٍ

من الُحبِّ حيَن يموتُ الكلامْ

بابْ بٌ مالحٌ و�ضَ ق�صَ

ثابتانِ هُما.. و�أنا..

دُ  بين هذا وذاكَ على حَيِّزي �أتمدَّ

مُتَّفِقاً مع ر�ؤايَ وحَدْ�سِ ال�ضرورةِ

اً كثوبِ عَذابْ من�سَجماً وحَريَّ

ديقٍ غريبٍ قُ بين �صَ لا �أفرِّ

ديقْ وبيَن غريبٍ �صَ

طُرُقٌ فوقَ خارطةٍ تتلوَّى

وخارطةٍ لِخيامٍ وطريقْ

ثابتانِ هما.. و�أنا..

بين هذا وذاكَ �أ�ضعْتُ �شراعي
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بورتريه المحطة الأخيرة: 

م�ضطربة  �أمواج  وثمة  كثب،  عن  تراقبان  عيناه  كانت 
على طول الم�سافة المت�شحة قليلًا بال�سواد الداكن، غير �أن 
لم  الم�سرعة  الحافلة  داخل  والت�ضارب  التمازج  ذلك  كل 
حياته  من  للتخل�ص  الأمثل  بالطريقة  التفكير  من  يمنعاه 

وعلى الفور. 

وانعدام  الوا�ضح  الغبا�ش  ذلك  هو  الأهم  الجزء 
كل  �أثار  بالمقعد،  الملت�صقة  ج�سده  وظائف  على  ال�سيطرة 
ذلك في نف�سه الت�شا�ؤم و�أقعت �إذ ذاك في باطن العقل فكرة 
بعدة  ممزوجة  مبا�شرة  �أمامه  تجلت  لحظات..  بعد  ما.. 
�أ�شكال وربما �ألوان مموهة وحادة لأبعد حد. الفكرة الأولى 
هو �أن يرمي بج�سده من �أعلى بناية يلتقطها من فوره، من 
الم�ستحيل النجاة بعد هذا ال�سقوط ومن العبث �أن لا يكون 
الموت �سريعاً كما يريد. الأهم دون �ألم �أو �إح�سا�س بالألم.. 
بين  بالتهامها  وبد�أ  لفافة  �أ�شعل   ، ال�سجائر  علبة  �أخرج 

�شفتيه كذئب جائع. 

�أخذ يدقق النظر في البنايات على جهتي الطريق بينما 
بالبطء  �أ�شبه  ممل،  ببطء  الزحمة  داخل  الحافلة  ت�سير 
الذي اعترى ذهنه حين تذكر حادثة �أخبره عنها �صديق. 
كانت قريبة جداً رغم �أنه لم يفطن لها منذ زمن.. ربما من 
�أجل هذا تعقد الأفكار نف�سها وتتطرق الحوا�س الخائفة بلا 
وعي لأ�شياء قديمة مختزلة �أ�سفل الذاكرة.. ما ح�صل كان 
ال�شاب �سقط عن  �أن ذلك  له  قيل  �آن،  مخيفا ومحيراً في 
الطابق العا�شر وارتطم ج�سده المتهاوي على �أر�ض ترابية 
لكنها �صلبة. نقل ال�شاب فوراً �إلى الم�شفى رغم هول المنظر 
وا�ستحالة �أنه ما زال حياً. لم يعلن عن وفاة ال�شاب. وظل 

�أ�شهر..  �أربعة  ا�ستمرت  غيبوبة  في  الموت  ي�صارع  هناك 
بعدها �أفاق على ك�سور نالت كل ج�سده المنهك، وعاد بعد 
�سنتين من العلاج لممار�سة حياته الطبيعية.. يقال ب�أن هذا 
ال�شاب و�صف لأحدهم ما ح�صل وكان مما قال �أن ماهية 
بالموت على  �أ�شبه  �أثناء وعند �سقوطه  به  �شعر  الذي  الألم 
�أن  فترات.. وبارود م�شتعل م�شى في عروقه ومع دمه قبل 
يغمى عليه. لحظة ال�سقوط هي �أ�صعب ما في الأمر.. ك�أن 
�أحدهم قذف ب�صخرة على ر�أ�سك معها ت�شعر لخم�س ثوان 

ب�أن قنبلة موقوتة انفجرت للتو. 

وت�أوه  �أعلى،  من  بج�سده  يرمي  �أن  فكرة  عن  �أعر�ض 
هنيهة ثم �أ�شعل لفافة ثانية رغم ا�ستياء عجوز راحت تلوّح 
بيدها مر�سلة نحوه �سهاماً من نظرات حانقة حادّة - لم 
يكترث - ما يّمر به �أخطر مما يعنيه �إثارة حفيظة �أحدهم 

تجاهه.. 

داخل  باهتتين  بعينين  يتجول  وراح  بعيداً  بنف�سه  ن�أى 
ال�سواد على مرمى ب�صره. 

ثم  غليظ  �سقف يخترقه حبل  مغلقة تماماً-  �صورة   -
ج�سد يتدلى من الحبل ور�أ�س ينحني للأمام. 

ل�شراء  للنزول من الحافلة  وا�ستعد  ال�صعداء..  تنف�س 
من  ذلك  طلبه  رغم  التوقف  ال�سهل  من  يكن  لم  الحبل.. 
ال�سائق، و�ضربه على النافذة ب�شكل متتالٍ ا�سترعى انتباه 
الركاب نحوه، حتى �أن �أحدهم وجه �إليه ملاحظة ب�ضرورة 
الانتظار لحين الو�صول للمكان المخ�ص�ص. انفجر غا�ضباً في 
وجه الرجل �صاحب الاقتراح مقترحاً بدوره عليه ال�صمت 
وعدم التدخل فيما لا يعنيه.. انتهت المعركة �سريعاً عندما 
اقترب منه رجل طاعن في ال�سن، ربت على كتفه وطلب منه 
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كانت  �شفتيه  على  ا�ستجمعها  �ضئيلة  ابت�سامة  مع  الهدوء 
كفيلة بارتخائه كلياً على المقعد المخ�ص�ص له. 

انتظر دقيقة كاملة ريثما يهد�أ.. لم يكن جاهزاً تماماً 
بنف�سه في  انح�سر  الفكرة..  بنف�س  التفكير مجدداً  لإعادة 
بال�سواد..  الممزوجة  والألوان  الأخيلة  وذات  مظلمة  زاوية 
كانت الحافلة �شبه م�سرعة وتدور حول نف�سها على مفترق 
وبد�أت  التجارية  المحال  عن  قليلًا  ابتعدت  ثم  الطريق، 
بالخروج لل�شارع الفرعي. حيث الأبنية ال�سكنية المترامية 

بعيداً والفراغات الترابية ال�شا�سعة بينها. 

اليوم..  هذا  في  الانتحار  على  �إ�صراره  من  ذلك  عزز 
القوية  الروح  بينما  �ضعيفٍ  واهنٍ  ج�سدٍ  على  يبقي  لماذا 
حيّز  في  الأفكار  تنا�سلت  عميق.  موت  في  تغط  الدافعة 
�ضيق من العبث مرور ب�صي�ص �أمل فيه، هي ذاتها ال�صور 
الداكنة والمتتابعة. كيف انتهت حياته كلياً بفقدانه كل �شيء 
في لحظة. اللحظة التي تبناها للخروج من تهكمات الأهل 

وازدراء الأقارب وت�أفف الزوجة الم�ستمر!!

�أر�سل نظره من خلال النافذة الم�شرعة للأبنية المواجهة 
ا�سمنتيتين،  بيدين  له  تلوّح  ك�أنها  �سريعاً  تمر  كانت  له.. 
راغبة بتوديعه عما قريب، وثمة عناق بدا وا�ضحاً لحمامتين 
تت�أرجحان على ظهر �أحد الأعمدة. عناق ك�أنه يفر�ض نف�سه 
تذكر  لهما.  �شبيه  لا  وكبتاً  حزناً  ت�سحّ  �سوداوية  حلقة  في 
�أ�شياء كثيرة رغم عزوف النف�س عن ذلك، ما �أنجزه رغم 
مجدداً  �شروده  من  عاد  الإمكانيات..  وتفاوت  الحظ  قلة 
كفيلتين  كانتا  البنيتين..  دمعتان من عينيه  تهاوت  عندما 
الليل  هبط  قلبه.  في  والهزيمة  ال�ضعف  مواطن  بتق�صي 
لين�شبا  القلب  ظلام  مع  الخارجي  الظلام  فاتفق  �سريعاً، 

�سوية �أظفارهما في ج�سد مقعد تماماً وحركة بالكاد تج�سّ 
�أية  �أمتار. فكر من جديد كيف �سينهي حياته، بلا  ب�ضعة 
م�ضاعفات �أو �شعور بالألم.. فماهية الألم الجائل في دواخله 

يجعله ي�ست�شعر تلك الحقيقة الغائبة.

الركاب..  بين  بنظره  وجال  م�ستقيماً  ج�سده  �أزاح 
بع�ضهم م�سترخٍ تماماً ك�أنه يفكر في عناق حار مع زوجته.. 
و�آخر يبدو عليه التوتر فهمّ بق�ضم �أ�صابعه، بينما �شاب في 
مقتبل العمر يحاول التل�ص�ص بحذر نحو �صدر فتاة جل�ست 
بجانبه وقد هاله الزغب النامي �أ�سفل عنقها. �أخذ بذلك 
كله للحظة، غير �أنه ا�ستعاد ظلامه وطفق يبحث عن و�سيلة 

ناجعة تنهي له كل ما فيه من حزن وعجز.. 

توقفت الحافلة . نزلت منها الفتاة ثم تبعها ال�شاب.. 
الت�صرف  لقلبه هذا  �أدخل  ال�ضيقة..  الممرات  و�سط  غابا 
�س�أل  المحاولة!!  منا  الحياة  ت�ستحق  هل   !! الحيرة  بع�ض 
اللحظة  �إجابة في  �أ�سرع يبحث عن  ثم  ال�س�ؤال  نف�سه هذا 
ذاك  �إذ  انتبه  �أمتار..  ب�ضعة  الحافلة  فيها  تحركت  التي 
ل�صوت العجلات تمخر الإ�سفلت، �أراد النزول ورمي نف�سه 
تحتها.. �أعجبته الفكرة.. ثم ما لبث �أن راعه هول المنظر. 
ال�ساعات  لو لم يمت في حينها!! كم من  يكون حاله  كيف 
يحاول  من  وثمة  الإطارات  تحت  وهو  ج�سده  على  �ستمر 
تحرير قطع العظم الم�سحوقة �أمام عينيه!! �أخافته الفكرة، 
فخفتت �إرادته. وقل عزمه . ثم ترك لنف�سه فر�صة �أن ت�سرح 

قليلًا مع ف�سحة الظلام بين �أعمدة النور المتباعدة.

تتكفل  المحرك  جلبة  زالت  وما  �سدوله  الليل  �أرخى 
فعله  الآن  عليه  ما  وكل  الطريق..  على  الجاثم  بال�صمت 
�أخذ على  �أخيرة.. لقد  �أخيرة. نعم  هو البحث عن و�سيلة 



55


نف�سه عهداً �أن لا يعود.. لن ي�ستطيع مواجهة تلك النظرات 
ولمن  له  ذلك  يعنيه  وما  بالف�شل  الإح�سا�س  ال�ساخطة.. 
المحكمة  من  و�أمر  البيت  �صاحب  ينتظره  هنالك  حوله.. 
ولا  تئن  وزوجة  �أفواه جائعة..  و�أربعة  ال�شقة..  من  بطرده 
نف�س  بترديد  �سوى  يكترثان  لا  و�أم  و�أب  اللوم..  عن  تكفّ 
الكلمة.. “فا�شل، هامل” يا الهي ما كل هذا الذي ينتظرني 
عند النزول من هذا الباب!! هل �س�أتحمل كل ذلك و�أواجهه 
لا  التي  هذه  �شجاعة  �أية  بع�ضهم!!  لي  قال  كما  ب�شجاعة 
تنتظر من  �أية حياة  ولو من قريب!!  الأمل  ي�صافحها ظل 
فقد عمله جرّاء خط�أ اقترفه في عوز و�إثر فاقة!! �ألي�س ثمّة 
من ي�سامح على هذا الكوكب!! هل نزعت الرحمة من قلوب 

الب�شر!! 

وانتهى  عقابي  ونلت  بذلك  واعترفت  �سرقت..  نعم 
حريتي  �سلبت  �أكثر..  الثمن  ودفعت  كثيراً  ندمت  الأمر.. 
ال�سجن  مرارة  �أقا�سي  وتركت  �سنوات،  خم�س  طول  على 
تعنيف  �أمام  مراراً  وتك�سرت  بالحرج  �شعرت  وفظاعته، 
من  �أهرب  و�أنا  كثيراً،  نف�سي  على  �سقطت  الآخرين.. 
نظرات من لم يعيروني يوماً �أي اهتمام.. �أين كان كل ه�ؤلاء 
ال�ساخطين عندما طلبت منهم بع�ض المال!! كلهم �أ�شاحوا 

بوجوههم البغي�ضة بعيداً.. 

�أن ينخزه الرجل الم�سن وقد  مرت ن�صف ال�ساعة قبل 
�صار بجانبه.. نظر نحوه في اللحظة التي تدافعت الدموع 

على خده. قال: 

في  الخائر،  الج�سد  هذا  في  ما  بخطب  �شعرت  لقد 
اللحظة التي �أردت فيها النزول عنوة من الحافلة.. �شعرت 
ب�أن ثمة �شيء غريب تكفّل في هذا ال�شرود والانقبا�ض.. لقد 

�سمعت ما خلته �أنت هم�ساً وكان �صوتك يعلو ويعلو دون �أن 
تعي ذلك!! 

نعم هالني الأمر و�أظنك تحتاج ليدٍ ما تمتد �إليك.. لا 
�شك �أنك �ضعيف وبحاجة ما�سة للم�ساعدة. 

خذ هذا المال فهو زائد عن حاجتي. �سدّ به جوع �أطفالك 
وادفع ل�صاحب ال�شقة، والباقي افتح به م�شروعاً ي�ضمن لك 

حياة كريمة وان�سى �أمر الوظيفة ف�إنها مبتورة. 

الذي  الم�سن  نحو  محدقاً  ظل  �شفة،  ببنت  ينب�س  لم 
اختفى ظله �شيئاً ف�شيئاً ك�أنه �ضباب يتلا�شى.. في حين كان 
ال�سائق وبع�ض الركاب ينظرون �إليه نظرات مل�ؤها ال�شفقة 
والحيرة.. نزل من الحافلة وابت�سامة �ضئيلة ت�أتي وتذهب، 
فلي�س ما ي�صدقه �أبداً.. ما هي �إلا لحظات من نزوله حتى 
اختطفته عجلات الحافلة القادمة من الجهة المقابلة وقد 

�أعلن عن وفاته في اللحظة.
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كان ذلك في �شتاءِ الثّورات العربيّة، ولم �أكنْ �أعرف �إلى 
الآن �سرّ حبّي و�شغفي بال�شّتاء، الذي ي�شعرني بالدفء �أكثر 

من �شم�سِ حزيران.

لي  �أعاد  بيتٍ  في  المقام  بي  ا�ستقرّ  عندما  ذلك  كان 
ذكريات طفولتي الجميلة، تلك الطفولة التي دامت لأكثر 
مخيم   “ بيتِ جدّي المطلّ على مقبرة  من �سبع �سنين في 
�إربد “ التي كانت تحت�ضن الأموات والأحياء معاً؛ الأموات 
كان  الذين  والأحياء  �إليه،  �آلوا  وما  �أحوالهم  الذين نجهل 
ربما  قبٍر،  �شاهدِ  على  ليلًا  الخمر  لي�شربَ  �أغلبهم  ي�أتي 
�صاحبه في الجنّة، وي�أتي البع�ض الآخر‘ ليقر�أ الفاتحة على 
مكاناً  كانت  ما  وكثيراً  النّار.  في  �صاحبه  ربما  قبٍر  �شاهدِ 

لت�صفية الح�سابات.

لم �أكنْ قد تجاوزتُ ال�سابعة من عمري، عندما تزعمّت 
نعومة  فمنذ  الحيّ.  الحيّ  ذلك  في  الأطفال  من  مجموعة 
عند  تتلا�شى  التي  والزعامة،  القيادة  �أحبّ  و�أنا  �أظفاري 
الأطفال  �أحد  قال  عندما  بذلك  �شعرتُ  الأ�سباب.  �أتفه 
لي�س لنا �سوى )حموده(  ليقوم بهذه المهمّة   “ الخبيثين: 
“. قال �آخر يريدُ �إظهار ودّه وموالاته لي خوفاً: “ لماذا لا 
تذهب �أنت ؟ “. دبّ الخلاف بين الأطفال، وحاولتُ �أثناء 

ذلك، �أنْ �أظُهر ان�شغالي عن �سماع ما اختلفوا فيه، اختلقتُ 
�أكثر من مو�ضوع، لكنّ محاولاتي كلّها باءت بالف�شل، �أمام 

�أعينهم التي رمتني بالجبن والخوف. 

تهي�أتْ  �إ�صرارهم  ومع  الظلام،  وحلّ  ال�شم�س،  اختفتْ 
كلّ الظروف لأنْ �أقوم بتج�سيد الحكاية ال�شعبيّة على مقبرة 
�أيّ كائن  �أم�سك بيدي عظمة  �أن  المخيّم. فكانَ يجبُ عليّ 
حيّ، و�أدخل المقبرة في الظلام، عند قبر يحدّده الأطفال، 
ويكون على الأغلب في منت�صفها، ثمّ �أدقّ العظمة على ذلك 
بِنت�ش”،  بلحق  واللي  بِنت�ش  “حِنت�ش  بعدها:  و�أقول  القبر، 
كانَ عليّ �أنٍْ �أفعل ذلك و�أنا �أعلم �أنّ �صاحب هذه الحكاية 
عندما فعلها، كان يدقّ العظمة في ثوبه على القبر، لأنّه كان 
فعلقتْ  الهرب  حاول  انتهى  وعندما  و�شٍمالًا،  يميناً  يتلفّت 

العظمة بثوبه، فظنّ �أنّ الميّت �أم�سك به. 

كم �أح�س�ستُ ب�أنّ الزعامة �صعبةٌ ، كم �شعرت بالخوف، 
�أمام  تلا�شت  لأنّها  ال�صفة،  هذه  من  ل  �أتن�صّ �أنْ  حاولتُ 
ان�سحبتُ  �أّين  لو   “ نف�سي:  في  قلتُ  كثيراً،  فكرت  خوفي. 
�س�أفقدُ هيبتي �أمامهم، و�إنْ فعلتُ �س�أفقد عقلي من الخوف 

“. ولكنّي كنتُ “ مُكره �أخاك لا بطل”. 

) قـ�صـــة (

قا�ص من الأردن.

حِنت�ش بِنت�ش

فتحي ال�ضمور
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ولكنّها  و�شجاعة،  جريئة  �أمامهم  تبدو  بخطىً  ذهبتُ 
كانت �أثقل من �سل�سلة جبال همالايا. حتّى و�صلتُ قبر “ �أبو 
علي “ المدفون في منت�صف المقبرة،  وكان يُعرف - رحمه 
كبيراً،  حجراً  تناولتُ  قلبه.  وق�سوة  منظره  بقبح   - الله 
وبد�أتُ �أدقّ العظمة التي �أم�سكها بيدي الي�سرى على قبره، 
وبعدما انتهيت من ذلك، قلت: “حِنت�ش بِنت�ش واللي بلحق 
بِنت�ش”. فت�سمرتُ مكاني، و�شعرتُ بر�ؤو�س �شعري، كر�ؤو�س 
الإبر تل�سع ج�سدي كلّه، ثمّ خُيّل “�إلّي �أنّه نه�ض من مثواه 
يريدُ الإم�ساك بي. فوليتُ هارباً، ك�أّين وم�ضة برق، وكانت 

�ضحكات الأطفال بحجم خوفي وجبني. 

الم�ست�أجر  بيتي  نافذة  فتحت  عندما  ذلك  كلّ  تذكرّتُ 
بجواره  لأرى  �إليه،  �أرحل  الذي  العا�شر  البيت  الجديد، 
مقبرة �صغيرة، تبدو وك�أنّها عائلية، ور�أيت رجلًا ثلاثينيّاً 
يبكي على قبٍر لي�س بقديم. كان يبكي بكاءً مرّاً، وك�أنّه لم 

ي�سمع �أبداً “بِحنت�ش بِنت�ش”. 

المطلّة  النافذة  فتحت  جديد  ومن  مبكرّاً،  ا�ستيقظتُ 
الم�شهد لأكثر  الرجل ذاته. دام ذلك  على المقبرة، فر�أيت 
ويرحل  القبر،  �أراه يجيء �صباحاً عند ذلك  �شهرين،  من 
ف�أنا  ف�ضولي،  الرجل  هذا  �أثار  عنه.  ال�شم�س  غروب  قبل 
ت �أهميته ومكانته ت�صغر �أحزان  �أعرف �أنّ الميّت مهما كُرب
فاقديه عليه بعد �أيام قليلة، حتى ي�صبح في خبر كان، هذا 

�إنْ لم يكن ذلك بعد الانتهاء من دفنه.

التي  البي�ضاء  الوردة  �أراقبه كثيراً، حتّى دفعتني  كنتُ 
و�ضعها على ذلك القبر �إلى انتظاره قبل �أن يرحل.

- رحمه الله.

- �آمين.

- �أراك منذ زمن بعيد ت�أتي �إلى هذا القبر.

- �إنّه ابني.

�أرغب  �أكنْ  �صافحته بحرارة وقبلّتُ ر�أ�سه، ذهبتُ ولم 
في معرفة �أيّ �شيءٍ �آخر. بكيتُ كثيراً على �أبنائي، ولم �أكنْ 

�أعرف لماذا؟

ذلك  �إلى  �أذهب  �أنْ  قرّرتُ  التالي  اليوم  م�ساء  وفي   
القبر الذي كان يزوره ذلك الرجل، وبوده لو ينام جانبه، 
لأقول بعد �أنّ �أدق عظمة عليه: “حِنت�ش بِنت�ش واللي بلحق 

بِنت�ش”. 

رميت  قبره،  على  وقفت  الأربعين،  بلغتُ  وقد  ذهبتُ 
العظمة من يدي، وقلتها، ولم �أ�شعر بنف�سي �إلا وقد خرجت 
م�سرعاً من الفزع والخوف. رجعتُ �إلى البيت، ر�أيت �أبنائي 
على  ا�ستيقظتُ  فاحت�ضنتهم، حتّى  نوم عميق،  يغطوّن في 

�ضحكاتهم �صباحاً، نظرت �إلى �أعينهم وك�أنّها الحياة.



�آداب �أجـــنـــبـــيـــــــــــــــــــة:
- حياتي مع الموجة - ق�صة: �أوكتابيو باث            

- م�ستقبليـــة - ق�صة: غــينــريــخ بــالويان            
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) قـ�صـــة (

حينما تركت ذلك البحر، تقدمت موجة على الأخريات، 
اللواتي  الأخريات  �صرخات  ورغم  ر�شيقة،  مرهفة  كانت 
وم�ضت  بذراعي  تعلقت  �أنها  �إلا  الطافي،  بثوبها  �أم�سكن 
�أكن  فلم  �شيئًا  لها  �أقول  �أن  في  �أرغب  لم  متواثبة.  معي 
لأحتمل �إ�شعارها بالخجل �أمام رفيقاتها، بالإ�ضافة �إلى �أن 
النظرات الحانقة التي كانت تنطلق من الموجات  الكبريات 

�شلت حركتي. 

الأمر  �أن  لها  �أو�ضحت  القرية  �إلى  و�صلنا  حينما 
التي  الحياة،  تكن  لم  المدينة  في  الحياة  و�أن  م�ستحيل، 
نظرت  البحر قط.  موجة لم تترك  بخيال  تدور  �أن  يمكن 
التراجع”.  يمكنك  لا  قرارك،  قرّ  لقد  »لا،  جادة:  �إلي 
حاولت معها تارة بالرفق، وتارة بالق�سوة، ثم بال�سخرية. 
�أعتذر. �أن  علي  وكان  توعدت،  لاطفت،  �صرخت،   بكت، 
دون  القطار  نركب  معاناتي، كيف  بد�أت  التالي  اليوم  وفي 
�أن  الم�ؤكد  من  وال�شرطة؟  والم�سافرون  المح�صل  يرانا  �أن 
قطارات  عبر  الأمواج  بنقل  يتعلق  �شيئًا  تذكر  لا  القوانين 
ال�سكك الحديدية، لكن هذا التحفظ نف�سه كان دليلًا على 
طويل  تفكير  وبعد  ت�صرفنا.   بها  �سيقابل  التي  ال�صرامة 

و�صلت �إلى المحطة مبكرًا �ساعة عن موعد انطلاق القطار، 
جل�ست في مقعدي، وحينما لم يكن �أحد ينظر �إلينا، �أفرغت 
�صببت  بحر�ص-    – ثم  بالم�سافرين  الخا�ص  الماء  خزان 

�صديقتي في الخزان.

الزوجين  �أطفال  �أعلن  حينما  الأول  الحادث  وقع   
الجال�سين بجواري ب�صخب عن عط�شهم. اعتر�ضت �سبيلهم 
ووعدتهم بمرطبات وبم�شروبات الليمونادا، وكادوا يقبلون 
دعوتها  في  رغبت  �أقبلت.  عط�شى  �أخرى  م�سافرة  �أن  لولا 
ا ولكن نظرة رفيقها منعتني. تناولت المر�أة كوبًا ورقيًا،  �أي�ضً
الكوب  امتلأ  وحالما  ال�صنبور،  وفتحت  الخزان  من  ودنت 
�إلّي  نظرت  و�صديقتي،  ال�سيدة  بين  قفزت  المنت�صف  �إلى 
ليفتح  �أحد الأطفال  المر�أة بده�شة، وحينما اعتذرت، عاد 

الخزان ف�أقفله بعنف. ورفعت ال�سيدة الكوب �إلى �شفتيها: 

 - �آه، الماء مالح. 
ردد الطفل ما قالته، ونه�ض بع�ض الم�سافرين ونادى الزوج 

 على المح�صل: 
- هذا ال�شخ�ص و�ضع ملحًا في الماء. 

 

 نادى المح�صل على المفت�ش: 

حيـــــاتي مع المــوجـــــة
ق�صة: �أوكتابيو باث 

ترجمتها عن الإ�سبانية: �أمل العلي

مترجمة من الأردن.
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  - �أ�أنت �إذن من و�ضع مواد في الماء؟ 
 المفت�ش نادى على ال�شرطي المناوب: 

  - �إذن... ف�أنت الذي ي�ضع ال�سم في الماء؟ 
 ال�شرطي المناوب نادى على القائد: 

  - �أنت الم�سمم �إذن؟ 
ا�ستدعى القائد ثلاثة من رجال ال�شرطة، �أخذوني �إلى 

عربة منعزلة بين نظرات الم�سافرين وهم�ساتهم.  في 
المحطة الأولى انتزعوني وجروني �إلى ال�سجن، ومرت 

عدة �أيام دون يكلمني �أحد �إلا خلال التحقيقات الطويلة، 
وحينما كنت �أق�صّ حكايتي لم ي�صدقني �أحد، ولا حتى 

: “الق�ضية خطيرة، خطيرة  ال�سجّان الذي هزّ ر�أ�سه قائًال
حقًا.�ألم تكن ترغب في ت�سميم الأطفال؟”. وذات م�ساء 

�أح�ضروني �أمام الوكيل العام: »�إن حالتك �صعبة” هكذا 
كان يكرر “�س�أر�سلك �إلى قا�ضي الجنايات”. هكذا م�ضى 

عام و�أخيًرا حكموا علي، ولما لم يكن ثمة �ضحايا فقد كانت 
 عقوبتي ي�سيرة؛ �إذ بعد وقت ق�صير جاء يوم الحرية. 

 ا�ستدعاني مدير ال�سجن: 
-  ح�سنًا. �أنت الآن حر . لقد كنت محظوظًا. لأنه لم تقع 

م�صائب، لكن لا تفعلها ثانية لأنك في المرة القادمة �ستدفع 
الثمن غاليًا. ونظر �إلي بالنظرة الجدية ذاتها التي رمقني 

بها كل من ر�آني. 

وبعد ظهر اليوم ذاته، ركبت القطار، وبعد �ساعات من 
ال�سفر المتُعِب و�صلت �إلى مك�سيكو، �أخذت �سيارة �أجرة 

وتوجهت �إلى البيت، وحينما اقتربت من باب �شقتي 
�سمعت �ضحكات و�أغنيات، و�أح�س�ست ب�ألم في �صدري، 

ك�صفعة موجة مفاجئة عندما تخبطنا بال�صدر؛ فقد كانت 
�صديقتي هناك تغني وت�ضحك كما هي الحال دائمًا. 

 

 -  كيف عدت؟ 
-  الأمر في غاية الب�ساطة: في القطار؛ �أحدهم بعدما 

ت�أكد ب�أنني ل�ست �إلا ماء مالًحا �صبني في الخزان. كانت 
رحلة �شاقة؛ �سرعان ما تحولت �إلى بخار �أبي�ض، و�سقطت 

مطرًا نديًا على الماكينة، نق�ص وزني كثيًرا وفقدت قطرات 
كثيرة.

غّري ح�ضورها حياتي، المنزل ذو الممرات المعتمة وقطع 
الأثاث المتربة امتلأ بالهواء، وال�شم�س، وال�صخب، والظلال 
ال�سعيدة  والأ�صداء  بالذبذبات  والزرقاء،  الخ�ضراء 
والمتعددة. �إلى �أي مدى ت�ستطيع موجة �أن تجعل من الجدار 
�شاطئًا، ومن ال�صدر �صخرة، ومن مقدمة الر�أ�س مر�سى 
حتى تكللها جميعًا بالزبد! حتى الزوايا المهجورة؛ الزوايا 
المليئة بالأتربة والبقايا م�ستها يداها الرقيقتان، كل �شيء بد�أ 
يبت�سم، كل مكان �أ�ضاءت نواجذه. كانت ال�شم�س تدخل الغرف 
العتيقة م�سرورة وتبقى ل�ساعات في منزلي متجاهلة المنازل 
الليالي راقبتها  الأخرى والحي والمدينة والبلد. وفي بع�ض 
 النجوم المتطفلة تت�سلل خارجة من منزلي في وقت مت�أخر. 
�إلى �شاطئ  �أبدي، تحول كل �شيء  �إبداع  لعبة،  كان الحب 
كانت  عانقتها  �إن  دائمًا.  منع�شة  ب�شرا�شف  و�سرير  ورمل 
تنت�صب ر�شيقة ب�شكل لا يمكن ت�صديقه مثل �ساق حور �أ�سود 
�أزهر  �أبي�ض،  ري�ش  من  جبًال  المائي  قوامها  ويزهر  مبلل، 
ري�شه من الابت�سامات التي وقعت على ر�أ�سي ثم تراجعت 
بعد �أن غطتني بالبيا�ض، �أو كانت تمتد �أمامي لا متناهية 
كالأفق، حتى �أ�صبحت �أنا �أي�ضا �أفقًا و�صمتًا. كانت تلفني 
ممتلئة ومن�سابة مثل مو�سيقى �أو �شفاه مكتنزة، ح�ضورها 

كان ذهابًا و�إيابًا من المداعبات وال�صخب، والقُبل. 
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�أجد  عين  طرفة  وفي  جزئيًا  فيه  و�أنغمر  ماءها  �ألج  كنت 
�أعلى قمة الن�شوة، معلقًا ب�شكل غام�ض،  نف�سي فوقها، في 
لأ�سقط فيما بعد كحجر، و�أ�شعر بنف�سي �أُودَع برفق كري�شة 
على الأر�ض الجافة. لا �شيء يقارن بالنوم مت�أرجحًا في تلك 
ال�سعيدة  الأهداب  من  �ألفٍ  ب�ضرباتٍ  �أ�ستيقظ  �أن  المياه؛ 
�ضاحكة،  تن�سحب  ثم  تهاجمني،  قطرة  ب�ألف  الرقيقة، 
لكني لم �أ�ستطع الو�صول �أبدًا �إلى جوهر وجودها، لم �ألم�س 
�أبدًا عرى الألم وتمرد الموت، ربما لم يكن ذلك موجودًا في 
ذات  �إن�سانة  المر�أة  من  يجعل  الذي  المكان  ذلك  الأمواج، 
�شيء  كل  فيه  يت�شابك  الذي  الكهربائي  الزر  ذلك  ح�س، 
الوعي. كانت ح�سا�سيتها  يغيب عن  ويعتدل حتى  ويرتع�ش 
تمتد متماوجة كما يحدث للمر�أة ، لكنها لم تكن تموجات 
متمركزة بل منت�شرة، تمتد في كل مرة �أبعد حتى تلام�س 
كواكب �أخرى. �أن تحبها معناه �أن تتمدد في ات�صالات نائية، 
�أن تهتز مع نجوم بعيدة لا نرتاب منها. لم يكن لها عمق، 

لي�ست �إلا فراغًا كفراغ العا�صفة يمت�صني ويخنقني . 

ممدّديْن  وال�ضحكات  والهم�سات  الأ�سرار  نتبادل  كنا 
�صدري  على  وتهوي  تتكوم  هي  وكانت  جنب،  �إلى  جنبًا 
�أذني  في  تغني  كانت  الهمهمات،  كنمو  هنالك  وتنت�شر 
مثل  بقدمي  تتعلق  و�شفافة،  متوا�ضعة  كمحارة،�أ�صبحت 
حيوان �صغير، ومثل مياه هادئة،  فقد كانت �شديدة ال�صفاء 
حتى �أنني كنت �أ�ستطيع �أن �أقر�أ كل �أفكارها. في بع�ض الليالي 
كانت تغطى وم�ضات ف�سفورية ب�شرتها، وكان يتحول عناقي 
لها حينئذ �إلى معانقة قطعة من الليل مو�شومة بالنار. لكنها 
ا. وفي �أحيان مفاجئة كانت  كانت ت�صير حالكة ومُرّة �أي�ضً
تج�أر وتت�أوه، وتتلوى، وكانت �أنّاتها توقظ الجيران، وعندما 
ت�سمع رياح البحر كانت تخد�ش باب البيت �أو تهذي ب�صوت 
الغائمة تغيظها، فتحطم  الأيام  ال�سطوح. كانت  عالٍ على 

بالإهانات  تغطيني  نابية،  بعبارات  وتتلفظ  البيت،  �أثاث 
تب�صق  كانت  الخ�ضرة،  �إلى  مائل  اللون  رمادي  وبزبد 
وتبكي وتُق�سِم وتتنب�أ.  كانت م�شدودة �إلى القمر والنجوم، 
لت�أثير ال�ضوء الآتي من عوالم �أخرى، تغّري مزاجها و�شكلها 

ب�صورة  تبدو لي رائعة، ولكنه كان قاتًال كالتيار.

وقواقع  محارات  البيت  فملأتُ  عزلتها  ت�شكو  بد�أت   
ومراكب �شراعية �صغيرة كانت تغرقها في �أيام غ�ضبها مع 
تلك المراكب الأخرى التي تنبثق من جبهتي معب�أة بال�صور، 
الكنوز  المرحة. كم من  �أو  الغا�ضبة  �إع�صاراتها  وتغرق في 
وغناء  مراكبي  لكن  الوقت!  ذلك  في  �ضاعت  ال�صغيرة 
�أ�ضع في  �أن  عليّ  كان  يكفيها.  يكن  ال�صامت لم  المحارات 
البيت مجموعة من الأ�سماك و�أعترف �أنني �شعرت بالغيرة 
و�أنا �أ�شاهدها ت�سيح في �صديقتي، تعانق �صدرها، وتنام بين 

�ساقيها، وتزيّن �شعرها بوم�ضات من الألوان.

كانت بع�ض تلك الأ�سماك كريهة و�شر�سة بوجه خا�ص، 
كبيرة  عيون  لها  �أ�سماك  مزرعة  من  جاءت  �صغيرة  نمور 
ومتفح�صة، و�أفواه حادة متعط�شة للدماء، ل�ست �أدري �أي 
�ضلال جعل �صديقتي �سعيدة باللهو معها، وهي تبدي بلا 
لتُ تجاهلها. كانت تم�ضي �ساعات  خجل �شواهد حب ف�ضّ
طويلة مقت�صرة على اللهو مع هذه الكائنات المرعبة، حتى 
جاء يوم لم �أعد �أحتمل الأمر �أكثر من ذلك. فتحت الباب 
على م�صرعيه وانطلقت وراءها، هربت من يدي بر�شاقة 
وتدفعني  ت�ضحك  الموجة  �أخذت  بينما  وخفتها،  الأ�شباح 
�إلى  و�صلت  وعندما  �أغرق،  �أنني  و�أح�س�ست  وقعت  حتى 
لحظة الموت الحرجة، و�ضعتني على ال�شاطئ وبد�أت تقبلني 
ال�شديد  بالتعب  �أح�س�ست  �أفهمها،  لا  بكلمات  تتمتم  وهي 
لأن  �أغم�ض عينيّ،  وقتئذٍ  بي  الت�صاقها  والخزي، وجعلني 
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�صوتها كان عذبًا وهي تحدثني عن لذة الموت غرقًا، وعندما 
�أفقت بد�أت �أخافها.. �أكرهها.

كنت قد �أهملت ��شؤوني، وعندئذٍ قررت �أن �أزور الأ�صدقاء 
و�أجدد علاقاتي القديمة الحميمة، وقابلت �صديقة قديمة 
ف�أخبرتها بعد �أن وعدتني بحفظ �سري بق�صتي مع الموجة. 
لا �شيء يحرك امر�أة كما تحركها فكرة انقاذ رجل. جربتْ 
منقذتي كل فنونها ولكن ماذا ت�ستطيع المر�أة ملكة الأرواح 
دائمًا  المتغيرة  �صديقتي  �أمام  العدد  المحدودة  والأج�ساد 

والمتوا�صلة مع ذاتها في كل تغيراتها الم�ستمرة؟

ال�ضباب  وهبط  داكنة،  ال�سماء  وغدت  ال�شتاء،  �أتى 
�صديقتي  �أخذت   ، الثلجي  الرذاذ  وت�ساقط  المدينة،  على 
وحزينة  هادئة  تنعزل  كانت  النهار  وفي  ليلة،  كل  ت�صرخ 
ما.  ركن  في  تتذمر  كعجوز  واحدًا  مقطعًا  تتمتم  وهي 

 

الليل  طوال  بردًا  �أرتع�ش  معها  النوم  جعلني  باردة،  غدت 
الدم  �إلى  التجمد  �سرى  وتدريجيًا  بالتجمد،  �أ�شعر  حتى 
والعظام والأفكار، �أ�صبحت عميقة لا منفذ �إليها ومكفهرة، 
مدة  �أغيب  كنت  مرة  كل  وفي  با�ستمرار  �أخرج  �أ�صبحت 
كانت  عاليًا،  ت�صرخ  زاويتها  في  فكانت  هي  �أما  �أطول، 
تق�ضم الجدران وتهدم الأ�سوار ب�أ�سنانها الحادة ول�سانها 

الذي ي�شبه المبرد. 

 ، �إلي  اللوم  توجه  وهي  م�سهدة  الليالي  تم�ضي  كانت 
عانت من الكوابي�س، وكانت تهذي مع ال�شم�س ومع ال�شط�آن 
�إلى  والتحول  القطب  عن  كابو�س  يعاودها  كان  الحارقة، 
كتلة ثلجية �ضخمة ت�سبح تحت �سماء �سوداء  في ليال طويلة 
كال�شهور. كانت ت�صب عليّ �شتائمها ولعناتها وهي ت�ضحك، 
ملأت البيت بالقهقهات والأ�شباح، �أخذت تنادي �شياطين 
كانت  والقا�سية.  وال�سريعة  العمياء  ال�شياطين  الأعماق؛ 

فيمتلأ  بالكربون  تلم�سه  ما  كل  وتملأ  بالكهرباء  م�شحونة 
بالحام�ض. غدت ذراعاها العذبتان حبالًا خ�شنة تخنقني، 
و�صار ج�سدها اللين والمائل �إلى الاخ�ضرار �سوطًا لا يرحم، 
الأ�سماك  و�ضحكت  هربت،  ويجلدني.  ويجلدني  يجلدني 

المرعبة �ضحكات �ضارية.

العالية،  ال�صنوبر  �أ�شجار  بين  ما  الجبال،  في  بعيدًا   
و�أح�س�ست  البارد،  الرقيق  الهواء  تنف�ست  والحفرات 
قرار،  �إلى  و�صلت  وقد  عُدت،  �شهر  مرور  وبعد   ، بالحرية 
كان البرد �شديدًا حتى �أنني وجدت فوق رخام المدف�أة قرب 
رماد النار تمثالًا من الثلج، لم يثر م�شاعري جمالها المقيت، 
و�ضعتها في كي�س كبير من الكتان، وخرجت �إلى ال�شارع وهي 
نائمة على كتفي، وفي �أحد مطاعم ال�ضواحي بعتها لنادل 
من �أ�صدقائي، فبد�أ فورًا يك�سرها قطعًا �صغيرة، وي�ضعها 

د فيها الزجاجات. ّ بحر�ص في الدلاء التي تَُرب

�أكتابيو باث: كاتب و�شاعر مك�سيكي ولد في 31 مار�س 
1914 في مدينة مك�سيكو. ح�صل على جائزة نوبل في الأدب 
ل�سنة 1990 ليكون بذلك �أول �شاعر و�أديب مك�سيكي يفوز 
بهذه الجائزة. عرف بمعار�ضته ال�شديدة للفا�شية، وعمل 
عدة  في  ن�شاطه  ت�شعب  دول.  عدة  في  لبلاده  كدبلوما�سي 
مجالات، ف�إلى جانب كونه �شاعراً فقد كتب �أي�ضاً العديد 
ال�سيا�سية.  والمقالات  والتاريخية  النقدية  الدرا�سات  من 
 1949 �سنة  �أولها  �صدر  �شعرية  دواوين  له خم�سة  ون�شرت 

و�آخرها �سنة 1987. توفي في 19 �أبريل 1998

المـــ�صـــــــدر:

h t t p : / / w w w 4 . l o s c u e n t o s . n e t / c u e n t o s /
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بيديه  تح�س�س  الفرا�ش،  في  تمطى  جيريمي،  ا�ستيقظ 
لوحة المفاتيح )الريموت كنترول( القريبة منه، فتح عينيه، 
اختار الزر اللازم، و�شغّل التلفاز لم�شاهدة �أخبار ال�صباح. 
المذيع  وبد�أ  الجدار،  على  العظيمة  ال�شا�شة  ا�ستيقظت 

الحا�سوبي الجذّاب ن�شرته ب�صوته الجميل. 

فراح  �آخر،  زرّاً  المفاتيح  لوحة  من  جيريمي  اختار 
بعد  �صوفة،  �إلى  متحولًا  مكانه  في  يتحرك  �أ�سفله  ال�سرير 
مكونة  ال�ضرورية،  المخدات  الجاهزة  المنافخ  قرّبت  ذلك 
الو�ضعية المنا�سبة للج�سم على ال�صوفة، المخزنة في ذاكرة 

الكمبيوتر.

تمطى جيريمي مرة �أخرى م�ستمتعاً، مهيئاً نف�سه لت�آلف 
مريح  ال�سرير  هذا  “�إن  بارتياح:  قال  ال�صباح.  مع  ن�شط 
جدا، ومهما قلت، ف�إن القديم كان �أ�سو�أ منه بكثير، تراني 

لم �أنفق النقود عبثاً”.

 كان ذلك ال�سرير �آخر ال�صرعات في ال�سوق، و�أف�ضلها. 
لا يرغب ال�شخ�ص بمغادرته على الإطلاق. وكانت له وظيفة 
ال�شرا�شف  غ�سل  �أو  الم�ساج،  قبيل  من  لي�ست  �إنها  �أخرى، 

الآلي.

وبعد �أن �سوّى جل�سته على ال�صوفة ب�شكل مريح �أكثر،  
ظهر  الطعام.  قائمة  لم�شاهدة  ال�شا�شة  فتح  الإفطار.  قرّر 
الإخبارية بقائمة متنوعة من  الن�شرة  �شريط مكتوب فوق 
الطعام، م�صنفة في مجموعات. وبعد �أن ت�شاور مع �شهيته، 
المنا�سبة  المجموعة  اختار جريمي  تفكير غير طويل،  وبعد 
مع قائمة الطعام التي تحتويها. وعمل ذات ال�شيء لاختيار 
لديه  تفكيرا  تطلب  ما  �أكثر  والحلويات.  المنا�سب  ال�شراب 
عليه  �أم  الوجبة،  يطلب كمية م�ضاعفة من  هو فكرة: هل 
�أن يطلب وجبة �أخرى �إ�ضافية؟ على �أي حال- الطعام �أحد 
�أهم متع الحياة، هنا يوجد ما ي�ستحق التفكير.. ال�سعر لا 

يحمل �أهمية- هل عبث هو يك�سب المال؟

جريمي  قرّر  دقائق،  �سبع  الفطور  انتظار  عليه  كان 
وراح  �أمراً،  �أجرى  الإلكتروني.  بريده  يطالع  �أن  خلالها 
غير  �شيء  هناك  يكن  لم  ال�شا�شة.  على  ر�سائله  ي�شاهد 
الدعايات. لم تكن هناك تقارير ح�سابية �أو مقترحات في 
�إ�ضافية  تح�ضيرات  �إلى  يحتاج  لا  �أنه  يعني  وهذا  العمل. 
لاجتماع اليوم. �أنهى جيريمي ت�صفح البريد، ثم فتح على 
فيلم حول الطبيعة الحية. مريح جداً م�شاهدة فيلم ممتع 

بعد الإفطار. 

م�ستقبليـــــــة
ق�صة: غينريخ بالويان

ترجمها عن الرو�سية: د. با�سم الزعبي

) قـ�صـــة (

مترجم من الأردن.
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�إ�شارة �صوتية، وظهرت على ال�شا�شة وم�ضات  �صدرت 
�إعلانية ت�شير �إلى �أن الإفطار جاهز. �أ�صدر جريمي �أمره 
المجاور  الجدار  في  بوابة  انفتحت  الإفطار.  يقدّم  ب�أن 
الفطور.  لخدمة  طاولة  يحتوي  رف  منها  وخرج  لل�سرير 
كان جريمي م�سروراً من الفطور: كل �شيء كان لذيذاً وقد 
�سخّن بقدر منا�سب. لقد �أنهى وجبته المزدوجة بكل �سرور. 
م�سح  ال�شهية..  انعدام  من  يوماً  ي�شكُ  لم  �إنه  بالمنا�سبة، 
ب�إبعاد الطاولة مع  فمه ويديه بمناديل ورقة معقمة، و�أمر 
الفطور. و�سرعان ما اختفت الآنية الفارغة وكل ما تبقى في 

الجدار.

لوحة  جيريمي  �أدار  الفطور.  بعد  العمل  وقت  حان 
التوجيه �إلى النظام اللازم. هنا ارتفع م�سند ال�صوفة �إلى 
�أعلى حدّ وا�شتغلت كاميرا الفيديو. ظهرت في زاوية ال�شا�شة 
ها وراح ينظر �إلى نف�سه ناقداً. رغم �أنه  �صورته. عندها كّرب
كان عارياً )كان يرتاح في تلك الوظعية(، �إلا �أنه كان على 
�أناقته مرتدياً البدلة وربطة العنق. الوجه  ال�شا�شة بكامل 
فقط ظهر من دون تغيير. عليه اليوم �أن يظهر ب�شكل لائق: 

لقد كلّفه الرئي�س ب�إدارة الاجتماع.  

بعد �أن ت�أمل مظهره، لم يجد �شيئاً ا�ستثنائياً فيه، كما 
هي العادة دائماً- مع خدّيه الوا�سعين اللذين نبتت عليهما 
لحية لم تحلق منذ زمن طويل. لقد ظهر ب�شكل عام كالمعتاد، 
الآخرين. �صغّر جيريمي �صورته مجدداً،  ب�أ�سو�أ من  لي�س 
فذهبت تلقائياً �إلى الزاوية. �أجرى ات�صالين مع مر�ؤو�سيه، 

ا�ستمع �إلى تقاريرهم وكان جاهزاً لعقد الاجتماع. 

جيريمي  �شغّل  للاجتماع،  المحدد  الوقت  حان  عندما 
نظام رابط الم�ؤتمرات محيياً جميع الح�ضور على �شا�شته. 
وفق  مت�شابهة،  حا�سوبية  ببدلات  منتقيين  الجميع  كان 

�آخر موظة.. كانوا ذاتهم مر�ؤو�سو جيريمي وبع�ض ممثلي 
ال�شركات المتعاونة. 

الجميع  �أبدى  الجاهزة.  المنتجات  بيع  مو�ضوع  نوق�ش 
الاختبارات  ق�سم  رئي�س  للإنتاج.  الكامل  ا�ستعدادهم 
�أعلن عن الانتهاء من التجربة وب�أن النتائج كانت �إيجابية، 
م�ستعر�ضاً جداول ور�سومات. طالب المتعاونون الواحد تلو 

الآخر بالبدء بالإنتاج. �أعلن �أحد المديرين-  ال�شركاء:

- �أنتم تعلمون، �أن كل �شيء جاهز لدينا، والم�س�ألة عندكم. 
متى تريديون البدء بالإنتاج الوا�سع؟ فقط عليكم �أن توقفوا 

الجميع، فلدينا قدرات، النفقات..

دخل جيريمي في الحديث �أخيراً.

-  �إنني �أفهمك جيداً، م�شاكلك مفهومة من قبل الجميع.. 
�إلا �أننا لا يمكننا البدء بالإنتاج قبل ت�سوية �أمور ال�سعر مع 
الجميع  دعائية،  حملة  الآن  تجري  الرئي�سيين.  الزبائن 
ف�إننا  �سعرنا،  على  يوافقوا  �أن  وبمجرد  بعر�ضنا،  يفكرون 

�سوف نبد�أ الإنتاج..

-  ا�سمعني، �إنني لا �أُعلّمك كيف عليك �أن تعمل منظومتك 
الآلية، لذلك عليك �أن لا تعلمني كيف �أبيع. لقد تحدثت مع 
ت�شمّير�س ثلاث مرات، �إنه لي�س غبي، �إنه يعرف جيداً بماذا 
تتميز ب�ضاعتنا عن �أي ب�ضاعة �أخرى، �إنه يعرف كل �شيء، 

وهو مقبل على �أ�سعارنا. �إنه لا ي�ستطيع �أن يهرب منا.

-  لكننا بحاجة �إلى النقود اليوم! لقد حجزنا المواد.. 

تحدث جيريمي ب�سرعة منهياً الاجتماع:
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-  ا�سمعني! �إذا كنت بحاجة �إلى النقود ب�صورة ملحة، فهذه 
م�شكلتك. هل وقّعت عقداً؟ ماذا مكتوب هناك؟ هل نحن 
مدينون لك عن المراحل التي مرت؟ نحن غير مدينين لك 
ب�سنت واحد، نحن ننفذ العقد. �أما متى نبد�أ الإنتاج فل�ستم 
من يقرر هذا كما هو معروف لكم. انتهى، هنا �أنهي. كما 
�أن لا نعود �إلى هذه الم�س�ألة. وكل �شيء ناق�شناه في  و�أرجو 

هذا الاجتماع يعتبر منتهياً.

يمكن  الوقت  من  “كم  الهدوء.  جيريمي  ي�ستطع  لم   
الحديث مع ه�ؤلاء قليلي الفهم! م�شكلته مع النقود.. وهي 
م�شكلتي �أي�ضاً! �إنه يفكر كما لو �أنه لا توجد لدي م�شاكل!” 
فتح  ثم  كثيراً”  عملت  لقد  كفاني،  “�إيه،  نف�سه  مع  قرّر 
ال�صوفة ب�شكل مريح �أكثر. لقد ا�شتغل نظام العمل اليومي، 

وحان وقت الراحة.

نقل جيريمي �أ�صبعه على الأزرار، �شاهد �آخر ت�سلياته ثم 
 "  love paradise -VI " أقبل على �آخر لعبة لديه با�سم�
نعم، هذا بالتحديد ما �أريده. فتيات الكمبيوتر- �إنهن ل�سن 

ن�ساءنا المكتنزات �شحماً..” فتح جيريمي اللعبة. 

* * * * *

عندما راجع باما ق�صته، �صعّر خده لا �إرادياً.

�شيء ف�ضولي، طبعاً، �أن نعرف ماذا كان يعتقد النا�س 
في بداية القرن الحادي والع�شرين بخ�صو�ص زمننا هذا. 
كانت ت�صوراتهم تبدو مخيفة. ماذا يمكنك �أن تفعل- في 
ذلك الزمن كان النا�س ي�ؤمنون فقط بقدرة النقود، وبما 
لم  �إنهم  �شابه...  وما  حوا�سيب،  بها:  ن�شتريه  �أن  ن�ستطيع 
لي�س  يمتلكونها.  التي  الروح  ب�إمكانيات  ي�ؤمنون  يكونوا 

م�ستغرباً، كيف كانوا يت�صورون حياة الم�ستقبل..

�شعر باما، في تلك اللحظة، ب�أن �أحدهم يريد التوا�صل 
معه. كان ذاك �صديقه جاك. نقل له ذاك ر�سالة مفادها 
�أنه يريد دعوته �إلى �ساحة اللعب، للّعب مع الأ�صدقاء من 

الق�سم الآخر.

الجو  في  حلّق  فوراً.  هناك  �سيكون  ب�أنه  باما  عليه  ردّ 
متجهاً �إلى �ساحة اللعب.



حــــــــــوار الـــعــــــــــــــدد:
- الـــ�شــــــــــاعــــــــر طـــــــــــــــــلال حــــيـــــــــــــــــدر



67


مثل طفل نا�ضج في زوايا المكان، يحمل �شاعر المحكية 
لبيت،  بيت  من  بين جوانحه  بعلبكه  اللبناني طلال حيدر 
ورغم عتبه الطفولي المحب �أحياناً عليها، وب�أنه كما يقول 
�إلا  منها  له  يبق  لم  “�أفكار”،  مجلة  معه  �أجرته  حوار  في 
“الآه والآخ”، �إلا �أن حب بعلبك ظل على مدى م�سيرة حيدر 
الطويلة والمليئة بالإنجازات، رفيقة �شعره و�أ�شواقه وذاكرة 
الطفل وال�صبي والفتى وال�شاب والرجل المح�صن بالقريحة 
الم�ستحيلة، وهي المدينة الجنوبية التي لم يعرفها كثير من 
العرب �إلا من خلال �شعر حيدر وتغزله فيها وحواره المفعم 

بالندى معها.

حيدر المولود خارج حدود الزمان والجغرافيا ال�ضيقة 
�شعر  في  الثالث  اللبناني  الجيل  �إ�شراقة  يمثل  للمكان، 
الزجل  من  انتقل  الذي  نخلة  ر�شيد  مرحلة  بعد  المحكية، 
�إلى ال�شعر الزجلي، مروراً ب�سعيد عقل الذي كان بح�سب 
ت�سمية  المحكية  باللغة  الكتابة  على  �أطلق  من  �أول  حيدر، 
لديوانه  قدم عقل  الذي  مي�شيل طراد  �إلى  و�صولًا  ال�شعر، 

الأول “جلنار”.

“وحدن”، “ركوة عرب”، “بغيبتك نزل ال�شتي قومي 
اطلعي عالبال”، ”�شجر البن” وغيرها، منجزات �شعرية 
ومار�سيل  فيروز  طراز  من  الكبار  وغناها  حيدر  حققها 
�أن منجز حيدر الأهم، كان الانتقال  �إلا  خليفة وغيرهما، 
ال�شعر  �إلى  الم�سطح،  الرومان�سي  الع�صر  من  بالمحكية 
ب�آفاقه المطلقة والمنفتحة على العالم ب�أبعاد �إن�سانية كانت 
قبله حكراً على ال�شعر الكلا�سيكي العربي الف�صيح. يقول 
من  هناك  لي�س  �أن  الأولى  الوهلة  منذ  “�آمنت  ذلك  حول 
�إنما هناك حركة �شعر في العالم  �شعر مغلق في مكان ما، 
تبتدئ منذ كتب الحرف، ولذلك �أقول في �أحلى ق�صائدي 

"�أَبْل اللغة ما تنكتب كان الَحرِف بردان".

ومفهوم  ببعد  المحكي  ال�شعر  ح�صر  على  يحتج  حيدر 
�أردني  و�آخر  لبناني  محكي  ب�شعر  كت�صنيفه  �شعوبي، 
وثالث �سوري وما �إلى ذلك. وي�صر على �أن ال�شعر المحكي 
غير مرتبط بلهجة محلية، بل هو معبر عن اللغة العربية 
بيئية  عوامل  عليها  طر�أت  وقد  )الف�صحى(  الكلا�سيكية 
�سياق  في  ويرى  ال�سرياني.  الت�سكين  مثل  عديدة،  وثقافية 
التيارات  بمختلف  تُطَعّم  ال�شعر  ذلك  بنية  �أن  متوا�صل 

�أفكـــار تحــــاور ال�شـــاعــر طـــلال حيـــدر
�شاعر لبناني يرى في حركة المجتمع فر�س رهان

حيدر: دخلت بالمحكية الزمن المنفلت من حدود المكان

حاوره: محمد جميل خ�ضر

كاتب من الأردن.
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اللغوية والثقافية التي تفاعلت معها بلاد ال�شام ابتداء من 
والإنجليزي  الفرن�سي  بالا�ستعمار  مروراً  العثماني،  العهد 
)العراق نموذجاً(، وهو بر�أيه تعبير عن الأ�شكال المتداولة 
الل�سان  على  بقي  ما  �أن  الأثير  ابن  فبح�سب  الل�سان،  على 
هو الأبلغ. وفي الوقت الذي يرى فيه الوعي ال�شعوبي اللغة 
المحكية بديلًا عن اللغة الف�صحى، ف�إن حيدر يعدها رديفاً 
للغة الأم، وبالتالي ف�إن حركة المحكية هي حركة مجتمعية 
لا ي�ستطيع �شاعر �أن يحدد م�ستقبلها، بل على العك�س من 
ذلك، ف�إن حركة الإبداع المجتمعي هي التي تقرر م�ستقبل 
“ما تقدم ي�ضعنا نحن  اللغة. يقول حيدر في هذا ال�سياق 
الذين نكتب ال�شعر باللغة المحكية في رهان م�صيري حا�سم، 
ف�إن لم ت�ستطع الحركة المجتمعية �أن تتطور وتتوا�صل بردم 
�شعرنا  كل  ف�إن  الأم،  اللغة  وبين  العامي  الكلام  بين  الهوة 

�سي�صبح هباء منثوراً وينذر للزوال”.

ال�شعر  على  كبيراً  ف�ضلًا  قباني  لنزار  �أن  يرى  حيدر 
بقائها  )مع  الف�صحى  اللغة  “�أخرج  من  لأنه  العربي 
لطفي  )م�صطفى  الأزهري  المفهوم  �سجن  من  ف�صحى( 
الرافعي وغيرهما نماذجاً(  المنفلوطي وم�صطفى �صدقي 
كائن  اللغة  لأن  الحياة،  حركة  مع  تطورت  التي  اللغة  �إلى 
اجتماعي �إن جُمّد جَمّد الفكر معه وجمدت الحياة كذلك”. 
خ�صو�صية تطور اللغات وتناغمها مع الإيقاع العام للحياة 
العالم  لغات  مختلف  في  موجودة  �سمة  عنها،  تعبر  التي 
�شديد  ب�أ�سف  حيدر  يخل�ص  كما  العربية،  لغتنا  با�ستثناء 
ت�أخر  �إلى  �أدى  العربية  لغتنا  عن  ال�صفة  هذه  غياب  لأن 
حركة تطور الإن�سان العربي ع�صوراً طويلة “خ�شية ما ظنه 

مقد�ساً وهو مباح ومتاح”.

التنوّع في اللهجات المحكية العربية، بح�سب حيدر �أمر 
طبيعي ومتوقع، وهو هنا يق�سّم �أقانيم حركة اللغة العربية 
�إلى ثلاثة: واحد يمثل المغرب العربي، وثانٍ متعلق بالخليج 
العربي، و�إقنيم ثالث خا�ص ببلاد ال�شام. ويرى �أن المغرب 
العربي هو حديث القدوم �إلى العربية بعد زمن طويل من 
ت�أثر  �إلى  �أدى  مما  ثقافته،  على  الفرن�سية  اللغة  �سيطرة 
وتراكيبها  الفرن�سية  باللغة  المغاربية  البنيوية  اللهجات 
لفظاً و�إبداعاً، مثل ت�أثرهم بطريقة تق�سيم بيت ال�شعر في 
الوزن، واختلاط المفردات  الفرن�سية، وبطريقة  الق�صيدة 
الفرن�سية بال�سينتاك�س المغاربي، وهو ما ي�ؤكد حيدر �أنه في 
ال�ساعية  المغاربية  الإبداع  حركات  بف�ضل  للزوال  طريقه 
لهذا  المعيقة  الحواجز  واختراق  العربي  �أفقها  �إلى  للعودة 

التوجه، والتي ظلت مو�ضوعة �أمامهم مئات ال�سنين.

حيدر ي�أخذ على الوعي المحكي الخليجي ت�أثره بال�شعر 
يعرّف  وهو  و�أجوائه.  مفرداته  �أ�سير  وبقاءه  النبطي 
التي  البدوية  واللهجات  العربية  بين  مزيج  ب�أنها  النبطية 
كانت �سائدة في قري�ش قبل مجئ القر�آن، ويبّني �أن �سلطة 
منه  فمحت  عكاظ،  �سوق  �إلى  و�صلت  الاقت�صادية  قري�ش 
اللهجات البائدة الأخرى التي بقي منها في ال�شعر النبطي 
ال�شاعر  �أن  حيدر  يرى  ال�سياق  هذا  وفي  كثيرة.  روا�سب 
منه  نبد�أ  الذي  المرتكز  هو  ال�سويدي  محمد  الإماراتي 
باللغة  ال�شعر الحقيقي  �إلى  وال�شعبي  النبطي  الانتقال من 
المحكية “�صحيح �أن محمد بن لعبون �أتى منذ قرابة 140 
عاماً ب�إبداعات �شعرية مذهلة، ولكنها بقيت �ضائعة غالباً 
قبلي  قامو�س  �إلى  تحتاج  التي  النبطية  اللغة  خ�ضم  في 

لإدراكها”.
مطعماً  المحكي  �شعره  بقي  الذي  العراق  با�ستثناء 
ذلك  من  “وي�ستثنى  الخليج  لجهة  ال�صحراوي  بامتداده 
ف�إن �شعر  "الريل وحمد"،  النواب بعد ديوانه  �شعر مظفر 
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�سمات  يحمل  حيدر،  يذهب  كما  المحكي،  ال�شام  بلاد 
متقاربة لغة ولهجة “وتبقى حركة الإبداع اللبناني لأ�سباب 
لا مجال لذكرها الآن، هي تاريخياً في طليعة �شعر المحكية 

العربي”.

ما  “بقدر  حيدر  يقول  بالعالمية،  المحكية  علاقة  وعن 
يكون ال�شعر محلياً بقدر ما يكون عالمياً، �شريطة �أن يكون 
�أن ينفد من هذا التراب  قادراً ب�سماته وعمقه وجمالياته 
الروحي المحلي �إلى �أفقه العالمي، ولهذا ف�إن بع�ض دواويني 
تحتفي بالرموز الوثنية الريفية الب�سيطة، ولكن لي�س بهدف 
�إلى  لتنفد  ولكن  والزمان،  المكان  رومان�سية  عن  التعبير 
�صورة لا ترى بالعين بل تر�سم �أفق الروح الإن�سانية “قا�سوا 
والوقت  ال�صبح،  بفرق  �أطول  الليل  طلع  بالرمح/  الوقت 
ما عنده وقت ينطر حدا”، وهو ما يراه فراقاً حا�سماً عن 
“�شلح الزنبق” عند مي�شال طراد، وعن “يارا الجدايلها 

�شقر” عند �سعيد عقل.

حيدر موا�صلًا مداخلته التاريخية تلك، ي�ست�شهد بق�صة 
حدثت معه قائلًا “�س�ألني ابني وكان يريد كتابة ال�شعر قبل 
�أن �أدفعه ليكون طبيباً: ماذا �أكتب؟ ف�أجبته قائلًا �أرني ما 

لا يُرى”.

“وحدن بيبقوا  �أو نفي ق�صة �أغنية  حيدر رف�ض ت�أكيد 
�إنها  وقيل  فيروز،  له  غنتها  التي  البيل�سان”  �شجر  متل 
غابة  م�شارف  عند  قهوته  ي�شرب  وهو  بم�شاهدته  متعلقة 
يقطعون  فل�سطينيين  فدائيين  �أربعة  بعلبك،  �أطراف  على 
جوابه  وجاء  مطلقاً،  منها  يعودوا  لم  عملية  لتنفيذ  الغابة 
حول الق�صة بما يلي “كلكم ت�س�ألونني �أ�صدقائي والنا�س في 
الطريق، والمثقفون، ي�س�ألونني هذا ال�س�ؤال. لا تفتحوا الجرح 
مرة ثانية، دعونا ندخل الآن �إلى الإن�سان الفل�سطيني لأنني 

لم �أرَ �شعباً في التاريخ �صادَق الموت كما يفعل هذا ال�شعب 
العظيم”، و�أتبع جوابه بتلك الأبيات: “زمن البِكي جايي عا 

كل البيوت/ افتحي يا �أُد�س �أبوابك �أُوليلو يفوت”.

حيدر ي�ستعر�ض مراحل كتابته ال�شعرية، راف�ضاً ت�سمية 
مع  بالف�صحى  “كتبت  الا�سم  بهذا  بالف�صحى  كتبه  ما 
لأنها  ف�صحى  �سميت  فهي  ف�صحى،  ت�سميته  �أرف�ض  �إنني 
وكتبتُ  الزمان.  بلغة ذلك  الزمان  تف�صح عن ذلك  كانت 
�أي�ضاً بالفرن�سية، ثم عدت �إلى اللغة التي تمنحني الم�سافة 
بيني وبينها، لغة الحلم، فعندما �أدمنت الحلم كنت �أتكلم 
بالمحكية عن ذاتي بلحظة �صدق مطلق. وقبلي كانوا يخافون 
تفتح  �إنما  الإن�سان،  �أعماق  تغو�ص في  �أنها لا  منها لظنهم 
العين على الم�شهد المرئي، وكنت عك�سهم متيقناً �أن هاج�س 
اللغة المحكية �أبعد من منطقة العين، و�أنها قادرة بمفرداتها 
وخوافيه،  وهمومه  الإن�سان  حمل  على  و�آفاقها  وخياراتها 
ولهذا �أتيت �إليها، ودخلت بها الزمن ال�شعري المنفلت من 

حدود المكان”.

*وبعلبك؟

- “لا ت�س�ألني عن بعلبك، فقد بقي لي منها الآه والآخ؛ 
�آه على الزمن اللبناني البعلبكي، و�آخ من الآن الهجين”.

* والمكان؟

�أتجاوز الخام�سة من عمري، وفي  “كنت �صغيراً لم   -
ليلة من ليالي ال�شتاء، وكان القمر بدراً، ر�أيته ينعك�س على 
بركة وحل �أمام بيتنا ف�أدركت �أنك ت�ستطيع �أن ترى ال�سماء 

كلها من خلال حفنة ماء”.



مــتــــــــــابعــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- عنـــدمــــا "تـ�شـيــخ الـــــذئــــــاب" واختـراق التــابــو ال�ســائد

- قــــراءة في قــ�صيـــدة "�أوراق المـــــوريــ�ســكـــي" لحميد �سعيد

- "الأغنيــة ال�شّعبيـة الفل�سطينيـــة"  لح�سين �ســليم العطاري

- قــــراءة في "�أدب الأطفــــــــــــال في الــعــ�صــــــــر الــحـــديـث"
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ا�ستراتيجية  تعتمد  التي  الروائية  الأعمال  هي  قليلة 
تلك  �أكثر  وتندر  بل  بنيتها،  مجمل  في  واحدة  �سردية 
الروايات التي تعتمد �أ�سلوب )وجهة النظر(، �إذ تقدّم كل 
وكذلك  منها،  الرئي�سية  وبخا�صة  ال�شخ�صيات   �شخ�صية 
تقدم الأحداث من وجهة نظر ال�شخ�صية التي تُختارُ عادة 
من �شخ�صيات الرواية الرئي�سية في الغالب، ويجري ذلك 
بالتناوب وح�سب تكرارات يختارها الروائي ح�سب حاجته 

الفنية وح�سب خبرته الروائية.

ولعل نموذج الرواية العربية الذي يمكن اعتباره مثالياً 
الرواية،  بناء  في  النظر  وجهة  ا�ستراتيجية  ا�ستخدام  في 
م�سعود” للروائي  وليد  عن  “البحث  رواية  في  يتمثل  �إنما 
هو  ال�سائد  �أن  ذلك  جبرا،  ابراهيم  جبرا  الفل�سطيني 
�أ�ساليب تقديم ال�سرد في العمل الروائي الواحد،  اختلاط 
مع �سيطرة ا�ستراتيجية الراوي العليم على معظم التجارب 
الروائية العربية �سواء عبر ا�ستخدام �ضمير الغائب، وهو 
الأكثر ملاءمة في تقديم الرواية، �أو عبر �ضمير المتكلم، وهو 
الذي بات �سائداً في عديد من الروايات العربية الحديثة، 
من  ذلك  يحمله  ما  مع  منها،  الن�سوية  الروايات  وبخا�صة 
خطورة لتداخل الذاتي مع المو�ضوعي، والتورط في �إن�شائية 
الن�ص وفائ�ض اللغة، على ح�ساب ال�سرد وتوظيفه جمالياً.

الذئاب”  ت�شيخ  “عندما  ناجي  جمال  رواية  تعتمد 
�إذ  �إ�ستراتيجية وجهات النظر في مجمل بنيتها ال�سردية، 
الأخرى  ال�شخ�صيات  بتقديم  بالتناوب  ال�شخ�صيات  تقوم 
وفق  الأحداث،  تقديم  وكذلك  منها،  الرئي�سية  وبخا�صة 
متوالية تعتمد مبد�أ التجاور والتكرار، وعبر �ضمير المتكلم 
في الغالب، ال�شخ�صية الوحيدة الرئي�سية التي لا ت�شارك في 
الوجيه” وهو  “عزمي  تقديم وجهة نظرها هي �شخ�صية 

»عندما ت�شيخ الذئاب« واختراق التابو ال�سائد

عبدالله ر�ضوان

ناقد من الأردن.
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تقوم  التي  ال�شخ�صيات  مختلف  بين  الرابطة  ال�شخ�صية 
فعل  عن  “عزمي”  ل�شخ�صية  الغياب  هذا  الروي،  بفعل 
الروي يبدو من�سجماً مع بنية الرواية، وذلك لات�ساع ح�ضور 
رئي�سية،  �شخ�صية  باعتبارها  الرواية  في  ال�شخ�صية  هذه 
الرواية ،مقارباً  باقي �شخ�صيات  ت�شتبك في علاقاتها مع 
في ح�ضوره �شخ�صية الرواية المركزية ال�شيخ عبد الحميد 

الجنزير.             

وهكذا تقوم �ست �شخ�صيات في الرواية بتقديم مجمل 
هذه  وموقع  �أهمية  ح�سب  الآتية،  التكرارات  وفق  بنيتها 
ال�شخ�صيات في الرواية:                                                      

اثني ع�شر  الرواية  وت�شغل وجهات نظرها في  �سند�س:   *
تكراراً �أو ق�سماً.

�أو  تكرار�أ  ع�شر  �أحد  الرواية  في  ي�شغل  والذي  *جبران: 
ق�سماً.

ع�شرة  �شغل  وقد  الجنزير:  الحميد  عبد  ال�شيخ   *
تكرارات.

�سبعة  منهما  كل  �شغل  وقد  الطايل:  وبكر  الوجيه،  رباح   *
تكرارات.

* و�أخيرا العقيد ر�شيد حميدات: وقد جاء في ق�سم واحد 
فقط.

�أي �أننا نتحدث عن ثمانية و�أربعين تكراراً �أو ق�سماً تمثل 
مجمل بنية الرواية تعتمد في مجملها �أ�سلوبا مت�شابهاً، تقدم 
من خلاله ال�شخ�صية ر�أيها وت�صورها وقناعاتها في �أحدى 
بعيداً  �أحداثها.  �أو  الرواية  �أو في مجموعة من �شخ�صيات 
تقطيعاً  ولا  تداعي،  فلا  حديثة،  �سردية  تقنيات  �أية  عن 
�سرد  و�إنما  تنا�صاً،  ولا  وت�أخيراً،  تقديماً  ولا   ، �سينمائياً 

ثيمها  مع  من�سجمة  وا�صفة  �سردية  بلغة  ومبا�شر،  ب�سيط 
ووعي �شخو�صها ، ومحافظة على جمالياتها ال�سردية، دون 
افتعال، ودون �شعرنة مدعاة، بل نلتقي ب�سرد مبا�شر خلاب 
مع ا�ستخدام الحوار عن�صراً م�سانداً لل�سرد الو�صفي، يقول 
حكاية م�شوقة، ويبني �شخ�صيات متعددة، كل منها يمتلك 

خ�صو�صياته التي تميزه عن غيره.

في ت�صنيف ال�شكل الروائي:

تتناوب  �شخ�صيات  رواية  �أمام  �أننا  بثقة  القول  يمكن 
على  �شخ�صيات  ثلاث  فيها  المركزي،  �أو  الرئي�سي  الدور 
الأحداث  �صانع  الجنزير  الحميد  عبد  ال�شيخ  ر�أ�سها 
ومحركها، و �أنموذج المزج بين مواقع النفوذ الرئي�سية في 

دول العالمين الإ�سلامي والعربي ممثلة بـ:

ال�سلطة الدينية. 

 القوة الاقت�صادية.

 بالتالي النفوذ ال�سيا�سي.

بل و�صناعة الأحداث وال�شخ�صيات، مع بقائه �أنموذجاً 
للف�ساد:

وا�ستغلال  وال�شعوذة  الدجل  عبر  الدين  رجل  ف�ساد   
الدين لغايات و�أهداف �شخ�صية.

وف�ساد رجل الاقت�صاد عبر الاختلا�س وتوظيف المال ا
ل�سيا�سي.                                  

لخدمة  النفوذ  ا�ستخدام  عبر  ال�سيا�سة  رجل  وف�ساد 
�أغرا�ض �شخ�صية.
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�أما ال�شخ�صية الثانية الرئي�سية فهي �شخ�صية “عزمي 
الوجيه”، �أحد تلاميذ ال�شيخ الجنزير الرئي�سين، و�شريكه 
محبة  في  ومناف�سه  الاختلا�س،  في  وذراعه  الاقت�صادي، 

الن�ساء ومتابعتهن.

فهي  الرواية،  في  الرئي�سية  الثالثة  ال�شخ�صية  �أما 
رمز  الفاتنة،  المر�أة  ثم  الفتاة  “�سند�س”،  �شخ�صية 
الج�سد  فتنة  تعي  التي  المر�أة  الطافحة،  ال�شهوة  و�أنموذج 

وتت�شهى اللذة ولو في �سفاح الأقارب.

)رباح  �شخ�صيات  �أدوار  من  التقليل  يعني  لا  هذا 
الثلاث  ال�شخ�صيات  فهذه  الطايل(  بكر  الوجيه، جبران، 
بالإ�ضافة  نهاياتها،  �إلى  يمتد  الرواية  في  رئي�سي  دور  لها 
�إلى مجموعة كبيرة من ال�شخ�صيات الثانوية التي وظفت 
�أن  �أي  الرئي�سية،  ال�شخ�صيات  ولإبراز  الاحداث  لخدمة 
ال�شخ�صيات الفرعية �أو الثانوية من مثل )جليلة ورابعة و�أم 
�سند�س وعتاب وفاتن �أبو ري�شة واتباع ال�شيخ و�أم رامي و�أبو 
رامي.... الخ(. كلها �شخ�صيات قامت ب�أدوارها في العمل، 
ولل�شخ�صيات  للأحداث  وخادماً  رئي�ساً  جزءاً  وجاءت 

الرئي�سية.

اي اننا نتحدث هنا عن رواية �شخ�صيات، وان لم يجيْ 
ذلك على ح�ساب الحدث الرئي�سي للرواية، ولا على ح�ساب 
الأحداث الفرعية ، بل �أننا نجد تناغماً بين الأدوار المختلفة 
وبين الأحداث، وهو ما عمل على تقديم رواية م�شوقة جريئة 
في �أطروحاتها- �سواء اتفقنا �أو اختلفنا معها-، وا�ضحة في 

خطابها الرئي�سي والفرعي معاً.

ملخ�ص الحكاية:

من قاع مدينة عمان، ومن �أحد �أفقر �أحياءها ال�شعبية 
في �شرق المدينة في” جبل الجوفة” تبد�أ تفا�صيل الحكاية 

في حي �شعبي تعي�ش �أ�سرة كاتب الا�ستدعاءات” رباح

الوجيه” وزوجته “جليلة” والفتى “عزمي” وبجوارهما 
يهتمون  ولا  الخليج  في  �أولادها  يعمل  فقراً  ا�شد  �أ�سرة 
ال�شكوى،  دائمة  والأم  �سكير،  الأب  عمان،  في  با�سرتهم 
بج�سد  المتحركة،  الفتنة  الى  �أقرب  “�سند�س”  والابنة 

�أخاذ، وقوة �شخ�صية لا ي�ضاهيها �إلا الفتى “عزمي”.

النار  �إطلاق  ب�أن  والدها  لإ�صرار  �سند�س  زيجة  تف�شل 
من والد عري�سها �صبري ليلة 

و�إعلاناً  تحدياً  جاء  �إنما  العرو�س  بيت  وفي  الدخلة، 
العر�س  فيلغى  العري�س،  �أ�سرة  جانب  من  والقوة  للقهر 
كل  وعلى  والدها  على  فتحقد  الزواج  قبل  �سند�س  وتطلق 

ما يحيط بها.

والدته  من  مدللًا  “عزمي”  الفتى  ين��شأ  الجوار  في   
كتفيها ، فيتم  على  يركب  جنياً  �أن  تدعي  “ التي  “جليلة 
لطرد  الجنزير”  الحميد  “عبد  المهيب  ال�شيخ  �إح�ضار 
الإنجاب  على  قادر  غير  زوجها  �أن  لاحقاً  ليتبين  الجني، 

و�أن �أبوة عزمي غير معروفة.

ويلتحق  “جليلة”  وتموت  ذلك  بعد  الأحداث  تتوالى 
من  رباح”  ويتزوج”  الجنزير  ال�شيخ  بجماعة  عزمي 
�سند�س التي تذهب �إلى ال�شيخ للمداواة لغايات “الحبل” 
بناء على ن�صيحة �أمها، في�ستبيح ج�سدها بيديه بحثاً عن 
منطقة الوجع، ويتعلق ال�شيخ ب�سند�س، ال�شيخ الذي يحلل 
الن�ساء تحت  �أج�ساد  التعرف على  �أما  الزنا،  �إلا  كل �شيء 
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بلجوء  الم�شهد  ويكتمل  حلال،  �أمر  فهو  ب�أ�صابعه  الملاءات 
ليقوم  مقوياً  �شراباً  لإعطائه  الجنزير  لل�شيخ  رباح  الزوج 

بواجبه الزوجي الليلي  مع “�سند�س”.

بمرة  تكتفي  ولا  للفرا�ش،  مخلوقة  نار،  “�سند�س 
�أكثر، وتظل تلكزني وتتحر�ش  ليلة، كانت تريد  واحدة كل 

بي وتمد يدها الى عانتي وما تحتها وما فوقها”.

)الرواية، �ص47(

�إلى  فتتطلع  العط�شى،  الأر�ض  مثل  �أ�صبحت  و�سند�س   
الفتى ابن جليلة، لكن عزمي �صاحب الميول الدينية وتلميذ 

ال�شيخ الجنزير لا ي�ستجيب فتحاول من جديد:          

�شلحتي  ل�شباح  و�سمحت  ينفعني،  يعد  لم  “�أبوك 
بالانزلاق عن كتفي.. اقترب مني و�صفعني على م�ؤخرتي.. 
عذاباً  عينيه  في  ور�أيت  ثانية..  �صفعني  ف�ضحكت.. 

وتردداً”.
)الرواية، �ص55( 

لكن هذه المحاولات لم تنجح، فترك عزمي المنزل بعد 
�أن ا�ست�أجر بيتاً في اللويبدة بدعم من خاله جبران. 

تتعمق العلاقة بين عزمي والجنزير كماً وكيفا، فيعلمه 
�أ�سرار الإقناع، وكيفية جمع التبرعات، ويعين عزمي مديراً 
زملاء  احتجاج  و�سط  بالجنزير  الخا�ص  الثقافي  للمركز 
عزمي وبخا�صة بكر الطايل. يبد�أ عزمي بجمع التبرعات 
فيجمع  وبتوجيهه،  الجنزير  بموافقة  وللمعوزين  للمركز 
�ضبط  ا�ستكمال  بحجة  معه  ويبقيها  دينار،  �ألف   )130(
معايير المحا�سبة في المركز، تحتج اللجنة الم�شرفة وي�شكك 
الذي  الجنزير  ال�شيخ  لكن  وب�أمانته،  عزمي  ب�سلوك  بكر 
الم�شترك  للدور  ويخطط  ويعرف  تلميذه،  قدرات  يعرف 

عنه،  ويدافع  عزمي  بجوار  يقف  معاً،  به  �سيقومان  الذي 
ولا ي�سمح بال�ضغط عليه، لتبد�أ م�سيرة م�شتركة بين ال�شيخ 
وتلميذه، فيذهبان في رحلة الى لندن لجمع التبرعات من 
الم�سلمين هناك لإقامة مركز �إ�سلامي، وبعد انتهاء عملية 
الجمع يقوم ال�شيخ و�أمام تلميذه بتق�سيم المال �إلى ق�سمين، 
لعزمي  يعطيه  والثاني  الخا�صة،  حقيبته  في  ي�ضعه  واحد 
المك�شوف، وبد�أ  اللعب على  بد�أ  �إن�شاء المركز، هنا  لغايات 
ب�إن�شاء م�شاريعه و�شركاته بالتعاون مع عزمي ومع  ال�شيخ 
�أحد رموز المعار�ضة وهو جبران خال عزمي، ومع غيره من 
خا�صة  مزرعة  الجنزير  ال�شيخ  ي�شتري  كما  النفوذ،  ذوي 
به في “العد�سية” قرب عمان، ويخ�ص�صها للقاء �أ�صحاب 
النفوذ، لت�صبح ملتقى لأ�صحاب المراكز وتبادل الم�صالح، 
تلميذه  بح�ضور  الجنزير  ال�شيخ  يرتبها  دورية  لقاءات  في 

النجيب “عزمي”.

�أ�صبح  بحيث  وال�سيا�سي،  المالي  ال�شيخ  نفوذ  يزداد   
للوزارات  �أ�سماء  ير�شّح  وممن  ال�سلطة،  بنية  من  جزءاً 
عند ت�شكيلها، وهكذا ينجح في �إدخال �أحد رموز المعار�ضة 
�صاحب  “جبران”   وهو  وزرائها،  �أحد  ليكون  ال�سيا�سية 

الفكر المارك�سي.

الدولة  ببنية  الاقت�صادية  ارتبطت م�صالحه  �أن  بعد   ،
اللعبة  من  بالتالي جزءاً  ف�أ�صبح  فيها،  النفوذ   و�أ�صحاب 
القائمة على تبادل الم�صالح والخدمات، وهنا تبرز الإ�شارة 
وا�ضحة في �إدانة التحولات الجديدة في بنية ال�سلطة، وتقدم 
وتوجيهها،  عليها  ال�سيطرة  في  ال�سيا�سي  المال  ر�أ�س  دور 
�شريطة الحفاظ على �سمعة خارجية مظهرية طيبة، بغ�ض 
النظر عن �سلوكات الخفاء، فالمهم هو ما يعرفه الجمهور، 
ولي�س ما يحدث في الواقع اليومي.                                                                       
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مواز  نمو  يحدث  الجنزير  ال�شيخ  نفوذ  نمو  وبقدر 
�شركات  مجموعة  فين�شئ  الوجيه”،  “عزمي  ل�صنيعته 
لكن  ال�شركاء،  بين  �أرباحها  تتوزع  وعطاءات،  وم�شاريع 

عزمي يخل بالتوازن، ويتمرد على �شيخه في م�س�ألتين:

*  تعلقه بـ”�سند�س” وممار�سة �سفاح المحارم معها ب�شكل 
دوري ووفق خطط واتفاقات بينه وبينها، وما تبع ذلك من 
�سند�س  راق،  موقع  في  الجديدة  وال�شقة  الزوج  �ضرورات 
بعد  حتى  ترف�ضه  ولكنها  الجنزير،  ال�شيخ  بها  تعلق  التي 
بالزواج  لإقناعها  تدخل عزمي  ال�شيخ  وطلب  زوجها  وفاة 
من ال�شيخ، لكن عزمي ينت�صر ل�سند�س في حرية قرارها، 
برغبة  علم  �أن  بعد  معها  المحرمة  علاقته  �أوقف  كان  و�أن 
ال�شيخ الزواج منها. لكن ذلك لم يعفه من تحميل ال�شيخ له 

م�س�ؤولية رف�ضها الزواج منه.

نافذين  �شركاء  مع  بالتهريب  ومتاجرته  عزمي،  طمع   *
ال�شيخ،  اكت�شاف ذلك يتخلى عنه  ال�شيخ، وعند  دون علم 
بل ويعطي �أحد �أعوانه )بكر الطايل( �أ�شارة الموافقة على 
ف�شلت  ال�شرطة  �أن  بل  تنجح،  لم  المحاولة  لكن  اغتياله، 
له  يعد  الم�شهد ولم  لكنه خرج من  القب�ض عليه،  �إلقاء  في 

ح�ضور فاختفى عن الأنظار.

وهكذا يقفل الحدث الروائي على اختفاء عزمي وعودة 
�سند�س �إلى �أمها، وتوبة ال�شيخ وذهابه الى الحج، وان�سحاب 

ابن �أخته عزمي. ف�ضيحة  بعد  الوزارة  “جبران” من 

ثيمات الن�ص:

الروايات  من  الذئاب”  ت�شيخ  “عندما  رواية  تعتبر 
الجريئة في خطابها، ذلك �أنها تقدم ثيمة مركزية، و�أخرى 
ثانوية، مع مجموعة �إنارات ذات طبيعة اجتماعية ومدني، 

وذلك وفق الآتي:

- ك�سر التابو ال�سيا�سي: �إذ تقوم هذه الرواية ولأول مرة 
في ن�ص روائي بتعرية ال�سلطة التنفيذية الأردنية، و�إدانتها 
�إلى  منحازة  جاءت  قليلة  با�ستثناءات  وممار�سات  بنية 
من ي�شارك من المعار�ضة ممثلًا بـ”جبران”، الذي حاول 
جاهداً �أن يعمل بجدية ومو�ضوعية مع عدم ا�ستغلال نفوذه 
با�ستثناء تعيين �أخو زوجته رئي�ساً لديوان �إحدى الم�ؤ�س�سات 
الخا�صة .لكنه �أوقف علاقته مع ال�شيخ الجنزير خوفاً من 
ابن  تجاوزات  ك�شفت  وحين  م�صالحه،  لتحقيق  ا�ستغلاله 
الا�ستقالة مع محاولة  على   �أ�صر  “عزمي” ف�إنه  �شقيقته 
رئي�س الوزراء ثنيه عن موقفه. وهنا يبرز انحياز الرواية/ 
الروائي للوزراء القادمين من �صفوف المعار�ضة باعتبارهم 
ف�إننا  ذلك  غير  �أما  التنفيذية،  لل�سلطة  �إيجابياً  نموذجاً 

نجد الآتي: 

عبر  الوزراء  واختيار  الحكومات  ت�شكيل  �آلية  �إدانة   -
لعلاقات  �أ�سا�ساً  تخ�ضع  والتي  القوى،  مراكز  تحالف 
وتو�صيات  النفوذ،  �أ�صحاب  ورغبات  المتبادلة،  الم�صالح 

النافذين، يقول “جبران”:

ال�سلطة غائما في ذهني... ثمة �إرباكات  “كان مفهوم 
الاقارب  توظيف  بينها  من  كثيرة  وتجاوزات  و�أخطاء 
الحكومية  العطاءات  بع�ض  وتمرير  والمحاباة،  والمعارف، 

والاعفاءات و�إبرام ال�صفقات وغير ذلك”.   

  )الرواية، �ص210(

- ال�سماح لأ�صحاب را�س المال ال�سيا�سي المتحالف مع 
القيادات الدينية الفاعلة بالتدخل وتزكية عدد من الوزراء 
“الجنزير”  �أتاح لنموذج مثل  عند ت�شكيل الحكومة، مما 

�أن ي�صنع وزراء لتلبية رغبات وم�صالح ال�شركاء.
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- تورط عدد من �أ�صحاب القرار في التغطية على عدد 
من �أخطاء �شركائهم حتى    

�أن  يفتر�ض  ق�ضائية  قرارات  �إف�شال  ذلك  تطلب  ولو 
“عزمي” وعدم ال�سماح  تكون نافذة، ومثال ذلك تهريب 
باعتقاله، لأن اعتقاله �سيك�شف عدداً من �أ�صحاب القرار 
�أن منهم عدداً من �شركاء عزمي في  المتنفذين، وبخا�صة 

مجموعة من ال�شركات والم�شاريع.

يتعلق  لا  الاختراق  هذا  الديني:  التابو  اختراق   -
بمعتقدات دينية، فهذا لي�س من ثيمات هذه الرواية، و�إنما 
تمت عملية الاختراق من خلال تقديم نموذج لرجل الدين 
يقبل  الذي  الجنزير(،  عبدالحميد  )ال�شيخ  الإ�سلامي 
الزنا الإجرائي المبا�شر.  ويحلل كل �شيء تقريباً با�ستثناء 

ولكن وحتى هذا الزنا يبدو مباحاً �إلى درجته الق�صوى  

ممثلًا ب�سفاح المحارم عند تلميذه وتابعه المدلل )عزمي 
الوجيه(.

ولما كان الأنموذج الفني معبراً عن طبقة/ فئة ما ف�إن 
الدين،  لرجل  ال�سلبي  الأنموذج  هو  الرواية  في  الجنزير 
�أما عزمي الوجيه فهو النموذج الأكثر �سلبية لتلميذ رجل 
رجال  تحمل  الذئاب(  ت�شيخ  )عندما  رواية  وك�أن  الدين، 
الذي  الف�ساد  كل  م�س�ؤولية  الأردن  في  الإ�سلامي  الدين 

تقدمه الرواية وفق الآتي:

قاع  في  مدقع  وفقر  �أ�سعار  غلاء  اقت�صادي،  ف�ساد   -
المدينة )�سكان جبل القلعة( نموذجاً، وغنى وبطر و�سهرات 
ليلية في الملاهي، و�شراء ا�ستهلاكي غير مبرر في المناطق 

الراقية الجديدة في عمان.

- ف�ساد �سيا�سي، والمتمثل بقبول ال�شيخ ل�شروط اللعبة 
المال  ر�أ�س  يحققه  الذي  النفوذ،  وا�ستخدام  ال�سيا�سية 
ممثلين  وزرع  ال�سلطة،  �إلى  الو�صول  في  بخا�صة  ال�سيا�سي 
ويبرع  العمل  هذا  يمار�س  نف�سه  وال�شيخ  فيها،  للم�صالح 
الانتهازية معظمة عند �صنيعته  المهارة  فيه، وكذلك تبرز 

)عزمي(.

�أموال  �سرقة  ويبرر  يقبل  فال�شيخ  �سلوكي،  ف�ساد   -
التبرعات والهبات التي تقدم �إلى لفقراء وللأيتام، ومن ثم 
ال�شيخ  �صنيعة  �أما  وا�ستثمارها،  خا�صة  ك�أملاك  توظيفها 

فيتجاوز ذلك �إلى التهريب.                        

بالطب  ال�شيخ  عمل  عبر  الجن�سي  الف�ساد  �إلى  �إ�ضافة 
بالتوا�صل  لنف�سه  وال�سماح  بالأع�شاب،  والمداواة  ال�شعبي، 

باليد مع مختلف مناطق ج�سد المر�أة:

�إلى  وجهي  �صار  ففعلت،  �أ�ستدير،  �أن  مني  “طلب 
ظهري..  يتح�س�س  و�صار  عباءتي  تحت  يده  د�س  الجدار، 
ممتع”.  دافيء  تيار  الفقري  عمودي  في  �سرى  بينما 

)الرواية، �ص79(

بين  ما  ت�ضغط  �أ�صابعه  “عادت  �آخر:  موقع  وفي 
كان  فقرة...  فقرة  وال�سفلى،  الو�سطى  ظهري  فقرات 
الحارة”.                                                                               ب�أنفا�سه  فيلفحها  رقبتي  من  وجهه  يقرب 

)الرواية، �ص 80(       

وهذا بالطبع لغايات المداواة من �أجل )الحبل(.                                          

باعتباره  الدين  لرجل  فني  نموذج  �أمام  �إذن  نحن 
الم�س�ؤول المبا�شر عن تراجع الأحوال ال�سيا�سية والاقت�صادية 

وال�سلوكية. هذا النموذج الذي ت�صفه �سند�س قائلة:
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الطول، غير نحيل  �أمام رجل متو�سط  نف�سي  “وجدت 
ولا �سمين، حنطي الوجه ،حليق ال�شاربين، ذي �أنف معقوف 
عطرية..  رائحة   منه  تفوح  لماعتين،  مكحلتين  وعينين 
بثتا  المكحلتان  عيناه  قبة...  دون  من  عربياً  ثوباً  يرتدي 
مجرد  لي�ستا  فهما  مبهمة،  �أحا�سي�س  وج�سدي  روحي  في 
تعريانني  تكادان  مجهريتان  هما  �إنما  ب�شريتين...  عينين 
انك�شافي  قبل  نف�سي  لملمة  �إلى  وتدعوانني  ملاب�سي،  من 

�أمامه”.

) الرواية، �ص 77،78(

في  الديني  ح�ضوره  يفر�ض  �أن  بعد  الجنزير  وال�شيخ 
عدداًً  وين�شيء   ، جوامع  �سبعة  في  �أتباعه  ويوزع  منطقته، 
التبرعات  وقيمة  الكلفة  فروق  من  م�ستفيداً  المراكز  من 
ل�صالحه، ف�إنه ينتقل �إلى الا�ستثمار المالي، ثم ال�سيا�سي في 

متوالية تغذي قوة ح�ضوره المجتمعي �أولًا ب�أول.

اختراق التابو الجن�سي:

�أحداث الروائي في )عندما ت�شيخ الذئاب(  اختراقات 
متقنة بنائياً ودلالياً  للتابو ال�سائد، فبالإ�ضافة �إلى اختراق 
اختراق   تحقيق  في  الرواية  نجحت  فقد  ال�سيا�سي  التابو 
للتابو الجن�سي، في مجموعة م�شاهد جريئة وغير م�سبوقة 
في الرواية الأردنية، وذلك بل�سان )�سند�س( زوجة الأب في 
علاقتها مع ابن زوجها )�أو على الأقل هذا ما قالته الرواية 
لاحقاً(  الأبوة  بهذه  الت�شكيك  مع  �صفحاتها،  معظم  في 
لنقر�أ الن�ص التالي �أنموذجاً على الم�شاهد الجن�سية ل�سفاح 
المحارم بين )عزمي الوجيه( وزوجة والده )�سند�س( في ا

لرواية:                                                                    

“�ضعي كفيك على الحائط، و�ضعتهما.. فوقف ورائي، 
و�أنا  القويتين  بيديه  يدلكهما  و�صار  كتفي  بين  ما  �أم�سك 
�أت�أوه متعة و�ألماً، فج�أة �سمعت هديره الرجولي، و�أح�س�ست 
بعا�صفة تجتاحني من الخلف، حملني بين ذراعيه القويتين 
�ساعات،  خم�س  مدى  على  �أنهكني  نومه....  غرفة  �إلى 
خم�س �ساعات من المتعة المجنونة... ظل يقلبني ويحملني 
ويلقي بي على ظهري، ثم بطني ويهيمن بج�سده القوي على 
بقعة من ج�سدي وجوارحي وروحي وعقلي، ي�ضغطني  كل 
في�سري في ج�سدي مثل وتد �صلب لا ينثني، وكانت �آهاتي 

و�ضحكاتي تزيده توثباً.... ا�ستحممت للمرة ال�سابعة”. 

)الرواية، �ص100،101(

 ،137،138 ال�صفحات  في  الاعتراف  هذا  مثل  ويتكرر 
�أن الرجل الذي يقوم بهذا الفعل لا نعرف  والمفارقة هنا، 
“�سند�س”،  تقوله  ما  �إلا  �شيئاً  ا�ستجاباته  �أو  موقفه  عن 

وك�أنه غائب عن الم�شهد، علماً ب�أنه �صانعه الحقيقي.

*   جمال ناجي، عندما ت�شيخ الذئاب، الدار العربية للعلوم 
الأردنية،  الثقافة  وزارة  بدعم من  الاختلاف،  ومن�شورات 

.2010
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غنيّ  �سعيد«  »حميد  المعروف  العراقيّ  العربي  ال�شاعر 
عن التّعريف، على م�ستوى رقعة هذا الوطن الكبير، ول�ستُ 
من الم�ؤمنين ذلك الإيمان الكبير بـ«موت الم�ؤلّف«، �إذ لولاه 
هذه  قطفنا  ا  لََم داخله  في  �شبّ  الذي  الحريق  ذلك  ولولا 
الثّمرة، ولن �أحلّه محلّ النّ�صّ، ولكنّني �س�أذهب �إلى النّ�صّ 
�أوقدها في تلك البقاع، ثمّة  التي  على �ضوء تلك القناديل 
بمفتاحين  و�س�أبد�أ  الق�صيدة،  هذه  في  المفاتيح  من  عدد 
ابتدائيّين في هذه الق�صيدة، ومن ثمّ �أذهب �إلى رحاباتها. 

وجود  من  لابدّ  و�أنّه  لا�سيّما  العنوان،  هو  الأوّل  المفتاح 
�أهل  هم  والموري�سكيّون  »الموري�سكي«،  معنى  يجهل  مَن 
الأندل�س من العرب والم�سلمين، الذين �شكّلوا �آخر فوج من 
تلك البقيّة، التي كانت ثمالة تلك القرون الذهبيّة في بلاد 
رف�ضوا  لأنّهم  ديارهم،  من  )�أُخرِجوا(  والذين  الأندل�س، 
اه  بالقوّة، فتركوا تلك الجنّة، وهاجروا باّجت روا  �أن يتن�صّ
و�آلامهم،  وذكرياتهم،  جراحهم،  حاملين  المغرب،  بلاد 
ولئن كان التّاريخ قد �أعلمنا �أنّهم خرجوا ولم يعودوا �إليها، 
ف�إنّ ال�شاعر الموجود في النّ�ص، والذي يتحرّك على م�ساحة 
وا�سعة من �آفاق الدّاخل والخارج، في عمليّة تماهٍ مق�صودة، 
لم يَعْنِ، لا من قريب ولا بعيد، �أنّ خروجه، ومَن معه، ومَن 
باب  �إلّا من  يُ�شبه ذلك الخروج  )العراق(  مثله، من  كان 
مغادرة الجنّة، التي كان فيها، لأنّ حركة الن�صّ، وتناميه، 
الإيقاعيّة  ال�سطح عبر  الملحوظة في  و�إيحاءاته،.. الحركة 
التي فيه، ومن خلال التّقفية، وفي الختام،.. هذه الحركة 
بكلّ ما فيها من �إ�شراق و�شحوب، وتعدّد للمعاني، و�إحالات 
واقعيّة مرفوعة �إلى م�ستوى الرمز،.. كلّها متم�سّكة بالعودة، 

وبافتتاح زمن جديد، وهو ما �سنبيّنه من خلال قراءتنا. 

المفتاح الثاني هو الرّقم )�سبعة(، والذي كان له ح�ضوره 
الموحي، ولي�س مهمّاً �أن يكون ال�شاعر قد تنبّه له، فب�سطه 
عن ق�صد، �أو �أنّه ت�سلّل من تلك الأعماق البعيدة الغور في 
الإن�سان، فالق�صيدة م�ؤلّفة من �سبعة مقاطع، يف�صل بين 

قراءة في ق�صيدة » �أوراق الموري�سكي« لحميد �سعيد

عبد الكريم النّاعم

باحث من �سورية.
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و�أقولها  )التّ�سبيع(،  هذا  مزدوِجة،  نقاط  والمقطع  المقطع 
�صادقاً، يبدو �أنّه قد ت�سلّل �إلّي، دون �أن �أدري، فحين �أردت 
و�ضع عناوين لمقاطع للق�صيدة، لأبّني من خلالها ما فيها 
وحين  �سبعة،  العناوين  كانت  ق�صد،  دون  حمولات،..  من 
نظرت �إلى تاريخ كتابة الق�صيدة، وهو العام 2010، وجدت 
�أنّه العام ال�سّابع في احتلال العراق، فهل كان ل�سحريّة هذا 
الأمم  لدى  ولقدا�سته  ح�ضوره،  ولِقوّة  ول�سرّانيّته،  الرقم، 
وال�شعوب، والفرق الدّينيّة.. ذلك الح�ضور الخفيّ، بظلاله 
وجدتْ  والتي  والرّمزيّة،  الإ�شاريّة،  العرفانيّة،  ال�صوفيّة، 
الرّوح،  في ال�شعر مجلى لظهورها، لأنّ ال�شعر من مناطق 
وفيّة وال�شعر تو�أمة ال�شفافيّة، والنّزوع  لا�سيّما و�أنّ بين ال�صّ
العالية  الحدو�س  مناطق  في  يقع  ما  و�إلى  النّوائي،  �إلى 
الآن  �أبد�أ  ا،  رّمب �شيء من هذا؟!!  له  كان  افية،.. هل  ال�صّ

من المقاطع ال�سّبعة التي و�ضعتُها:

1- الفّقد 

جنّة  يعرفون  لا  الفقْد،  حرقة  لذع  يعرفون  لا  الذين 
الغياب،  الفقد  واطمئنان،  �أمن،  من  فيها  بما  الح�ضور، 
والفّقْد  فاجعيّة،  �أكثر  هو  ما  �أو  ي�شبهه،  ما  �أو  والموت 
نفتقده،  مَن  يكون  حين  هذا  الأليم،  الدّاخلي،  الاحتراق 
قد نجد في الآخرين بع�ض عزاء لفقْده، ف�إذا كان المفقود 
الموري�سكي  ذلك  حرقة  فتلك  و�آمالًا،  و�أحلاماً،  )وطناً(، 
الذي  ال�سّعير،  ذلك  من  �إلّا  الدّنيا،  من  المخُرَج  الخارج، 
ال�سّفر في  نتابع  ول�سوف نلاحظ، ونحن  الأعماق،  ينثّ في 
هذه الق�صيدة، �أنّ ال�شّاعر لم يذكر كلمة )وطن(، ولا حتى 
ا�سم )العراق(، غير �أنّ كلّ تف�صيلة في ذلك النّ�ص، وكلّ 
العناوين، على تعدّدها، كانت ت�صبّ في )دجلة( الق�صيدة، 
تلك  تنتفي  ال�شعر  وفي  الدّاخل،  مع  المتماهي  الخارج  وفي 

الحدود. يقول في المقطع الأوّل:

فً ما كان/ �أو ما �أُ�شاهدُهُ ..  لي�س لي لغةٌ/ �أ�ستطيع بها و�صْ
حيَن �أغدو وحيداً/

عُدْتُ  وما  �شيخاً../  �صرتُ  مكتَئباً/  القرنفلَ..  ترِكتُ  مُذْ 
�أقيمُ.. ولا  �إلى حيث كنتُ  النّومُ منها/  يدْخلُ  نافذةً  �أفتحُ 
وما  بيتي../  يَنزِلُ   /.. النّحا�سيَّ الف�ضاءَ  يتخطّى  حلُمٌ.. 

تْه الثّواني.. على �صفحات كتابي. َ �أتخيّلُ من زمنٍ نَرث

وحين يفتتح المقطع الثاني يبد�أ بالقول:

رُ ما كان بيَن الحديقةِ والبيتِ../ من �أُلْفةٍ/ لم �أعدْ �أتَذَكَّ

فهو يفتقد اللّغة، التي بها ي�ستطيع و�صف ما كان، لأنّ 
الذي كان �أعلى من �أيّ و�صف في حُرقة المجريات، والنّتائج 
، ول�سوف نرى فيما بعد �أنّ )اللّغة( لي�ست لغة فح�سب، بل 
ما  ي�صف  �أن  ي�ستطيع  لا  وبفقدانها  ذلك،  من  �أو�سع  هي 
يتداعى �إلى ح�ضرته حين يغدو وحيداً، كما افتقد ال�شباب، 
ت�صيب  التي  الفجاءة،  �شيخوخة  �إنّها  �شيخاً،  �صار  فقد 
ال�شيخوخةُ  فاج�أتْه  �إليها،..  الو�صول  على  المت�أبّي  ال�شاعر 
منذ �أن تركَ القرنفل مُكتئباً، كما افتقد نافذة يدخلُ النّومُ 
الذي  الحلم  وافتقدَ  يُقيم،  كان  حيث  �إلى  فيحمله  منها، 
يتجاوز في حالته التعوي�ضيّة ذلك الف�ضاء النّحا�سيّ، لا حلم 
ينزل بيته، روحه، وما يتخيّله من زمن نثرتْه الثّواني على 
�صفحات كتابه، كما افتقد التّذكّر، الذي هو ملاذ في بع�ض 
الحديقةِ  بيّن  كانَ  ما  �أتذكّرُ  �أعدْ  )لم  الدّاخليّة،  الأ�سفار 
والبيتِ../ من �أًلْفةٍ(، وهذه ذروة في الفقدان، عدم القدرة 
على تذكّر ما كان بين البيت والحديقة من �ألفة، بما تعنيه 
مفردة البيت من دلالة، وحميميّة، وبما للحديقة من امتداد 
ظلال  من  فيها  وبما  ع�شبيّة،  ومن  لدانة،  ومن  �أخ�ضر، 
العالم الحميم،  الهاجرة،.. هذا  طبيعيّة ونف�سيّة تقي من 
اللّدن، الأخ�ضر حين يفرّ من الذاكرة، �أو حين لا ت�ستطيع 
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ا�ستح�ضاره، فذلك يعني �أنّ حجم ما حدث قد كان مّما لا 
يُطاق، ولا يُعقَل، في تدميره، وفيما خلّفه من نتائج وم�آلات، 
لقد كانوا في �أريافنا، قديماً، �إذا �أرادوا التّعبير عمّا يحمله 
�إن�سان من مكابدات الفّقْد، يقولون )فاقِد(، وما كان هذا 
مقت�صراً على الإن�سان وحده، فمثل هذا الفّقد كان ي�صيب 
الطّيورَ وغيرها، حين تفقد �أليفها، فيبدو عليها الانك�سار، 
»فاقد«، فكيف بمن  �أي�ضاً:  فيقولون  والإعرا�ض،  والحزن، 
والجغرافيا،  التّاريخ،  العراق  العراق،  بحجم  فقّده  كان 
فَقْد ذلك  �إنّه  الم�ستقبل؟!!  وق�سماً غير هّني من  والما�ضي، 

الموري�سكي. 

2 – نفي التّذكّر 

النّفي الذي  �أ�شبه ما يكون بنفي  التذّكّر هنا هو  ونفي 
يعني الإيجاب، فهو حين يقول: »لم �أعد �أتذكّر« يُخبر عن 
حجم الفاجعة، وعمقها، ولكنّه في بقيّة الذاكرة،.. الم�سرود 
لم  هذا  كلّ  �إنّ  يقول  العك�س،..  لنا  يقول  يكاد  ال�شعري، 
الانتماء..  من  الوجدان،  من  الذاكرة،  �أمداء  من  يم�سح 
الرّ�ؤوم.  الكلّ الحميم،  ذلك  المنتزعة من  هذه الجزئيّات 

يبد�أ حميد �سعيد المقطع الثاني بـ:

لم �أعدْ �أتذكّر ماكان بين الحديقة والبيت.. من �ألفة،/ 
المغربيّة/  ال�صالة  �سعيد في  �آلِ  لوحة  �ألوانَ  �أتذكّر  �أعد  لم 
يوف/  ال�ضّ غرفة  في  الأخ�ضر..  في  الدّاخلين  الغجر  �أو 
مخطوطة..  بق�صائد   /.. مكتبتي  دُرْج  في  احتفظْتُ  كنتُ 
للحُ�صيريّ/ �أين هي الآن؟/ هل ّغادرتْ �سُفُنُ ال�شعراءِ .. 
موانئَها ال�ضيّقة؟/ لم �أعد �أتذكّر.. �أيُّ الق�صائد تلحقُ بي 

وتُ�شاركني اللّيلَ.. و�أيُّ الق�صائد.. تَهجرني في الم�ساءْ.

ح�ضور  معنى  ن  المت�ضمِّ التّذكّر  نفي  خلال  من  فهو 
في  الجزئيّات  دقائق  عن  تغفل  لا  التي  اليقظة،  الذاكرة 

الجنّة، التي �صارت ركاماً بعد تلك الحرب الظالمة،.. من 
خلال ذلك يردّ على ذلك التدّمير ب�إحياء الذّاكرة، التي لا 
تَن�سى، والتي ت�ستح�ضر كلّ تفا�صيل البناء، في عمليّة رف�ض 
هيو- �أ�صاب العراق، بعد تلك الهجمة ال�صّ للخراب الذي 
الو�ضيء  تنخلُ  ولا  لها،  ذاكرة  لا  التي  والأمّة  �أمريكيّة، 
لتخت�صّ بالانتماء �إليه، هي �أمّة ترتع في خراب،.. يتذكّر.. 
)لوحة �شاكر ح�سن �آل �سعيد(، هذه اللّوحةٍ لم يعد يتذكّر 
�ألوانها، و�أنّى للألوان الأ�صيلة المهُداة على طبق المحبّة �أن 
رغم  �ألوانها  ين�سى  �أ�صيل،  كلّ  فيه  يُلاحَق  زمن  تبقى، في 
امتدّت  وقد  بينهما  والخ�صو�صيّة،  والم�ساكنة،  المعاي�شة، 
ف�إنّها  المغربيّة(  )ال�صالة  مفردة  �أمّا  �سنوات،  مدى  على 
لها  بما  الجماليّة،  النّف�سيّة،  الإيحاءات  من  الكثير  تحمل 
والتّوا�صل،  والتّوق،  المكانّي،  الح�ضور  �سحرِ  ظلالِ  من 
على  و)العزف(  الألوان،  وتجاورات  الفَر�ش،  و�أ�صالة 
حفر الأخ�شاب،.. )المغرِب( الذي كان وجهة الموري�سكيّين 
حدّ  �آخر  هو  الذي  )الَمغرِب(   ..، الاقتلاع  زمن  الوحيدة، 
من جهة الغرْب للوطن المحمول، ق�ضيّةً، وحلماً، )المغرِب( 
�ستدعيه  ما  ال�شاعر  حياة  في  الخ�صو�صيّات  من  له  الذي 

بقوّة للمثول،.. 

ثمّ لوحة �أخرى هي لوحة الغجر الدّاخلين في الأخ�ضر، 
اندفعت  ال�صالة،  في  مقيمة  كانت  ا  رّمب التي  اللّوحة  هذه 
ا�ستخلا�صات  من  في)الغجريّة(  ما  لأنّ  ا  رّمب للح�ضور، 
والآلات  النّغم،  ي�ستدعي  )الغجر(  ذكر  يجعل  �شعريّة 
المميّزة، والعزف الذي له هويّته الغجريّة، كما ي�ستدعي ذلك 
الرّحيل، وامتداد الدروب، والانطلاق الحرّ، الذي ينا�سب 
الق�صيدة  هذه  ول�صاحب  ال�شعريّة،  التّ�صوّرات  �أمزجة 
وكلّ  الغجريّة«،  الأغاني  »ديوان  بعنوان:  �شعريّة  مجموعة 
لإيحائي،  الح�ضور  فرادة  من  لـ)الغجر(  بما  يوحي  هذا 

ال�شعري،..
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العراقي  لل�شاعر  )المخطوطة(  الق�صائد  تلك  ثمّة 
ثمّة  �أنّ  بيد  �شيئاً،  عنه  نعرف  لا  والذي  »الح�صيريّ«، 
مفردة  خلال  من  وبينه  بيننا  يحدث  حنوناً  جديداً  تعرّفاً 
والمعلوماتيّة،  الكمبيوتر،  زمن  ففي  )مخطوطة(، 
والف�ضائيّات ثمّة �شاعر يحتفظ بتلك الق�صائد المخطوطة، 
مفردة  �أنّ  �إلى  �إ�ضافة  قيمتها،  لولا  ليَفْعل  كان  وما 
بالقلم  الكتابة  زمن  �إلى  ما  ب�شكل  ت�أخذنا  )مخطوطة( 
ب، �إلى رائحة الينابيع الأولى، وما �أظنّ �أنّنا ن�ستطيع  الق�صَ
العبور دون التّوقّف عند ذكر )دُرْج المكتبة( بما للمفردتين 
من دفء جوّانّي، ومن �أن�س روحيّ يتخذ هيئة المكان. ثمّة 
»هل  �س�ؤالُه:  هي  والأ�سى،  الخوف،  بالغة  �أخرى  �صورة 
يّقة«؟، وفيها، ب�شكل ما،  غادرت �سفُنُ ال�شعراء موانئَها ال�ضّ
يتماهى خروج )ال�شّعراء( من الفردو�س الذي كانوا فيه، 
التي  )ال�ضيّقة(  مفردة  �أمّا  والعراق،  الأندل�س  من  كلّ  في 
ت�ضيق،  لا  الموانئ  �أنّ  نعرفه  فالذي  للموانئ،  فةً  �صِ جاءت 
ولكنّ الذي ي�ضيق هو الوقت حين يكون على حدّ �أن تحيا، 
�أو ي�صل �إليك من لا يعرف غير الحقد والتّ�شفي  والانتقام 
ا الذي ي�ضيق هو �أخلاق  الخ�سي�س. الموانيء لا ت�ضيق و�إنّم
الدّروب،  القوارب/  على  الازدحام  حركة  ا  ورّمب الرّجال، 
كيلا تُعطى للحاقد فر�صة �أن ينفثَ كلّ ما عنده من �أحقاد، 

وانتقام الحاقد بالغ المرار،..

هذه العلامات الفارقة مثلها في الدّاخل مثل الق�صائد 
التي كانت تلحق بال�شاعر،.. الق�صائد هي التي كانت تلحق 
ب�ستانها،  في  ما  قطاف  عن  يبحث  الذي  هو  يكن  ولم  به، 
في غمرة التّذكّر، الذي ي�أخذ، ب�شكل ما، ا�سم النّ�سيان لا 
فِعْله، من خلال تكرار ما يوحي بعدم التّذكّر، بينما المراد 
جمع تلك التّف�صيلات الحميميّة،.. من خلالها، ت�أتي حالة 

التذكّر عبر الفعل ) كان( فيقول:

» كانت الرّيحُ.. تَدعو المياه في �آخر اللّيل �إلى جَنّة وارفَهْ/ 
العا�صفَهْ/  من  قريباً  و�أظلُّ  تُفارقني..  �شط�آنَها..  فَتُفارقُ 
هنا في هذا الجوّ المُ�شبَع بالنّداوة: )المياه- الجنّة الوارفة- 
في  تبدّت  �شعريّة  لغنائيّة  ئاً  مهيَّ الجوّ  ي�صبح  ال�شط�آن( 
القافية »الوارفهْ- العا�صفهْ”، علماً �أنّ القوافي تكاد تغيب 
في هذه الق�صيدة لأ�سباب بنائيّة، �أو نف�سيّة، �سنتعرّ�ض لها 
الوعي  لت�أخذه خارج منطقة  تكن  �أنّ هذه الجنّة لم  بيد   ،
بالمجريات، فقد كان، حتى في ذلك اللّيل المو�صوف �سابقاً، 
يظلّ )قريباً من العا�صفهْ( التي كانت تلوح في الأفق، �أو في 
�أكنْ  انتظار.. ما لم  التّذكّر(:/في  ويتابع عمليّة )  التّوقّع، 
�أتذكّره/ كنتُ �أُ�صغي �إلى ما يقال له..../ لم �أعدْ �أتذكّر.. 

ماذا يُقال له!/ 

هو ينتظر ما لم يكن يتذكّره، هل يُنتَظَرُ ما لا نتذكّره؟! 
�أيّ انتظار عجيب هذا؟!! 

الجملة توحي �أنّه لم يكن ينتظر ما يقع خارج الذّاكرة،.. 
ثمّ يُ�صغي �إلى ما يُقال له، وهو الآن لم يعد يتذكّر ماذا يُقال 
ناتج �صدمة بحجم  �إلّا  يكون  لا  للذّاكرة  الفقدان  له، هذا 
ذلك النّ�سيان، �أو بحجم �أن يُ�سدَل �ستار ما.. فيحجب كلّ 
هذا  كان  �إذا  ما  تمييز  فيه  ن�ستطيع  لا  وبحجمٍ  عداه،  ما 
في  �إلّا  يكون  لا  هذا  يحدث،..  لم  �أنّه  �أم  حدث،  قد  الأمر 

الأحداث البالغة الج�سامة، وبعد نقلة قريبة يقول:

ولقى  كُتب  من  البيت..  في  كان  ما  �أتذكّرَ  �أن  /�أحاولُ 
كانت  يوم  �شجرٍ  ومن  وخُطوطٍ..  ور  �صُ من  وتماثيل... 
.. ب�ضحكة جارتها  طبَ الَجنيَّ النّخلةُ البابليّة.. تَ�ستبدلُ الرُّ

اخبة/  ال�صّ

في  النّ�سيان  زجاج  عبر  ولكن  التّذكّر  في  هنا  ينجح 
)�أحاولُ(، والمحاولة لا تعني اليقين، �أو النّجاح بال�ضرورة، 
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ا: »الكتب:  ومع هذه ال�شّدّة بقي في الذاكرة الملمَح العام رّمب
المعرفة،.. اللّقى: �إرث الأر�ض التي تتزيّن بما كان لها من 
الوا�سعة  البيوت  في  �إلّا  تكون  لا  التي  التّماثيل:  ح�ضارة،.. 
يغادرون  لا  الذي  وب�أهلها  بذكرياتها،  ور  ال�صّ المنُعمَة،.. 
الخطّ  جماليّات  كلّ  ت�ستح�ضر  التي  الخطوط  الإطار،.. 
وتبدو  التّ�شكيليّة«،  جماليّاته  وب�ألق  بتنويعاته،  العربي، 
موجوداً،  كان  الذي  ال�شجر  مع  �صفائها  �أوج  في  الذاكرة 
يوم كانت النّخلة البابليّة ت�ستبدل الرّطب الجنيّ ب�ضحكة 
و�أيّ  حميميّة؟،  و�أيّة  هذا؟  �أن�س  ف�أيّ  اخبة،  ال�صّ جارتها 
رهف لطيف �أني�س في تلك المقاي�ضة الحنونة: رطب مقابل 
اخبة، تُرى �أيّهما كان �أكثر حلاوة،  �ضحكة تلك الجارة ال�صّ
حكة؟، كلاهما جنى، وكلاهما دفءٌ  ال�ضّ تلك  �أم  الرّطب 
�ش، بما في هذا ال�صخب من دلالة على ما في الحياة  معرِّ

من فرح ومرح، ومن �أنوثة وارفة بين النخلة والجارة. 

من  بالعديد  توحي  اخبة  ال�صّ الجارة  �ضحكة  ذكر  �إنّ 
والتّخييل،  التّوق،  مناطق  من  ادرة  ال�صّ الدّافئة  المعاني 

و�إثارة الأمداء. 

3- الوحدة والإنفراد 

في مثل حالة الموري�سكي الجديد، قد يتنا�سب مع الموقف 
)الوحدة  تكون  �أن  منه،  تنا�سَلَ  وبما  بمعطياته،  ككلّ، 
مَن  لأنّ  الم�ؤقّتة،  �أو  الممكنة،  الخيارات  �أحد  والإنفراد( 
عالية  �شحنات  من  الن�صّ  حمله  ما  داخلهم  في  يحملون 
�إلّا الوحدة والإنفراد، حتى ولو كان الخيار  قد لا يلائمها 
مقدّمتها  وفي  النّواتج،  تلك  داخله  يحمل في  لأنّ من  �آنيّاً، 
�أن ينتحي،  به  الوطن،.. قد يكون الأولى  النّزوح عن جنّة 
�أحداً/،  �أرى  لا  �أنّ  �س�أحاولُ   / �صريحة:  يقولها  فهو  ولذا 
لي�س هذا فح�سب بل و�سوف يُقيم« بعيداً عن النّوم..« كي لا 
يرى حلماً في منامه، وحالة رف�ض النّوم الذي هو �ضرورة 

من �ضرورات الج�سد لا تكون �إلّا حين تتحوّل المنامات �إلى 
لا  الذين  بالنّا�س  مليء  الأحلام  فنوم  مرهِقة،  كوابي�س 
وتظلّ  ون�شاهدهم،  يروحون،  وكيف  يجيئون،  كيف  نعرف 
�إلى  ي�سعى  مّن  حاجة  فما  كاملة،  يقظة  في  �أحا�سي�سنا 
لا  قد  الذين  النّا�س،  ه�ؤلاء  �أمثال  �إلى  والإنفراد  الوحدة 

يحملون لنا �إلّا ما يزيدنا رهَقاً على رهق؟!! 

4- القتْل

الق�صيدة بكاملها تحمل ريح )العراق( دون �أن تذكره، 
و)الوطن( دون �أن ت�سمّيه، وهي محت�شدة بعلاماتِ ما هو 
�أحد  هو  وذلك  مبا�شرة،  ذلك  تقول  �أن  دون  فيه،..  قائم 
جميعاً  نعرف  ونحن  القيمة،  العالية  ال�شعري  القول  فنون 
احتلال  منذ  واحدة  �ساعة  يتوقّف  لم  الذي  القتل  حجم 
بحقّه،  وتُرتكب  ارتُكبت،  التي  المجازر  وحجم  العراق، 
�إلينا هذا بح�سا�سيّة �شاعر كبير، فهو  وحميد �سعيد ينقل 
يعرف كيف ي�أخذنا �إلى الم�أ�ساة بكلّ ما خلّفتْه، وتركتْه من 
من  يختار  فهو  ولذا  الو�صف،  على  ت�ستع�صي  قد  م�شاعر 
التّعبير ما ين�سجم مع التّ�صوّر الفنيّ لهذه الق�صيدة، فهو، 

كما ورد في بداية المقطع الثالث يقول:

النّوم..  عن  بعيداً  و�أقيمُ  �أحداً/  �أرى  لا  �أن  /�س�أحاول 
كي لا �أرى حُلُماً في منامي/ و�أحاول.. �أن لا �أرى �صفحات 
مُعجم  �إلى  �أ�ضيف  لا  كي  باح..  ال�صّ الوفيات.. في �صحف 
�أخرى/ و�أن�سى �ضجيج المدينة.. كي لا  �أ�سماء  الرّاحلين.. 

ت�ضيعَ الق�صيدةُ../

ة،  ا ليقيم توازناته الخا�صّ هذه العزلة الاختيارية، رّمب
ا بتجرّع ما فيها من مرارات و�ألم مفرَداً،.. فلا يريد  ورّمب
وهذه  )�سيحاول(  وهو  �صديق،  يُ�ساء  �أو   ، عدوٌّ يُ�سرَ  �أن 
�أن لا  ب�أنّه قد ينجح وقد لا،.. )�سيحاول(  ت�شي  )ال�سّين( 
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باح لكي لا يُ�ضيف �إلى  يرى �صحف الوفيات في �صحف ال�صّ
معجم الرّاحلين �أ�سماء �أخرى، ولك �أن تت�صوّر �أنّ الرّاحلين 
قد بلغت �أ�سما�ؤهم ما هو بحجم مُعجم، ولك �أن تتوقّف عند 
ر�شْح مفردة )المعُجَم(، بما فيها من عُجمة، وبما فيها من 
�أن ين�سى » �ضجيج المدينة«، ال�ضجيج  احت�شاد، وهو يريد 
ولي�س �صخب الحياة، فهو لا يريد �أن )ت�ضيع( الق�صيدة، 

يخ�شى عليها �أن ت�ضيع في تلك الأمداء التي ذكرها. 

5 –تَبدّلُ البلاد

ا ما لم يره  لقد ر�أى حميد �سعيد في هذه الق�صيدة رّمب
غيره، فر�ؤية ال�شاعر بحجم م�شاعره، وباتّ�ساع �آفاقه غير 

المتناهية،:

»ر�أيتُ ما يُ�شبهُ البلاد التي تخيّلتُ.. لم �أتخيّل بلاداً«

الجملتان في الظّاهر، على درجة كبيرة من التّناق�ض، 
�ألّا  ي�صرّ على  �سعيد  و�شاعر كحميد  �أتخيّل«،  ولم  »تخيّلتُ 

يكون ثمّة حرف زائد، فكيف بالتّناق�ض،؟!

في المعنى الحقيقي القارّ في العمق، لي�س ثمّة )تخيّل( 
متقارب،  وبمدى  مرّتين،  التخيّل  فعل  تكرار  من  بالرّغم 
فهو ر�أى ما يُ�شبه البلاد التي تخيّلها، والبلاد التي تخيّلها 
لة، بل هي بلاد حقيقيّة، وك�أنّه في التّعبير  لي�ست بلاداً متخيَّ
فبلد  بلاداً«،  �أتخيّل  »لم  فقال:  قاله  ما  ا�ستدرك  الثاني 
بحجم العراق، وبما كان يَعِد به، وبما يذخر به.. لي�س بلداً 
بقدّ  الأمرو�صهيونيّة  الهجمة  جعل  الذي  ما  و�إلّا  متخيّلًا، 
على  ت�أ�سّ�س  الذي  الحقد  ذلك  وب�شرا�سة  الجحيم،  ذلك 
خطّة )التّدمير(، تدمير الدّولة والمجتمع معاً، )التّدمير( 

ولي�س الاحتلال فح�سب.

في �سياق التبدّل ي�صبح المرور بالموتى، لا بالأحياء، �أمراً 
ة حين تتحوّل البلاد �إلى )مقبرة(،  عاديّاً ومقبولًا، وخا�صّ

الكثير  �ست�صادفه  �أنّه  الن�صّ،  ي�شي  د، كما  الم�ؤكَّ ولذا، من 
الذي  العراق  لأنّ  منها،  بالكثير  �سيمرّ  �أنّه  �أو  المقابر،  من 
لم يذكره، والذي كان الحا�ضر الحا�ضر في الق�صيدة، قد 

تحوّل �إلى مجموعات من المقابر.

/كلّما مررْتُ بمقبرة.. عادَني.. ما يُعيدُ �إليَّ ال�شّجى/ 
عنّي؟/  ي�س�ألُ  �سوف  الذي  ذا  ومَن  عنها..  �س�أ�سالُ  مَن 
�شاهدةٍ..  بع�ضِ  عن  �أَبْحثُ  الق�صيّة..  القبورِ  عند  �أتوقّفُ 

علّني �أُكْمِلُ ما ت�آَكَلَ منها/ و�أقر�أُ ما غابَ عنّي/

مفردة )كلّما( توحي بتكرار المرور بالمقابر، والمرور بها 
ُ مالك«،.. ولذا يت�ساءل مَن  يبعث ال�شّجى، »فذاك كلّه قْرب
ا لي�س �أح�سن حالًا منها،  �سي�س�أل عنها؟ ثمّ يتذكّر �أنّه رّمب
�أحد،  عن  ي�س�أل  �أحد  لا  عنه؟  ي�س�أل  �سوف  الذي  ذا  فمن 
القر�آن  في  و�صفها  الوارد  القيامة  يوم  �أهوال  يُ�شبه  �شيء 
ولا  عَتْ«،  �أَرْ�ضَ عمّا  عَةٍ  مُرْ�ضِ كلُّ  تَذْهَلُ  تَرَوْنَها  »يومَ  الكريم 
�إلّا التوقّف عند »القبور  يجد ما يوازي نقْلَ �شبيه بالحالة 
الق�صيّة«، لا القبور القريبة، �أو العاديّة، وقد جاءت مفردة 
)الق�صيّة( لتوحي بما يُ�شبه النّبذ، وهو يبحث عن )بع�ض 
�شاهدة(، ولي�ست �شاهدة، بل بع�ض �شاهدة، فما من �شاهدة 
قبر بقيت �سالمة في العراق، يبحث، علّه يُكمل ما ت�آكلَ منها، 
وفي  )الا�ستذكار(،  �إنّه  الكتابة،  من  عنه  غاب  ما  ويقر�أ 
الا�ستذكار ثمّة �شحذ للذاكرة كي ت�سترجع بع�ض ح�ضورها، 

وحين ت�ستعيد الذاكرة وعيها ثمّة ما قد يولد،..

�إليه:/  ي�ضيف  بل  المعنى،  ذلك  عند  يتوقّف  لا  وهو 
�أجمَعُ.. مِن �صفحاتٍ مغيّبَةٍ ما يُعيدُ �إلى الموتِ ما كانَ مِن 

عفّةٍ / ويُعيدُ �إلى المقبره/ �سَمْتَها.. حيثُ تجتمعُ العائلهْ/

لقد عرفتْ بع�ض مدننا العربيّة التي تعرّ�ضتْ للإبادة 
بغداد،  رثى  ومَن  القيروان،  رثى  من  فثمّة  رثاها،  مَن 
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تفوق  مرثيّة  �أنّ  �أظنّ  وما  مهولة،  نكبات  بعد  والب�صرة، 
بةٍ(،-  هذه الأ�سطر القليلة، فهو يجمع )من �صفحاتٍ مغيَّ
ا كان يغيّب  تُرى هل كان يعني بذلك تلك الرّثائيّات، ورّمب
من  )مغيّبة(  ال�صفحات  �أنّ  �أم  غيباً،  يحفظه  بع�ضها، 
يُعيد  ما  منها  يجمع  الذاكرة،-؟..  في  قارّة  وهي  الغياب، 
�إلى الموت ما كان من )عفّة(،..�أي �أن يكون الموت موتاً كما 
�سمْتها  للمقبرة  ويعيد  العاهر،..  الموت  ذلك  لا  عرفناه، 
الممكن  �صار  فقد  هناك،  العائلة  تجتمع  حيث  الم�ضيّع، 
فهو  اب،  الّرت تحت  العائلة  تجتمع  �أن  هو  المعقول  الوحيد 
ا�سب على الاجتماع فيه، والمقبرة  المكان الوحيد الذي لا ُحت
بذلك حلّت محلّ ديوان �آل �سعيد حيث كانت تجتمع العائلة 
من قبل، و«الدّواوين« لمن لا يعرفها هي الأماكن التي يجتمع 

فيها العراقيّون في كلّ يوم.   

الق�صيدة،  تلك  في  البنائيّة  الحياتيّة،  حركته  ويتابع 
المعنى  بناء  �إلى  للو�صول  المنا�سبة  الجزئيّات  فيلتقط 
المن�شود، مازجاً بين المفردات اليوميّة، واقتطاف ال�صورة 

ال�شعريّة، �أو حراك الَحدَث ال�شعريّ، فيقول:

القرنفل..  �شارعُ  فاج�أهُ  الأدبيّ..  الجريدة  مُلحق  /في 
�أن  الم�صوّرُ  ا�ستطاعَ  كيفَ  وت�ساءلَ..  ر�أى..  مّما  فارتاب 

بُ عنه الغناءْ؟ يتحا�شى ال�شّذى.. ويُغيِّ

ثمّ  المُ�سناةِ..  بع�ضُ  الحجارةُ  هذه  هل  وت�ساءلَ.. 
هذا  والتّين؟/  بالنّخل  تتدثّرُ..  التي  البيوتُ  �أينَ  ت�ساءلَ.. 
حين  القرنفلِ  �شارعِ  من  رَ  تذَكَّ ما  طوى  ثمّ  حزينْ/  م�ساءٌ 

طوى مُلحق الجريدة الأدبي/

في  الذاكرة  �أمكنة  �أحد  ي�شكّل  الذي  القرنفل  �شارع 
هذا الن�صّ، فاج�أه في ملحق الجريدة الأدبي، وا�ستخدام 
المفردات اليوميّة في ال�شعر العربي المعا�صر �أمر معروف، 

�أتى  �أنّه  ي�أتيه  بل تحوّل عند البع�ض �إلى نمط، يتوهّم مَن 
تعرف كيف  ال�شاعريّة  �أنّ  النّادرة، غير  �أبوابه  ال�شعر من 
تُف�صح عن قدراتها، فقد �أثار ت�سا�ؤله كيف ا�ستطاع الم�صوّر 
�أن يتحا�شى ال�شّذى، وكيف ا�ستطاع �أن يغيّب عنه الغناء؟! 
فلم يظهرا في ال�صورة، فال�شذى الذي يحمله، والذي عرف 
مفردات  لبقيّة  ما  الح�ضور  من  له  ال�شارع  ذلك  في  عبقه 
ماله،  مثل  وللغِناء  المقي�سة،  الأبعاد  ذات  الأخرى،  ال�شارع 

فكيف تحا�شاهما الم�صوّر؟!!

ق�صديّةٌ  )تحا�شى(  مفردة  اختيار  وراء  هل  تُرى 
ت�صوير  ي�ستطيع  يعد  لم  الم�صوّر  ب�أنّ  توحي  مُ�ستبطَنة، 

الأ�شياء كما هي، بل كما يُراد منه؟

البيوت  غياب  يت�ساءل عن  الحنون  الهدوء  من  وبكثير 
التي تتدثّر بالنّخل والتّين، ولقد اختار من �أ�شجار العراق 
�شجرتين عريقتين، النّخل والتّين، وهما �شجرتان مذكورتان 
على  الباذخ  ال�شعبي  ح�ضورهما  ولهما  الكريم  القر�آن  في 
امتداد العراق والوطن العربي،.. وللتّعبير عن حالة الحزن 
العميق كانت القفلة بقافية الياء والنّون اللتين توحيان في 
لفظهما بما يُ�شبه الأنين العميق الخافت، وحين طوى الملحق 
الأدبي طوى �شارع القرنفل، هكذا ت�صبح �أغلى الذكريات، 
و�أكثرها حميميّة، ول�صاقة بالرّوح، في وقت ما، وزمن ما،.. 

تُطوى بطيّ �صفحة ملحق �أدبي!!

وفي �سياق )التّبدّل( هذا، يقول:

/ما عادت المدينةُ ت�شغله بنداءات باعتِها.. و�صورة بنت 
المعيديّ.. �أو ما يُقال عن خطْفها.. في ليالي الدّواوين/ ما 

عادت المدينة...

المقطع ال�سّابق يثير ت�سا�ؤلًا هو كيف لا ين�شغل بنداءات 
الباعة في الأ�سواق من يمرّ بها؟ هذا يحدث في حالة واحدة 
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النّداءات، فلا يوجد منادون على ب�ضاعتهم،  هي اختفاء 
م�ؤ�شّر  وهذا  الذّاكرة،  من  �إلّا  النّداءات  تختفي  وهكذا 
تبدّل في م�سرح الخارج، يرافقه  التّبدّل، وهو  خطير على 
المعيديّ،  ابنة  ب�صورة  ان�شغاله  عدم  هو  الدّاخل  في  تبدّل 
�سواء في ذلك �صورتها، )�صورة امر�أة جميلة لر�سّام �أجنبيّ 
مجهول، اقترنتْ برواية �شعبيّة، كونها من »معدان« العراق، 
جاء  كما  بلاده(  �إلى  بها  ورحل  �إنكليزيّ،  رجل  وخطفها 
نداءات  عن  غيابه  �أو  تلك،  �صورتها  �سواء  الهام�ش،..  في 
�شغلتْه  مّما  الرّغم  على  اختفت،  ال�صورتين  كلتا  الباعة، 
لعلّه  »الدّواوين«،  ليالي  في  حيّز  من  المعيديّ  ابنة  حكاية 
المعيديّ،  الإنكليزي لابنة  �أن لا نغفل عن خطف  المهمّ  من 
لا  ما  �أمام  نف�سه  يجد  وكمن  والرّمزي،  الَحدَثي،  ببعديه 
ي�ستطيع الكلام بلوغه يقول: »ما عادت المدينة.....«، ويُغلق 
باب المقطع الخام�س، فال�صمت الأليم وحده هو الذي يليق 

بذلك المقام.

6 – اللّغة الأمل

يبد�أ المقطع الختاميّ في هذه المرثيّة الم�شحونة بالألم، 
دون كلمة توجّع، الحافلة بما يملأ النّف�س بالحنين، والأ�سف، 
والأنين، دون مفردة توجّع، كان الم�شهد برمّته �سيّد البوح، 
العراق، بم�أ�ساته العميقة �سيّد الح�ضور، �شيء ما من داخل 
ي�شبه هدوء الأنهار العميقة التي لا تتوافق حقيقة ح�ضورها 
بورين، غير  الظاهري مع ما هي عليه، �إنّه �ألم الرّجال ال�صّ
ا يُحزنهم �أنّهم قد لا ي�شهدون عودة  اليائ�سين، الذين، رّمب
ولادة العراق الجديد، على الرّغم من يقينهم ب�أنّها ولادة 

قادمة،.. يبد�أ هذا المقطع:

ا �ستكون لي لغةٌ.. �أ�ستطيع بها و�صفَ ما �سيكونْ/  »رّمب
حِكُ الأبي�ضُ.. لم يبقَ  كلُّ �شيء ذوى.. الحدائقُ والماءُ وال�ضّ
ا.. �أَجِدُ المعُجَمَ المغُيَّبَ.. حتّى �إذا ما كتبتُ  �إلّا الظّنونْ/ رّمب

ا.. �سترافقُني،  �إليها.. �ستفهمني وت�شاركني في المتُونْ/ رّمب
ا ..  حيثُ �أبدو كما ظنَّ بي �شُرُطيُّ الحدودِ.. مُلْتَبِ�ساً/ رّمب
وب�ساتينها  ما�ؤها  بي..  يُرحّبُ  ف�أراها..  لي..  البابَ  تَفتحُ 

وقُراها.

الجمل  �إيقاع  �ضابط  تكون  تكاد  المفردة  هذه  ا(  )رّمب
الجهات  بعدد  مرّات،  �أربع  تكرّرت  فقد  المقطع،  هذا  في 
�أمتن  المربّع  ال�شّكل  ر  يُ�ستح�ضَ بيع(  )الّرت وفي  الأربع، 
هي  بل  ال�شكّ  بنت  لي�ست  هنا  ا  رّمب الهند�سيّة،  الأ�شكال 
ا �ستكون لي لغة«،  ثمرة اليقين الم�ؤجّل، �أو القادم لابدّ، »رّمب
مت  ال�صّ في  لأنّ  ال�صمت،  رف�ض  الجهر،  الإف�صاح،  اللّغة 
بع�ضاً من الموت، اللّغة البيان، اللّغة الهويّة، اللّغة المقترنة 
قول  بح�سب  الكينونة،  عن  يك�شفان  اللذين  بالتّفكير 
الفيل�سوف الألماني هايدغر، اللغة التي يت�شكّل العالم بها، 
قول  بح�سب   ، اللّغة  هو  الواقع  »لأنّ  العالم،(  )هي  والتي 
ا(  )رّمب بل  ا(،  بـ)رّمب لها  علاقة  لا  اللّغة  هذه  بيرمان«1« 
)�سيكون(،  ما  و�صف  ي�ستطيع  ربما  �أنّه  �إلى  عائدة  هنا 
و�صف ما �ست�ؤول �إليه الخواتيم، والو�صف �صعب جداً، فكلّ 
)توقّف  الأبي�ض،-  حك  وال�ضّ والماءُ  الحدائق،  ذوى،  �شيء 
قليلًا عند �صفة »الأبي�ض« لتتلمّ�س كم فيها من الح�سا�سيّة 
العوالم، ي�صيب الجفاف كلّ  ال�شعريّة(، وحين تجفّ هذه 
الباقية،  هي  وحدها  )الظنون(  و�أنّ  لا�سيّما  متعلّقاتها، 
ولكنّه  معجّم  ثمّة  �إذن  المغيّب(،  )المعجَمَ  يجد  ا(  و)رّمب
وحين  فاعل،  بفعل  )مغّيَّب(  بل  غائباً،  ولي�س  )مغيّب( 
ي�ستعيده �سوف ت�شاركه )هي( فهمَ الَمْنت لا فهم الحوا�شي 
افقه  ا( �سُرت الملحقة، والتي لي�ست من النّ�صّ �أ�صلًا، و)رّمب
�ساً، كما ظنّ به �شرطيّ الحدود في اللّحظة  حيث يبدو ملتبِِ
منها،  �أخرجوه  التي  الجنّة  حدود  فيها  يغادر  كان  التي 
ا( تفتح له الباب فيراها، ويرحّب به ما�ؤها وب�ساتينها  )رّمب

وقُراها، �إنّها تراتيل ابتداء زمن جديد منتَظَر.
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7  - خَطْفَة فنيّة

�أخيراً هذه الخطفة الفنّيّة، واخترتُ لها ا�سم )خَطْفة( 
من  الكثير  يحتمل  ما  الفنيّة  الجوانب  من  النّ�صّ  في  لأنّ 
القلّة،  تعني  التي  )الَخطْفة(  بهذه  �أكتفي  ولكنني  القول، 
يقر�أ  فيما  يقر�أ،  النّ�ص  في  يدقّق  من  �إنّ  معاً،  وال�سّرعة 

الملامح الفنيّة التّالية:

- اللّغة الهادئة الَمظْهَر، والتي تحمل في داخلها الكثير 
من الحرائق، فهي هادئة م�شحونة، حتى لتكاد ت�شبه غابات 
نخيل العراق في مظهرها العام، والتي تنطوي على العميق 

الو�سيع من المعاني، والم�شاعر، والحنين، والخ�صو�صيّة.

- عبر ال�سّرد ال�شعري الذي حمله النّ�صّ، كلّ �شيء كان 
مُ�شَعْرَناً، عبر التّدفّق، وعبر الان�سياب الهادئ الذي ي�شبه 

الغناء الهادئ الحزين في العراق .

بل  ال�شعريّة،  ال�صورة  ا�صطياد  على  النّ�صّ  يتكئ  لم 
كان همّه �إي�صال ال�شّحنة، عبر المفردة، والجملة، والحدث 
الموجود، �أو الموحى به، وعبر الإحالات الوجدانيّة، وهذا في 
زمن تحوّلت فيه ال�صورة �إلى نمط، وهمٍّ عند �صاحبه،.. 
وقد توهّم مَن توهّمَ �أنّ ال�صورة المبتكرة، المركّبة، قد ترفعه 

�إلى �سدّة ال�شعر، وذلك ��شأن العَجَزة، والذين يحْبُون. 

القليل  مع  جاذب،  ماتع،  جميل،  �شعري  ن�صّ  خلق  �إنّ 
ويحتاج  �صعب،  عمل  هو  الغرابة  تعتمد  التي  ال�صور  من 
و�أُطُر،  مناخات،  خلق  و�إلى  عالية،  وجدانيّة  �شحنات  �إلى 
)�شعريّة(،  �أقول  ولا  و)�شاعريّة(،  و�إيحاءات،  و�إيماءات، 

عالية لتحمل المتلقّي �إلى بهائها.

ي�ضع  لم  �سعيد  حميد  �أن  النّ�صّ  هذا  في  يُلاحظ   -
التي  المقاطع  بين  ولا  الُجمَل،  بين  لا  واحدة،  فا�صلة  فيه 

ا للدلالة على وحدة النّ�صّ المقروء، الذي لا  اقترحتُها، رّمب
والجوى،  الم�شاعر،  اتّ�صال  متّ�صل  فهو  لة،  و�صْ �إلى  يحتاج 
و�ضع  على  يعتمد  وكان  والحنين،  والانتماء،  والحرقة، 
اقترحناها،  التي  العناوين  وبين  المفردات،  بين  النّقاط، 

ت�سهيلًا، وك�شفاً. 

منت�صف  في  جاء  ما  عدا  القوافي،  غياب  يُلاحظ   -
�إلى  تحتاج  وهذه  العا�صفهْ(،  )وارِفهْ-  الثالث:  العنوان 
ح�سا�سيّة �شعريّة عالية، لأنّ القوافي، حين يُح�سن ال�شاعر 
ا�ستخدامها فنّيّاً، وتعبيريّاً، قد تكون زينة في �أ�صل النّ�صّ 
�أن تكون مقحمَة عليه، وكتابة ق�صيدة لها امتيازها،  دون 
ك�شاعرها، دون قواف يحتاج لمهارة �شعريّة عالية، ولعلّني 
وجدتُ في ذلك ما يعّرب من حيث ال�شكل والمحتوى، عن تلك 
�أقدار فاج�أتْه،  الأعماق للموري�سكي/ العراقي في مواجهة 
طبيعة  �أن  كما  يُتخيَّل،  ما  فوق  كانت  ولكنّها  تفاجئه،  ولم 
ا تطلّبت مثل هذه  ال�سّرد ال�شعري التي اختارها ال�شاعر رّمب
العمارة، وتلك الهند�سة المنتقاة، وقد يكون دليلي على ذلك 
ا �ستكون لي لغة..( �إلى  �أنّه في المقطع الأخير، بدء من )رّمب
قد  �شعريّاً  �سطراً  ع�شر  �أحد  مدى  وعلى  الق�صيدة،  نهاية 
الظنونْ-  �سيكونْ-  ما  متتالية(  قواف  ثلاث  لديه  وردت 
من  ب�شيء  لتوحي  ال�سّاكنة  والنّون  الواو  وجاءت  المتُونْ( 
ارتياح بعد عناء كبير، وتنفّ�س مديد بعد جهد، وبعد اجتياز 
م�سافات مرهِقة، وكان الختام بقافيتين متتاليتين )�أراها- 
عن  التّعبير  ذلك  حاملة  الممدودة  الهاء  فجاءت  قراها(، 
�إطلاق �آخِر نَفَ�س في تلك الم�سافات، بعد جريٍ طويل، وعن 

اتّ�ساع ورحابة الآفاق القادمة.

بة، د. عبد العزيز حمّودة، �ص 257،  1- المرايا المحدَّ
�إ�صدار عالم المعرفة، �إبريل/ ني�سان 1998.
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»الأغنية ال�شّعبية الفل�سطينية«  
لح�سين �سليم العطاري

د.�سناء ال�شعلان

عن بيت ال�شّعر في رام الله في العام 2008 �صدر كتاب: 
“الأغنية ال�شّعبية الفل�سطينية”  لح�سين �سليم العطاري”، 
ال�شّعبية  الأغنية  �أنّ  في  يختزله  �صفحة.   325 واقع  في 
مغنّاة، مجهولة  �شعبيّة  �شعريّة  الفل�سطينيّة، هي مقطوعة 
الأ�صل، �شائعة في المجتمع الفل�سطيني، وي�شترك في نظمها 
و�أدائها عدد كبير من �أبناء ال�شّعب، وتتناقلها الأجيال عن 

ة عن وجدان المجتمع. ويتوقّف  طريق الرّوايّة ال�شّعبية معّرب
مليّاً عند تف�صيل ق�صده بال�شعرية، ثم يعرّج بعد ذلك على 

ن��شأة الأغنية ال�شّعبيّة في المجتمع الفل�سطينيّ.

والعمر  وفق الجن�س  ال�شّعبية  الأغاني  الم�ؤلف  وي�صنّف 
عن  ف�ضلًا  والتّ�سمية،  الفنيّ  وال�شّكل  والأهداف  والمو�ضوع 
الإ�شارة �إلى �أهميتها ووظائفها من �أهمّها: وظيفة الانتماء، 
ووظيفة الت�أكيد على بع�ض القيم ومحاولة ن�شدها، ووظيفة 
نف�سيّة عاطفيّة، ووظيفة نقدية تربويّة. �ضارباً الكثير من 
الأمثال الغنائيّة على ذلك، في معر�ض حديثه عن الوظائف، 

ومجالات بروزها في المجتمع الفل�سطيني.

عناوين  �إلى  التمهيد  هذه  بعد  الكتاب  الم�ؤلف  ويق�سّم 
ويبد�أ  مو�ضوعها،  وفق  الأغاني  تحتها  تنطوي  رئي�سية 
�أغاني  �أوّلًا  يتناول  الذي  الحجّاج”،  �أغاني  بـ”  عناوينه 
التي  ال�شّعبيّة،  الأغاني  تلك  وهي  والتحانين”،  “الحنين 
ب�إ�سهاب  وا�صفة  �إليه،  وتدعو  الحجّ،  على  الم�سلم  تح�ضّ 
تمثيلي كلّ حركاته و�سكناته و�أفعاله ورحلته ورحيله وطريق 
ال�سّفر وطرق التعبّد وم�شاق الفراق وو�سائل الانتقال و�سبل 
المعي�شة في الرحلة ومدّتها، ومنا�سك الحجّ وا�صفة الم�شاعر 

باحثة و�أكاديمية من الأردن.
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الرّوحية التي تحتوي هذه الفري�ضة، والأماكن المقدّ�سة في 
البيت الحرام والمدينة المنورة، بما في ذلك من حثّ على 
زيارة قبر الر�سول �صلى الله عليه و�سلمّ ومديحه، والت�شفّع 
به �أمام الله، والا�ستزادة من العبادات والأنفال، ف�ضلًا عن  
نقل م�شاعر الأهل، الذين ينتظرون عودة الحجّاج بالهدايا 

والبخور وماء زمزم والحناء وعود النّد والخواتم.

الم�ؤلّف  ير�صد  الحجّ”  من  “العودة  عنوان:  وتحت 
كان  غياب  بعد  الحجّاج  بها  يُ�ستقبل  كان  التي  الأغاني، 
يدوم لأكثر من �ستة �أ�شهر، بما في ذلك من طقو�س ترحيب 
وفرحة و�سعادة وو�صف للهدايا وولائم الا�ستقبال وا�ستب�شار 

بالمغفرة والبركة.

كلّ  فهي حكر فقط على  المري�ض”  “�شفاء  �أغاني  �أمّا 
عملية  و�إجراء  الم�ست�شفى،  في  النّزول  �إلى  ا�ضطر  مري�ض 
جراحيّة �أو للعلاج والنّقاهة، ثم عاد �إلى بيته �سالماً معافىً 
مّما �ألّم به، عندها تر�صد الأغاني ال�شّعبيّة الفرحة بعودته 
له  العائدون  يحملها  التي  الحلو،  �أو  ال�سّكر  هدايا  برفقة 

معهم.

عن  تعّرب  الامتحان”  في  “النّجاح  �أغاني  �أنّ  حين  في 
المترك  مثل:  رفيعة  ر�سميّة  �شهادة  على  بالح�صول  الفرح 
كبيرة  حفلات  �ضمن  وتكون  والبكالوريو�س،  والتوجيهي 
للتعريف  دعائيّة  فر�صة  تكون  كما  القرى،  في  لا�سيما 
للإناث  منا�سبين  �أزواج  عن  والبحث  الناجحين،  بالذّكور 

النّاجحات.

الذي  الم�سافر”،  “عودة  فرحة  ت�شبه  الفرحة  وهذه 
يقابل بالأغاني والزّغاريد والولائم وليالي ال�سّمر الطويلة، 
وعادة ما ترافق و�صوله مبا�شرة �إلى الوطن، حتى و�صوله 

�إلى بيته، حيث يحت�شد الأهل والأقارب والجيران للتّ�سليم 
عليه، ولأخذ ن�صيبهم من الهدايا.

ترافق  التي  خ�صو�صيتها  فلها  “الطّهور”،  �أغاني  �أمّا 
الم�سلمين،  عند  بية  ال�صّ ختان  حفل  هو  والطّهور  الأفراح، 
العا�شرة.  فوق  مت�أخرة  �سنّ  في  ذلك  يكون  ما  وغالباً 
وتعامل هذه المنا�سبة بتقدير �شعبي كبير، واهتمام �أ�سريّ 
وذبح  للمطهّر،  الجديدة  الملاب�س  �شراء  يرافقه  وا�ضح، 
الذّبائح، وتوزيع الطّعام، وال�سّكاكر، والهدايا، والمال على 

الحا�ضرين، و�إقامة ليالي �إن�شاد وغناء.

رع لله، ففي حالة  والأغاني ال�شّعبيّة كذلك ترافق الت�ضّ
“الا�ست�سقاء” هناك الأغاني التي تدعو الله، وت�ست�سقيه، 
وترجوه �إنزال المطر، وترافق هذه الأغاني �سلوكيات كثيرة 
والدّواب  والأطفال  النّ�ساء  وا�صطحاب  الجارو�شة  كحمل 

�إلى �صلاة الا�ست�سقاء. 

والبناء”،  “العقد  �أغاني  عند  طويلًا  الم�ؤلف  ويتوقّف 
التي ت�صوّر مراحل تح�ضير مواد البناء، وحفر الأ�سا�سات، 
واختيار مكان الحفر ثم ال�شّروع في البناء، الذي ي�ستغرق 
والدّاعي  محفّزاته،  �أهم  من  الغناء  يكون  طويلًا،  وقتاً 
�إلى  الأغاني  تتطرّق  وقد  فيه.  والجيران  الأهل  لم�شاركة 

موا�ضع الفخر والمدح وذم الأعداء.

وهذا الح�سّ الجماعي الذي يدفع العاملين �إلى المزيد 
من العمل و�إلى ال�سرعة في الإنجاز، يظهر كذلك في �أغاني 
في  ن�شاط  �أهم  تكرّ�س  التي  الزّراعي”،  والإنتاج  “العمل 
العماد  الزّراعة  ن�شاط  وهو  ال�شّعبية،  الاجتماعية  الحياة 

الأ�سا�س في حياة المزارعين.
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وتظهر الأغاني ال�شّعبيّة كلّ مراحل الفلاحة، كما تظهر 
التّعب الذي يعانيه في حرفته، وتتوقّف الأغاني كثيراً عند 

التع�شيب والح�صاد  وقطاف الزّيتون.

فهي  التّهاليل”   “ الم�سمّاة  الأطفال”   “ �أغاني  �أمّا 
�أغانٍ متنوعة وكثيرة، تنقل �إلينا م�شاعر الأمهات وعنايتهنّ 
ب�أبنائهن، كما تنقل �أمنياتهنّ ب�أن يكبر الأبناء، ويتزوّجوا 
الحياة.  في  وللآباء  لهنّ  عوناً  ويكونوا  بحياتهم،  وي�سعدوا 
والق�ص�ص  الأبطال  ق�ص�ص  الأغاني  ت�سرد  ما  وكثيراً 
الخرافيّة، التي تعطي العظة للأطفال، كما تذكي روح المتعة 

والخيال عندهم.

الم�شهورة  الأطفال  �أغاني  �أهمّ  من  هي  غونيّة”  و”الزَّ
اث الفل�سطينيّ، وهي الأغنية، التي تغنّيها الأمهات  في الّرت
الا�ستيقاظ  عند  وملاعبتهم  الأطفال،  لمداعبة  للأطفال 
من النّوم �أو عند الا�ستحمام؛ ل�صرف انتباهه عن البكاء، 
الذين  الأبطال،  الرّجال  ق�ص�ص  عن  تكون  ما  وكثيراً 

يدافعون عن الأر�ض، ويحمون العر�ض.

الحزن،  �أدوات  من  �أداة  تكون  قد  ال�شّعبيّة  والأغاني 
الأموات، وهذا بارز في”البكائيات”،  لا�سيما الحزن على 
التي تُقال في حالة وفاة الأقرباء والأهل، و”النّدب” هو من 
�أ�شهر �أنواع البكائيات، وهو نوع من ال�شّعر ال�شّعبي، الذي 
تقوله النّ�ساء واقفات وهنّ في حلقة النّوح، يتحرّكن ب�شكل 
دائري ي�ضربن كفاً على كفّ، والمر�أة الأقرب من الميت تقف 
وتلطم خدّيها،  ب�شكل ه�ستيريّ،  تتحرّك  و�سط الحلقة  في 
من  نوع  وهو  “النّواح”،  هناك  كما  �صدرها.  وت�ضرب 
ال�شّعر ال�شّعبيّ تردّده النّ�سوة على القبر �أو في البيت وهنّ 

جال�سات.

جزءاً  الزّواج”  “العر�س/  �أغاني  تحتلّ   المقابل  وفي 
�ألواناً  المنا�سبة  هذه  في  النّ�ساء  وتغنّي  الكتاب،  من  كبيراً 
متعدّدة، تقال في مواقف كثيرة ابتداءً من النيّة في زفاف 
الدّخلة،  لليلة  التالي  اليوم  �صبيحة  وحتى  ال�شّبان،  �أحد 
حيثُ تقام ال�صباحيّة، وتليها �أيام تحدّد لتلقّي التهنئة. وفي 
كلّ موقف من مواقف العر�س، تغنّي النّ�ساء بع�ض الألوان 
من الغناء، �سواء �أكان ذلك في بيت العري�س �أم في �ساحة 
�أم  العري�س)الحلاقة(  زيانة  عند  �أم  )ال�سّهرة(  التعليلة 
مدة �أم الدّخلة. وكذلك الحال عند  حمّامه �أم الزّفة �أم ال�صّ

العرو�س.

الم�ؤلف  يفرد  ال�شّعبي،  الغناء  من  النّوع  هذا  وتحت 
يعقدها  ومنا�سباته،  ومواقيته  لمو�ضوعاته  بعينها  عناوين 
�أ�سبوع  و�أغاني  الخطبة،  �أغاني  التالية:  العناوين  تحت 
الزّفاف، �أغاني التّعاليل، وهي �سهرات ماقبل حفل الزّواج، 
و�أغاني �سهرة العرو�س وليلة الحنّاء، و�أغاني يوم الزّفاف، 
و�أغاني حلاقة العري�س، وهي الم�سمّاة )الزّيانة(، و�أغاني 
زفّة العري�س، و�أغاني الفاردة �أو الفرّادة، وهي تعني عملية 
�إح�ضار العرو�س من بيت والدها �إلى بيت زوجها، وقد جرت 
العادة �أن تتمّ هذه العملية عن طريق مجموعة من �أهالي 
الذي  المال  وهو  النّقوط،  و�أغاني  ون�ساء،  رجالًا  العري�س 
هدية  للعرو�سين،  والأ�صدقاء  والجيران  الأهل  من  يقدّم 
بمنا�سبة زواجهما. وبهذه الأغاني ال�سّعيدة البهيجة يختم 

الم�ؤلّف كتابه.
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)1(

يت�ضمن هذا الكتاب مقدمة لم�ؤلفته د. زينب بيره جكلي، 
م�ؤلفته  و�صفته  وقد  الأطفال،  ب�أدب  تاريخي  تعريف  يليها 
تهذيب  به  يراد  معنوي،  طعام  م�أدبة  �إلى  دعوة  لغة  ب�أنه 
من  ينال  �سليمة، بما  تن�شئة  لين��شأ  الطفل،  وهو  )المدعو( 
العلم والمعرفة والتربية الحميدة التي يحتاجها، ويحتاجها 
وقدراته  �سنّه  مع  متنا�سباً  فيه..  يعي�ش  الذي  المجتمع 
تتحدث  الأول  الباب  بابين،  الكتاب في  وقد جاء  العقلية.. 
وو�سائط  و�سماته  الأطفال  �أدب  �أهداف  عن  فيه  الم�ؤلفة 
للطفل  نكتب  الذي  الهدف  ي�أتي  الأول،  الف�صل  في  نقله، 
�أجله، فيكون ما نكتبه توجيهاً وتقويماً ل�سلوكه، وبناءً  من 
ل�شخ�صيته الاجتماعية.. فيكت�سب ال�صفات الملائمة، والتي 
يرتقي بها وي�ؤثر في مجتمعه.. والبيئة المحيطة به، مميّزاً 
عليه  يتربّى  ما  ذلك  فهم  وي�ساعده في  ال�شّر..  من  الخير 
وتذوّق  لغة ومعرفة  يتعلمه من  وما  اجتماعياً وعقائدياً..، 
للفن والجمال والترفيه البريء.. وهي مرحلة تتدخل فيها 
يتقبلها  التي  والمواعظ،  والار�شادية  التعليمية  الن�صو�ص 
الأخذ بها..، وغالباً ما تكون مواعظ  �إلى  الطفل، وي�سعى 

دينية من الن�صو�ص القر�آنية والأحاديث النبويّة.. وي�ضاف 
يتخللّها  التي  والأ�شعار،  والق�ص�ص  الحكايات  ذلك  �إلى 
حماية  منها  الأ�سمى  الهدف  ويكون  الت�شويق..  عن�صر 

الطفل من الأ�ضرار النف�سية والج�سدية والمفا�سد.

وتناولت الم�ؤلفة في الف�صل الثاني �سمات �أدب الأطفال 
ماقبل  مراحل:  ثلاث  �إلى  وق�سّمتها  �أعمارهم،  مراحل  في 
المدر�سة، والثانية ما بين دخول المدر�سة �إلى ال�سنة التا�سعة، 
والثالثة، وهي المرحلة المت�أخرة �إلى �سنّ الخام�سة ع�شرة..، 
وفي الأولى ينزع فيها الطفل �إلى التقليد، والمحاولة الجادّة 
�إلى لم�س كلّ �شيء، والتعرف على ما تراه عيناه، وما تلم�سه 
يداه، وما تدفعه �إلى بقيّة حوا�سّه.. وهي مرحلة يحتاج فيها 
المرحلتين  والم�ساعدة.. وفي  والاهتمام  الرعاية  �إلى  الطفل 
الأخريين يتم تطوير العمل والن�صو�ص التربوية والأدوات.. 
والاعتماد عليها، والتدرّج معها �إلى المرحلة الأعلى.. حيث 
يتم ملاحظة تطور �سلوك وعقل الطفل بمقدار ما اكت�سبه.

�أما الف�صل الثالث، فيتحدث عن الو�سيط الناقل لأدب 
الأطفال �سمعياً وب�صريّاً ومقروءاً، �سواء من خلال المناهج 
كلّه  ذلك  في  وما  الثقافية،  والكتب  والجرائد  المجلات  �أو 

قراءة في "�أدب الأطفال في الع�صر الحديث" 	

يو�سف حمدان

كاتب من الأردن.
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�إلى  وال�شكل.. مع �ضرورة الانتباه  تنويع في الم�ضمون،  من 
ما ينفع وما ي�ضرّ..، خا�صة في ما يتعلق بالو�سائط المرعبة 
�إلى  الكتاب  ي�شير  حيث  باال�صحّة..  وال�ضارّة  المف�سدة  �أو 
الم�سرح الهادف، والن�صو�ص ال�شعرية، والق�ص�صية، وغير 

ذلك من �أدوات الات�صال المتعدّدة..

)2(

فنّ  عن  ف�صول  �أربعة  فيه  الكتاب  من  الثاني  الباب 
ة وفنّ الق�صيدة ال�شعرية �أو الحكاية،  الم�سرحية وفنّ الق�صّ
وفن المقالة وهي بمجملها »الفنون الأدبية للأطفال«.. في 
الف�صل الأول عن م�سرح الطفل، وهو �إما �أن يُقدّم بن�صو�ص 
متعددة  �إن�سانية  بم�ضامين  نثرية  بن�صو�ص  �أو  �شعرية، 
ال�شكل والأ�سلوب، ويتوقف مدى نجاحه على قدرة الن�صّ 
على  ت�أثير  وللم�سرح  منه،..  المرجو  الهدف  تحقيق  على 
الطفل، وهو �شديد الجذب لاهتمامه، معتمداً على ال�صوت 
الطفل  عند  �صدى  ذات  وهي  وال�صورة،  واللون  والحركة 
نظراً لنزوعه �إلى التقليد، و�إلى التفاعل مع ما يثيره فيها.. 

وتقدم عرو�ضه ح�سب المراحل العمرية الثلاث..

الأطفال،  ق�صة  فن  الكتاب  يتناول  الثاني  الف�صل  في 
ولهذا الفن قبول لدى الأطفال كما للم�سرح، لوجود عن�صر 
في  فني  �أ�سلوب  وللق�صة  والعبرة،  والت�سلية،  الت�شويق.. 
�إليه  ي�شدّ  الذي  وتت�ضمن الحدث  بنائها وطريقة �سردها، 
الطفل، ويتعاي�ش معه حتى الو�صول �إلى غايته.. والأحداث 
تتعدّد ك�أن تكون قديمة وتاريخية وعلمية وثقافية و�شعبية..

�أما الف�صل الثالث فهو عن فنّ ال�شعر للأطفال، الذي 
الطفل  اهتمام  يثير  الذي  المو�سيقي،  الايقاع  على  يعتمد 
ب�إلقائه، وقراءته، وفهم  وي�ساعده على حفظه والا�ستمتاع 
وتربوية  واجتماعية  ووطنية  دينية  وهي  المتعددة،  �أهدافه 
وتثقيفية �أدبية وعلمية، ويبّني الكتاب للأطفال متى وكيف 
بد�أ رواد ال�شعر والق�صة كتابة هذا اللون من �أدب الأطفال، 
�إلى  و�أ�شار  العربي،  الوطن  في  النماذج  بع�ض  وا�ستعر�ض 
�شعراء  من  كثيرون  �أبداها  التي  الجادّة،  الاهتمامات 
ال�شعري..،  ديوانهم  �أطفالنا  لدى  �أ�صبح  حتى  العرب، 
ح�ضور  لهم  كان  الذين  ال�شعراء  ومن  والخا�ص،  المتنوع 
العرب،  وابراهيم  �شوقي  و�أحمد  جلال  عثمان  محمد 
وهناك كثيرون من رواد الق�صة وال�شعر والم�سرح تم التنويه 
بهم في الوطن العربي، وانتهى الكتاب بالف�صل الرابع من 
الباب الثاني، بتناوله فن المقالة وفن الخاطرة وفن المواعظ 
والأدعية، وهي مجتمعة من فنون النثر وقد يكتبها ال�شعراء، 
التعبيري في  للطفل لانطلاقه  فيها تحفيز  والمقالة  �أي�ضاً، 
�أكثر من مو�ضوع: في الأدب والعلم، وال�سيا�سة والرحلات، 

و�أنواع �أخرى قد يبتكرها، ويهتم بها.

في  عاطفي  م�ضمون  على  تعتمد  فهي  الخاطرة:  �أما 
منت�شر  الخاطرة  وفنّ  و�سريعة،  ق�صيرة،  وتكون  الغالب، 
ومحبّب، يلبّي الحاجة النف�سية للأطفال خا�صة في المرحلة 
خ�صو�صية  فيها  ويجدون  والمت�أخرة،  المتو�سطة  العمرية 

ة.  معّرب

جاءت  فقد  والأدعية،  المواعظ  �أدب  عن  جاء  ما  �أما 
الكتاب،  يقول  كما  عقولهم،  �إلى  �أقرب  ليكون  الت�سمية، 
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القر�آن  من  �أفكاره  وينهل  الحكمة،  ب�أدب  �أي�ضا  وي�سمى 
والعلماء،  الحكماء  و�أقوال  ال�شريفة،  والأحاديث  الكريم 
وهو منت�شر بين النا�س الكبار منهم وال�صغار، يقر�أونه في 
�أيّ وقت وفي ال�صباح والم�ساء، والليل والنهار، ويت�أثرون به 
ت�أثيراً كبيراً، م�شفوعاً بالخ�شوع وحبّ الخالق والتطلع �إلى 

رحمته بهم. 

الذي  العليّ،  الله  بحمد  هذا  كتابها  الم�ؤلفة  واختتمت 
الرحيم،  الهادي  نبيّه  على  وال�صلاة  ت�أليفه،  على  �أعانها 
الذي علّمنا الرفق بالأطفال، والذي من �سيرته نهلت، وبها 
لها  وتو�صّ بالمعطيات،  الاهتمام  ا�ستر�شدت، فحفزتها على 
�إلى تعريف موجز لأدب الأطفال، الذي تكاثرت تعريفاته 
وطالت، كونه فنّاً جديداً »لم ت�ستقرّ م�صطلحاته بعد و�إن 

تداولها الكثيرون«.

وتراكيب  لغة  في  الآداب  هذه  �أثر  الخاتمة  في  وبينت 
�إيجاباً.  �أو  �سلباً  ذلك  كان  �سواء  ومفرداتهم،  الأطفال 
ف�أ�شارت �إلى الم�سرح المدر�سي و�أهميته كو�سيط ناقل، و�إلى 
الم�سرح الغنائي »الأوبريت«، وم�سرح »العرائ�س«، بالإ�ضافة 
�إلى ال�شريط ال�سينمائي الطفولي، و�شبكات المعلومات مع 
واعتبرت  للأطفال،  الموجّه  الأدب  هذا  على  الأثر  تبيان 
ما  خا�صة  والم�ؤثرة،  المهمّة  الو�سائط  من  والاذاعة  التلفاز 
يتعلق بالاذاعة المدر�سية، وبيّنت �أنّ جذور م�سرح الأطفال 
في الأدب العربي، تمثّل عند ال�شاعر ابن النقيب الدم�شقي 
في العهد العثماني، �أما الر�سوم المتحركة فلم تكن معروفة 

�آنذاك، ولل�شعر ريادة في ذلك الع�صر.

ولا بدّ من الا�شارة �إلى النماذج الق�ص�صية وال�شعرية، 
كدلائل،  بها  وا�ستعانت  الكتاب  في  الم�ؤلفة  �أوردتها  التي 
درا�سة  كلّه  بذلك  مقدّمة  المختلفة،  و�أغرا�ضها  ب�أ�شكالها 

فائ�ضة نظرية وتطبيقية �أثرت بها كتابها.



تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراث:
- جـــذور الــحــ�ضــــارة الأردنــيــة الــقــديمـة: 
    مـكــتــ�شـــفــــــــات �أثـــريـــــــة وثـقـــــافـيــــــــة
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�إن �أهمية معرفة جذور التراث في ع�صور ما قبل التاريخ 
الم�ستوى الح�ضاري للإن�سان القديم، وقد  لنا مدى  يعك�س 
حظي �شرقي الأردن بهذا الإرث مما ت�ؤكد عليه ال�شواهد 
بداية  حيث  الحقبة،  تلك  في  الأردن  �أر�ض  على  الأثرية 
ي�شق طريقة,  �أن  ا�ستطاع  الذي  الب�شري  ا�ستقرار الجن�س 
لإثبات وجوده وحفظ نوعه، من خلال قدرته على التفاعل 
مع بيئته وذلك لخدمة حاجاته المادية والروحية والدينية، 
حينما بد�أت تظهر الابتكارات بمعناها المب�سط، من خلال 
الدلائل التي ت�ؤكد قدرة �إن�سان ما قبل التاريخ على التكيف 

مع و�سطه وت�سخيره ل�صالحه. 
لقد قادني اطلاعي على �أهمية المواقع الأثرية لع�صور ما 
قبل التاريخ لمنطقة �شرقي الأردن في عام 1992 عندما كنت 

طالبًا في جامعة دم�شق/ ق�سم التاريخ، حيث كلفني الدكتور 
�سلطان محي�سن لكتابة بحث عن �أهم الاكت�شافات الأثرية 
التي تمت على �أر�ض الأردن، والتي  جعلت منه موطناً لأقدم 

مراكز الا�ستيطان الح�ضري في المنطقة.
بلاد  في  الأولى  القرى  عن  كوفان  لجاك  درا�سة  ففي 
�أكواخًا  �سكنت  قد  كانت  ب�شرية  تجمعات  �أن  نجد  ال�شام 
الو�سيط  �إلى الع�صر الحجري  ال�شكل يعود بنا�ؤها  دائرية 
)الميزوليتي(، الذي يقدر زمنيًا فيما بين 15000- 8500 

قبل الميلاد.
ويقول �سلطان محي�سن في كتابه ع�صور ما قبل التاريخ، 
لقد اكت�شفت البيوت الكبارية الأولى ن�سبة �إلى مغارة الكبارا 
ال�شرقية لبحيرة طبرية في موقع عين جيف،  ال�ضفة  على 
الذي وجد فيه �أقدم بناء معروف في بلاد ال�شام. ومع  �أن 
�سكان قرى ال�صيادين الأوائل �صنعوا ولأول مرة الن�صيلات 
الأدوات  من  والقليل  الق�صيرة  جوانبها  �أحد  في  المطروقة 
والأدوات  منحرف  �شبه  �أو  مثلث  �شكل  على  الهند�سية 
الزراعية البازلتية كالأجران والرحى. وعلى الرغم من كل 
هذه التجديدات لا يمكننا التحدث عن تغيير كبير في نمط 
�إذ لازال ال�صيد والالتقاط م�صدر رزقهم الأول.  حياتهم 
فجمعوا حبوب القمح وال�شعير وا�صطادوا الغزلان والثيران 

البرية.   

جذور الح�ضارة الأردنيّة القديمة: 
مكت�شفات �أثرية وثقافية

د. هايل الدهي�سات

باحث من الأردن.
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ال�شرقية  ال�ضفة  على  الب�شرية  التجمعات  تعد  وهكذا   
ال�صيادين،  قرى  لظهور  الأولى  البداية  طبرية  لبحيرة 
الإن�سان  حياة  في  وتحول  انتقالية  مرحلة  فهي  وبالتالي 
القرى  �سكنى  �إلى  المك�شوفة  المواقع  �سكنى  من  الميزوليتي 

التي انت�شرت خلال الألف التا�سع قبل الميلاد.    
زيدان  والدكتور   Finlayson الباحث  يعتبر  حين  في 
كفافي، فينان ذات البيوت الدائرية ال�شكل التي تم الك�شف 
عنها في وادي الفينان في جنوب الأردن القرية الأقدم على 
-10000 بين  الواقعة  للفترة  �أرخت  والتي  الأردن،  �أر�ض 

9600 عام من الآن.
تاريخها  الكبرى  عمان  بعنوان  �أخرى  درا�سة  ومن 
كفافي  �إلى  م�ستندًا  زيادين  فوزي  للدكتور  وح�ضارتها 
والباحث Kenyon م�شيًرا �إلا �أنه تم التنقيب والك�شف عن 
مخيمات ب�شرية ا�ستخدمها الإن�سان لفترة وجيزة، كموقع 
طريق  على  ب�سطة  وفي  البتراء  منطقة  في  والبي�ضا  �صبرا 
معان – وادي مو�سى وغيرها. �إلا �أن �أهم المواقع النيوليتية 
قرية عين غزال التي يحيلها Tuubb.K �إلى الألف الثامن 
طريق  �شق  �أثر  على  عنها  الك�شف  تم  عندما  الميلاد  قبل 
المدخل  عند   1974 عام  والزرقاء  عمان  بين  الآوتو�ستراد 
الموقع عام  التنقيب في  بد�أ  لعمان حيث  ال�شرقي  ال�شمالي 

1982 بالتعاون مع جامعة �أيرزونا الأمريكية.
الأردن  �أر�ض  على  تمت  التي  الأثرية  الاكت�شافات  �إن 
خلال القرن المن�صرم ومطلع هذا القرن جعلت منه موطنًا 
لأقدم مراكز الا�ستيطان والا�ستقرار الح�ضري حيث يعتبر 
ي�شكل  غزال  عين  موقع  �إن  وكفافي   kirkbride من  كل 
تقدم ملحوظ  الأردنية، حيث طر�أ  للقرية  الفعلية  البداية 
على الأحوال المعي�شية وتنوعًا في المباني ال�سكنية على �ضفتي 
نهر الزرقاء ال�شرقية والغربية على نحو �ألفي عام ما بين 

7250 – 4500 قبل الميلاد. 

ففي كتاب �آثار الأردن للبريطاني لانك�ستر هاردنج الذي 
�أنفق معظم حياته في التنقيب على �أر�ض الأردن ي�صف لنا 
خزفية  �أواني  من  غزال  عين  في  الإن�سان  انجازات  بع�ض 
متمثلة بالجرار والأطباق تج�سد معالم الحياة اليومية في 
لأدوات فخارية  �أي�ضاً على قطع  التي احتوت  القرية،  تلك 
ب�سيطة، تعود �إلى الع�صر الحجري الحديث النيوليتي تلك 
-نحو  الفخار  �صناعة  اكت�شاف  مع  تزامنت  التي  الأواني 
5000 قبل الميلاد–  تلك ال�صناعة التي يعدها الدار�سون 

�أعظم �إنجازات الع�صر النيوليتي.

يقول الدكتور كفافي لكي نتعرف على طبيعة �سكان القرى 
الأردنية خلال الع�صر النيوليتي، لا بدّ من درا�سة مخلفاتهم 
اكت�شاف  �أحدث  حيث  الدفن،  وعادات  وفنون  عمارة  من 
التماثيل الإن�سانية في موقع عين غزال �أهمية عالمية لتفردها 
ب�أنها كانت المجموعة الأولى الأقدم في العالم، حيث عك�ست 
مدى مهارت �صانعيها الذين عا�شوا على �أر�ض الأردن قبل 

�أكثر من ثمانية �آلاف وخم�سمائة عام. 

وي�شير الدكتور زيادين في درا�سته �أعلاه �إلى �أن تماثيل 
عين غزال �صنعت من ال�صل�صال الممزوج بم�سحوق كل�سي 
مخلوط من الج�ص، وتم ت�شكيل التمثال على ح�صيرة حيث 
اكت�شف عام 1983 اثنان وع�شرون تمثالًا بع�ضها على �شكل 
�إن�سان يقف على قدميه، والبع�ض الآخر على �شكل �إن�سان 
ن�صفي، وي�ضاف �إلى هذه التماثيل جماجم مطلية بالج�ص 
ا�ستبدلت فيها العيون ب�أ�صداف بحرية، وهي ربما تعبر عن 

معتقدات دينية.  
�أي�ضاً  القديم  الأردني  الح�ضاري  الإرث  ويتج�سد 
�إلى الألف الخام�سة  بم�ستوطنة تليلات الغ�سول التي تعود 
قبل الميلاد، وهي ت�سمية قديمة ربما ن�سبة �إلى نبتة الغ�سول 
المعروفة بالمنطقة، حيث كان ي�ستخرج منها مادة للتنظيف.



96


الروحي  الواقع  وفهم  الثقافية،  الهوية  ملامح  ولر�سم 
بدّ من درا�سة  والديني لحياة الإن�سان الأردني القديم، لا 
مناهج  تطبيق  خلال  من  وا�ستنطاقها  الأثرية  المعطيات 
درا�سة متقدمة ت�ساعد على �إجلاء حقيقة حقبتها الزمنية 
وعن  للإن�سان  التاريخ الح�ضاري  والبحث في  المدونة  غير 

�أ�صله وم�صيره لأننا تواقون لمعرفته.
ت�شكل ثقافة م�ستوطنة تليلات الغ�سول محاولة الإن�سان 
الأردني للتعبير عن الحياة وقيمها ومعانيها في ت�أريخ تطور 
الب�شرية.. لذا ف�إن �أبرز ما يجده الباحث للتراث الروحي 
�إيغالها في  والثقافي والديني للح�ضارة الأردنية خا�صة هو 
القدم، وتتابعها وتناغمها مع التراث الروحي والح�ضاري 
لمنطقة بلاد ال�شام التي هي جزء منه �سواء من ناحية طرق 
قبل  ما  ع�صور  نهاية  معالم  ت�صوير  في  الإن�ساني  التعبير 

التاريخ ، �أم من ناحية المو�ضوع/ المحتوى غير المدون. 
للتراث  ملامح  الحديثة  الأثرية  التنقيبات  ر�سمت 
الروحي والثقافي للح�ضارة الأردنية في نهاية ع�صور ما قبل 
التاريخ من خلال م�ستوطنة تليلات الغ�سول التي اكت�شفت 
�أثري، يت�ألف من مجموعة من التلال  1928، كموقع  عام 
ال�صغيرة الواقعة �إلى ال�شمال ال�شرقي من البحر الميت في 
وادي الأردن، حيث �أجُريت فيه تنقيبات بين �أعوام 1929-
بـمدينة  التوراتي  البابوي  المعهد  عليها  �أ�شرف   ،1938
روما، وا�ستكمل الباحث نورث الأعمال عام 1960، ثم تابع 
هنّ�سّي الحفريات بين �أعوام 1967-1978، با�سم المدر�سة 
البريطانية للآثار في القد�س، وقد ا�ست�أنفت جامعة �سيدني 
الحفريات في الموقع ذاته منذ عام 1994، ب�إ�شراف الباحث 
هذا  عن  النتائج  من  المزيد  على  الح�صول  بهدف  بورك، 

الموقع المهم، وربطها بنتائج التنقيبات ال�سابقة.
ففي كتاب ع�صور ما قبل التاريخ ت�شكل الثقافة الغ�سولية 
النيوليتي  الحديث  الحجري  الع�صر  من  الأخيرة  الحلقة 

4500 قبل الميلاد، والحلقة  ومدته الزمنية نحو 8500 – 
الأولى من ثقافة الع�صر الحجري النحا�سي ومدته الزمنية 
3200 قبل الميلاد، كما هو محدد زمنيًا في  نحو 4500 – 

كتاب فن الأردن لم�ؤلفه بنكوف�سكي. 
كتاب ع�صور  �سلطان محي�سن �صاحب  الدكتور  ويقول 
ما قبل التاريخ عن ح�ضارة تليلات الغ�سول �أنه منذ نهاية 
الألف الخام�س وخلال الألف الرابع قبل الميلاد �ساد تجان�س 
ح�ضاري كبير بين كل مناطق بلاد ال�شام، وخير �شاهد علية 
الثقافة الغ�سولية والتي ا�شتهرت بفنونها الجميلة و�آثارها 
الدولاب  عرفت  من  �أول  �أنها  ويعتقد  والنحا�سية  العاجية 

البطيء الذي ا�ستخدمته في �صناعة الفخار. 
وفي ر�أي لانك�ستر هاردنج يبدو �أن الغ�سوليين هم بقايا 
فلاحي ع�صر النيوليت الذين �أ�صبحت معرفتهم �أكثر رقيًا 
من غيرهم في الع�صر الحجري النحا�سي الذي يعد نموذجًا 
وا�ضحًا على الا�ستقرار، لأن الإن�سان الأردني بد�أ با�ستخدام 
ا من �صناعة ال�سلا�سل  النحا�س في هذا الع�صر، وتمكن �أي�ضً
من  بقلائد  الأردنيات  الن�ساء  تزينت  حين  في  والح�صر، 

الأ�صداف ودق الو�شم.
تفتقر ح�ضارة الأردن في مرحلة ما قبل ظهور الكتابة 
الت�صويرية �أكثر من غيرها من دول المنطقة �إلى ن�صو�ص 
ومعابد  �آلهة  ظهور  يعد  حين  في  تراثها  عن  تعبر  مدونة 
وعبادات �سائدة في منطقة �شرقي الأردن �أمر يعطي �إمكانية 
لدرا�سة الم�شهد الثقافي والديني من خلال البحوث المنجزة 
ذات الطابع الحفري والك�شوفات الم�ستقبلية لت�شكيل لوحة 
الحقبة  تلك  عن  معبرة  �صورة  تعطي  �أردنية  ح�ضارية 

الزمنية.
للدكتور  القديمة  الأردنية  الأ�ساطير  في  درا�سة  وتبين 
خزعل الماجدي �أن الاختلاط الكنعاني العموري مع ال�سكان 
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مهّد  ويرموكيين  غ�سوليين  من  الأردن  �شرقي  في  المحليين 
�أردنية  وثقافية  وح�ضارية  �سيا�سية  حياة  لظهور  الطريق 
وم�ؤاب  �أدوم  الثلاثة  الأردنية  الممالك  في  تمثلت  لاحقة 

وعمون.
التنقيبات من  ر�أي لانك�ستر هاردنج وما قدمته  ونقر�أ 
و�صف للموقع، ففي عام 3500 قبل الميلاد كانت هناك قرية 
متو�سطة - لم تكن مح�صنة تح�صينًا قويًا ربما كانت البلاد 
الآجر المجفف بفعل حرارة  بنيت من  �آمنة - ذات منازل 
ال�شم�س فوق �أ�سا�س الحجر، وبع�ضها الآخر بني من الآجر 
الترابي، �أما ال�سقوف فكانت من الخ�شب و�أعواد الق�صب 
والطين، كما طليت جدران المنازل بالكل�س ودهنت ب�ألوان 
فاتحة مع ر�سوم تمثل الإن�سان والنجوم و�أ�شكال هند�سية، 
و�ضعت  �إذ  خا�صة،  دفن  بعادات  الغ�سول  تليلات  وعُرفت 
قرف�صائي  ب�شكل  �أو  فخارية  جرار  داخل  الأطفال،  جثث 

داخل حفرة في �إحدى زوايا المنزل.
ففي ان�سكلوبيديا الأر�ض المقد�سة وغيرها من الدرا�سات 
نجد من بين الر�سوم الجدارية التي اكت�شفت في م�ستوطنة 
تليلات الغ�سول بين عامي 1929 – 1932م، نجمة الغ�سول 
والنق�ش الهند�سي ونق�ش النمر والقطعة المتعرجة والر�سم 
الجداري الم�سمى بالموكب، وتمثل نجمة الغ�سول واحدة من 
�أواخر  ح�ضارة  عن  تعبر  والتي  الجدارية،  اللوحات  �أندر 
النيوليتي الذي ن�ضجت فيه الأفكار  ع�صر ظهور الزراعة 
الروحية والدينية الأمر الذي يعد نموذجًا وا�ضحًا لا�ستغلال 

الإن�سان النيوليتي للمكان والزمان.
ويف�سر الدكتور خزعل الماجدي ما تعك�سه لنا لوحة نجمة 
الغ�سول من اهتمام مبكر عند الغ�سوليين بالنجمة الثمانية 
الأ�شعة �أو بال�شم�س ذات الأ�شعة الثمانية، وهي ثلاث نجمات 
ثمانيات واحدة بداخل الأخرى تتمثل بنجمة واحدة كبرى، 
وربما يعك�س اهتمامًا مبكرًا بالكواكب وعبادتها... �أو دلت 

على �سومر في منت�صف الألف الرابع قبل الميلاد، فالرمز 
الم�سماري  Dinger  يدل على الآلهة وير�سم ب�أ�شعة ثمانية.
وكما هو معروف �أن النجمة الثمانية لها ارتباط بالآلهة 
ال�سومرية ع�شتار ولا�سيما في �شكلها ذي المربعين المتقاطعين، 
وبالتالي ت�شكل نجمة الغ�سول حلقة و�صل بين ع�شتار )�آلهة 
الحب والجمال والخ�صوبة( الأم المج�سدة بتمثال خ�صبي 

وبين �شكلها الرمزي الكوكبي.
على  الم�ستند  القديم  الأردن  مثولوجيا  يخبرنا �صاحب 
الإن�سان  عند  الترميز  محاولات  عن  متخ�ص�صة  درا�سات 
�إلى  لينتقل  الغ�سول  لنجمة  الأولى  البواكير  خلال  من 
مراحل تجريدية لاحقة كفكرة الإله والكتابة الت�صويرية، 
في حين تنتمي جدارية الموكب للثقافة الغ�سولية في الع�صر 
النحا�سي الحجري، وتمثل موكبًا مكونًا من ثلاثة �أ�شخا�ص 
مقنعين يم�سكون ب�أدوات ويمار�سون طقو�س دينية، فهي �إمّا 
للت�ضحية �أو كهنة يتقدمون لأداء �شعائرهم �أو ربما �صيادون 

ب�أ�سلحة.
و�أخيًرا، ف�إن الاكت�شافات الأثرية التي تمت على �أر�ض 
الا�ستيطان  مراكز  لأقدم  موطنًا  �أنه  على  �أكدت  الأردن 
اكت�شاف  جاء  ال�سياق  هذا  وفي  المنطقة.  في  الح�ضري 
فينان في جنوب  مثل  قديمة  وقرى  وم�ستوطنات  مخيمات 
الأردن وعين غزال والبي�ضا في منطقة البتراء، التي ت�شرف 
الغ�سول وعراق الدب ب�شمالي  على وادي الغراب وتليلات 
الأردن وباب الذراع في الكرك والغوير في وادي عربة ووادي 
على  الجمام  وعين  معان  في  والب�سطة  ال�سلط  في  �شعيب 
ال�شارع الرئي�سي الذي يربط مدينتي معان والعقبة والبعجة 
بالقرب من البتراء وجاوة بالقرب من المفرق وغيرها من 
عريقًا  تاريخًا  القديم  للأردن  يجعل   الذي  الأمر  المعالم، 
غنيًا ومت�صلًا على امتداد �آلاف ال�سنين وبالتالي يعزز الهوية 
الثقافية الوطنية الأردنية ويج�سدها في حياتنا الحا�ضرة.  
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�أويل عنــد ن�صـــر حــامــد �أبو زيـد - ا�ستراتيجيـات القــراءة و�آليـــات التَّ

- التــ�أويل عنــد ن�صــر حــامـــد �أبــو زيـــد: المواجهـة الم�ستمرة مع المعاني

- �إ�شـــــكــــــــالــيـــــة النه�ضــة في فــكـــــــر نـــ�صـــــر حـــــامــــــد �أبـــــو زيــــــد

- نــ�صــــر حــامــــــد �أبــــو زيــــــد قــــراءة في "مــفــهــــــــــــــوم الــنـــــــــــ�ص"

- الـتــ�أويل عنـــد ن�صــر حــامـــد �أبو زيد: المنطلقات - الحدود- الغايات

- نـــ�صـــــــر حــــامــــــد �أبـــو زيــــــد: المــفــــــكــــــر والإنــ�ســــــان والمــواطن
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ولد ن�صر حامد �أبو زيد في �إحدى قرى طنطا بم�صر، 
في  متخ�ص�ص  وباحث  �أكاديمي  وهو   ،1943 يوليو   10 في 
العربية  اللغة  فقه  في  ومتخ�ص�ص  الإ�سلامية،  الدرا�سات 

والعلوم الإن�سانية، وقد توفي في 5 يوليو 2010.

ال�سلكية  للات�صالات  العامة  الم�صرية  الهيئة  في  عمل 
واللا�سلكية ما بين عام 1961 وعام 1972، وعّني معيداً في 
ق�سم اللغة العربية و�آدابها في جامعة القاهرة عام 1972، 
ثم مدرّ�ساً في الق�سم نف�سه عام 1976، وح�صل على منحة 
م�ؤ�س�سة  في  للدرا�سة  القاهرة  في  الأمريكية  الجامعة  من 
بكلية  مدر�ساً  وعاد  وعام 1977،  عام 1976  بين  ما  فورد 
الآداب في جامعة القاهرة عام 1982، ثم انتقل للعمل في 
�أ�ستاذاً  وعاد    ،1983 عام  الخرطوم  في  القاهرة  جامعة 
و�أ�ستاذاً   ،1987 عام  حتى  القاهرة  جامعة  �إلى  م�ساعداً 
عام 1995. عمل خلال هذه الفترة �أ�ستاذاً زائراً في جامعة 

�أو�ساكا في اليابان، وفي جامعة ليدن في هولندا.

ح�صل على جائزة عبد العزيز الأهواني للعلوم الإن�سانية 
من جامعة القاهرة عام 1982، وو�سام الا�ستحقاق الثقافي 
»حرية  وميدالية   ،1993 عام  تون�س  جمهورية  رئي�س  من 

العبادة« من م�ؤ�س�سة �إليانور وتيودور روزفلت عام 2002.

جامعة  في  �أ�ستاذ  درجة  على  للح�صول  �أبحاثه  قدّم 
القاهرة، وت�ألفت اللجنة من عدد من الأ�ساتذة ومن بينهم 
المعروفة،  الق�ضية  وحدثت  �شاهين،  ال�صبور  عبد  الدكتور 
والتي انتهت بتهمة الكفر، كما جاء في تقرير اللجنة، فترك 

ن�صر حامد �أبو زيد م�صر، وغادرها للمنفى.

من م�ؤلفاته: 

محيي  عند  القر�آن  ت�أويل  في  درا�سة  الت�أويل:  فل�سفة   -1
الدين بن عربي، دار التنوير للطباعة والن�شر- دار الوحدة 

للطباعة والن�شر، بيروت، ط1، 1983.
�إرادة  بين  الديني  الفكر  الحقيقة:  ال�سلطة،  الن�ص،   -2
الدار  العربي،  الثقافي  المركز  الهيمنة،  و�إرادة  المعرفة 

البي�ضاء-بيروت، ط1، 1995.
3- القول المفيد في ق�ضية �أبو زيد، مكتبة مدبولي، القاهرة، 

ط1، 1996.
4- التكفير في زمن التكفير: �ضد الجهل والزيف والخرافة، 

مكتبة مدبولي، القاهرة، ط1، 1998.
المجاز  ق�ضية  في  درا�سة  التف�سير:  في  العقلي  الاتجاه   -5
الدار  العربي،  الثقافي  المركز  المعتزلة،  عند  القر�آن  في 

البي�ضاء-بيروت، ط4، 1998.
6- مفهوم الن�ص: درا�سة في علوم القر�آن، المركز الثقافي 

العربي، الدار البي�ضاء-بيروت، ط4، 1998.
الدار  العربي،  الثقافي  المركز  والت�أويل،  الخطاب   -7

البي�ضاء-بيروت، ط1، 2000.
الثقافي  المركز  الت�أويل،  و�آليات  القراءة  �إ�شكاليات   -8

العربي، الدار البي�ضاء-بيروت، ط6، 2001.
9- هكذا تكلم ابن عربي، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، 

القاهرة، 2002.
الدار  العربي،  الثقافي  المركز  الديني،  الخطاب  نقد   -10

البي�ضاء-بيروت، ط1، 2007.
الو�سطية،  الأيديولوجيا  وت�أ�سي�س  ال�شافعي  الإمام   -11
ط1،  البي�ضاء-بيروت،  الدار  العربي،  الثقافي  المركز 

.2007
12- دوائر الخوف في خطاب المر�أة، المركز الثقافي العربي، 

الدار البي�ضاء-بيروت، 2008.

الدكتور ن�صر حامد �أبو زيد
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العربية  الح�ضارة  بناء  في  “الن�ص”  مركزية  تبلغ 
يُقال  ما  نحو  وعلى  �إليه؛  ن�سبتها  �إمكان  حد  الإ�سلامية 
بعد  ما  القديمة هي ح�ضارة  الم�صرية  “�إن الح�ضارة  من 
“العقل”، �أما  الموت، و�أن الح�ضارة اليونانية هي ح�ضارة 
الن�ص”1.  ح�ضارة  فهي  الإ�سلامية،  العربية  الح�ضارة 
و�إذا كان �أحداً لا يقدر على المجادلة في �إمكان تلك الن�سبة، 

الأ�صل في  القر�آن هو  �إذا كان  تن��شأ حول ما  ف�إن المجادلة 
�أنه  �أم  الح�ضارة،  تلك  بناء  “الن�صيَّة” على  تلك  �سيادة 
ت�أبيد  “ن�ص” ليت�سنى  �إلى  نف�سه  القر�آن  قد جرى تحويل 
ل فيها �أ�صلًا. وبعبارة  ة تت�سيَّد الثقافة التي تنزَّ نزعة ن�صيَّ
الح�ضارة،  ن�صيَّة  في  الأ�صل  هو  القر�آن  يكون  هل  �أخرى: 
الأهمية  ولعل  الن�صيَّة؟  لتلك  الأكبر  ال�ضحية  هو  �أنه  �أم 
الق�صوى لذلك ال�س�ؤال تت�أتى من قران الاتباعية والن�صية؛ 
وعلى النحو الذي يجعل القر�آن هو �أ�صل “الاتباعية” التي 
يعانى الم�سلمون من تبعاتها الثقيلة حتى الآن، في حال ثبوت 

ة”، ولي�س �ضحيتها.   �أنه الأ�صل في “الن�صيِّ

وهنا يلزم التنويه ب�أنه �إذا كانت “الاتباعية” تفتر�ض، 
�أولياً, ح�ضور �أ�صل �أول؛ و�أعنى من حيث لا �إتباع �إلا لأ�صل 
م�سبق )يكون �سلطة(، ف�إنه يلزم التنويه ب�أن ح�ضور الأ�صل 
بال�ضرورة.  الاتباعية  غلبة(  )�أو  انبثاق  �آلياً،  ي�ستلزم،  لا 
الاتباعية  به  تقترن  �أن  غير  من  يح�ضر  قد  الأ�صل  بل 
�أ�صل؛  غير  من  �أبداً  تح�ضر  لا  ف�إنها  الاتباعية  و�أما  �أبداً, 
الأ�صل  بنف�سها  ت�ضع  قد  �أنها  افترا�ض  �إمكان  حد  و�إلى 
)وك�سلطة بالذات(، �إن لم تجده قائماً. فالحق �أن الأ�صل 

الن�ص بين �إب�ستمولوجيا التحرر و�إيديولوجيا الت�سلط

قراءة في عمل �أبي زيد

د. علي مبروك

باحث من م�صر.
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والان�صياع  �إتباعها  يلزم  �سلطة  هو  ك�أ�صل؛  نف�سه  ي�ضع  لا 
لها, بقدر ما يجرى فر�ضه, على هذا النحو، بت�أثير فاعلية 
�إلى الثقافة بمعناها  تتمو�ضع خارجه؛ وهى فاعلية تنتمي 
�شكلها  مجرد  �إلى  ولي�س  والأقدم،  الوا�سع  الأنثروبولجي 
المكتوب المحدود والأقرب. و�إذ يحيل ذلك �إلى �أن الاتباعية 
نتاج كيفية في  نتاجاً للأ�صل بمجرده، بل  لا تكون, هكذا، 
مقاربته، وطريقة في التعامل معه، ف�إنه يمكن الم�صير من 
ذلك �إلى �أنها تتحدد، كممار�سة ثقافية, بكيفية في ا�شتغال 
المبادرة  ت�ستعيد  ما  �سرعان  ولكنها  ما؛  نحو  على  الوعي 
فتحدد عمل الوعي، بمثل ما كان هو المحدد لها. وبالرغم 
من �أن هذه الكيفية في ا�شتغال الوعي، التي ت�ؤطر الاتباعية 
وتحددها, �إنما تجد ما ي�ؤ�س�سها داخل بنية ثقافية �أعمق، 
لها �شروطها المو�ضوعية المجاوزة لما هو فردى، ف�إنها- �أي 
هذه البنية وما يرتبط بها من طرائق في ا�شتغال الوعي- لا 
تتجلى �إلا من خلال عمل الأفراد؛ وخ�صو�صاً �أولئك الذين 
يكونون الأقدر من غيرهم على التعبير الأجلى عنها في �أكثر 
�صورها �شمولًا وتما�سكاً. و�إذ تكون ن�صو�ص ه�ؤلاء الأفراد 
هي الن�صو�ص الت�أ�سي�سية في ثقافة ما, ف�إن هذه الت�أ�سي�سية 
لا تت�أتى من كون هذه الن�صو�ص تختزل البنية الكامنة في 
فح�سب،  وكليةً  �شمولًا  �صورها  �أكثر  في  وتجليها  الثقافة, 
�ضمن  �إنتاجها  وتعيد  البنية  هذه  ت�صوغ  كونها  ومن  بل 
ت�أ�سي�سية  هنا  ومن  قبل.  من  تعرفها  لم  جديدة  ف�ضاءات 
ن�ص كل من ال�شافعي والأ�شعري؛ و�أعنى من حيث ينطويان 
الكامنة  للبنية  �إنتاج  و�إعادة  على ما يمكن اعتباره �صوغاً 
الأقدم، �ضمن  البدوي  الأنثروبولوجي  بالمعنى  الثقافة,  في 
ف�ضاء الثقافة المكتوبة في الإ�سلام. وبالطبع ف�إن ذلك ي�ؤول 
�سادت  التي  تلك  بالذات  و�أعني  المكتوبة,  الثقافة  �أن  �إلى 
في الإ�سلام, لم تفلت من قب�ضة التوجيه الحا�سم للثقافة 
بجذورها  ت�ضرب  والتي  الوا�سع؛  الأنثربولوجي  بالمعنى 

الأعمق فيما ي�سبق الإ�سلام ويتعداه.     

الإ�سلام،  ت�سيَّدت  في  التي  الثقافة،  �أن  يعنى  �إن ذلك 
لم ت�صبح اتباعية لأن ن�صاً )هو القر�آن( قد فر�ض نف�سه 
داخلها ك�أ�صل يلزم �إتباعه، بقدر ما �إن هذا الن�ص نف�سه، 
قد جرى و�ضعه ك�أ�صل )للإتباع ولي�س الإبداع( داخل هذه 
الثقافة- وبما ينطوي عليه هذا الو�ضع من �إهدار الممكنات 
الكامنة لذلك الن�ص- وذلك بف�ضل ما تنطوي عليه تلك 
الثقافة �أ�صلًا, من اتباعية كامنة؛ ت�ضرب بجذورها الأعمق 
لها- على  في �أ�شكال وجود، و�أن�ساق ثقافة, �سابقة- في ت�شكُّ
ف�إن  واحدة،  كلمة  وفى  ذاته.  الن�ص  هذا  وظهور  انبثاق 

القر�آن هو �ضحية الاتباعية, ولي�س �أ�صلها.  

داخل  كن�صٍ  للقر�آن  الو�ضع  هذا  ف�إن  وللمفارقة, 
الثقافة- وهو الأمر الذي و�إن تبلور مت�أخراً، �إلا �أن مقدماته 
تقوم كاملة في بنية الثقافة- قد م�ضى �ضداً على ما �أراده 
لنف�سه  القر�آن  ت�سميات  وتنوّع  تعدد  فعلى  لنف�سه.  القر�آن 
والهدى  والكتاب  والفرقان  والتنزيل  والبيان  )كالذكر 
والبلاغ(، ف�إنه لم يطلق على نف�سه ت�سمية الن�ص �أبداً. ولعل 
�أراد  �أن القر�آن قد  موازنة بين تلك الت�سميات تك�شف عن 
�إذ فيما لم ترد- مطلقاً-  �أن يكون كتاباً، لا ن�صاً.  لنف�سه 
على  �أو  القر�آن  على  للدلالة  التنزيل  �آي  “ن�ص” في  كلمة 
غيره )من الكتب الأ�سبق(، ف�إن كلمة “الكتاب” قد وردت 
مرة  الثلاثمائة  من  يكاد-  �أو  يقترب-  لما  الآيات  تلك  في 
و�إلى غيره من �صور  نف�سه2  القر�آن  �إلى  للإ�شارة  تقريباً، 
للإ�شارة  �أو  ال�سابقين3،  الأنبياء  على  لت  تنزَّ التي  الوحي 
الكتاب”4،  “�أهل  من  ال�سابقة  الأديان  �أ�صحاب  �إلى 
وللدلالة �أي�ضاً على الكتاب الحاوي للمعرفة الإلهية الأكمل 

والأ�شمل؛ �أو اللوح المحفوظ5.

ككتاب،  لنف�سه  القر�آن  تقديم  ب�أن  التنويه  يلزم  وهنا 
ولي�س كن�ص، يرتبط بحقيقة �أن الن�ص- بح�سب تعريفه- 
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لا  والذي  تف�سير،  �إلى  يحتاج  لا  الذي  البِّني  الوا�ضح  هو 
يمكن بالتالي �أن يكون مو�ضوعاً لقراءة، بل لمجرد الترديد 
والا�ستظهار، وذلك على العك�س تماماً من “الكتاب” الذي 
لا يمكن بح�سب طبيعته �إلا �أن يكون مو�ضوعاً للقراءة، ولي�س 
التكرار. وبالطبع ف�إن �صعوبة �أن يكون القر�آن ن�صاً تت�أتى 
من ا�ستحالة ت�صوره من قبيل الظاهر الذي لا يحتاج �إلى 
قراءة وتف�سير. فف�ضلًا عن ما ينطوي عليه ذلك من ت�صور 
القر�آن ن�صاً مغلقاً وفى غاية الفقر الدلالي، ف�إنه يتعار�ض 
“الن�صو�ص- في  �أن  من  �أنف�سهم  الأ�صوليون  �أورده  ما  مع 
تكون  كيف  ال�س�ؤال:  ينبثق  وهنا  نادرة”.  عزيزة  القر�آن- 
الن�صو�ص عزيزة، و�إلى حد الندرة، في القر�آن- و�إلى حد 
ما يُقال من �أن جزءاً من �آية واحدة فقط من �آياته هي التي 
تحتمل، لو�ضوحها وظهور دلالتها، �أن تكون ن�صا6ً- بينما 

يُ�صار �إلى �أن القر�آن ب�أ�سره يعد ن�صاً؟.

والغريب حقاً �أن يكون القدماء �أي�ضاً “لم ي�شيروا �إلى 
اللغة  في  نفعل  كما  الن�صو�ص،  با�سم  والحديث  القر�آن 
�أخرى  دوالًا  ي�ستخدمون  العادة  في  كانوا  بل  المعا�صرة، 
القر�آني،  الن�ص  على  للدلالة  والقر�آن  والتنزيل  كالكتاب 
ال�سنة  �أو  الآثار  �أو  الحديث  مثل  دوالًا  ي�ستخدمون  وكانوا 
للإ�شارة �إلى ن�صو�ص الحديث، وكانوا ي�شيرون �إليهما معاً 
با�سم الوحي �أو النقل. وكانوا حين ي�شيرون �إلى “الن�ص”، 
بعبارة  �أو  الوحي؛  من  �ضئيلًا  به جزءاً  يعنون  كانوا  ف�إنما 
�أخرى ما لا يحتمل �أدنى قدر من تعدد المعنى بحكم بنائه 
اللغوي”7. ولعله يمكن, هكذا، ترجيح القول ب�أن التكري�س 
الكامل للتعاطي مع القر�آن قد �أعلن عن نف�سه، بلا مواربة، 
مع �إطلالة ع�صور الانحطاط والتقليد المت�أخرة التي توقفت 
فيها عملية القراءة و�إنتاج الجديد, ولم يعد ثمة �إلا مح�ض 

الا�ستظهار والترديد.  

للفهم،  ككتاب  لنف�سه،  القر�آن  تقديم  مع  يتفق  ولعله 
على  القا�سية  حملته  والحفظ،  للا�ستظهار  كن�ص  ولي�س 
مو�ضوعاً  كتبهم  جعلوا  لأنهم  ال�سابقة  الأديان  �أ�صحاب 
لآية:  تف�سيره  ففي  فح�سب.  والا�ستظهار  الحفظ  لمجرد 
الحمار  كمثل  يحملوها  لم  ثم  التوراة  حُملوا  الذين  “مثل 
يحمل �أ�سفاراً”- الجمعة 5- �أورد ابن كثير ما يلي: “يقول 
للعمل  وحُملُّوها  التوراة  �أُعطوا  الذين  لليهود  ذاماً  تعالى 
يحمل  الحمار  كمثل  ذلك  في  مثلهم  يعملوا  لم  ثم  بها، 
�أ�سفاراً؛ �أي كمثل الحمار �إذا حمل كتباً لا يدري ما فيها، 
فهو يحملها حملًا ح�سياً، ولا يدري ما عليه، وكذلك ه�ؤلاء 
في حملهم الكتاب الذي �أُوتوه، حملوه لفظاً, ولم يتفهموه ولا 
�أ�سو�أ حالًا  لوه، فهم  فوه وبدَّ �أولوه وحرَّ عملوا بمقت�ضاه، بل 
لهم فهوم لم  له، وه�ؤلاء  لأن الحمار لا فهم  من الحمير, 
م�سلمي  على  الغالب  الحمل  ف�إن  وبالطبع  ي�ستعملوها”8. 
هذا الزمان للقر�آن هو من نوع الحمل الح�سي؛ على نحو 
لا يختلفون فيه مع اليهود الذين نعى عليهم القر�آن حملهم 
الم�ؤمنين  على  ينعي  كتاباً  �أن  والحق  للتوراة9.  الح�سي 
حمل  �أي  الكتب؛  لهذه  الح�سي  حملهم  ال�سابقة  بالكتب 
به  الم�ؤمنين  يقبل من  �أن  والترديد فقط، لا يمكن  الحفظ 
�إدانته للحمل  �إن  له. بل  �أن يكتفوا بمجرد الحمل الح�سي 
الح�سي �إنما تحيل �إلى توجيهه �إلى نوع �آخر من الحمل؛ هو 
القر�آن من محمول  “الحمل المعنوي” الذي ي�ستحيل معه 
العقل؛  �إلى محمول في  على الظهر- كظهر على الحمار- 

وعلى النحو الذي ي�صبح معه �ساحة لإنتاج المعنى.

ولعل دلالة الح�ضور الكثيف للفظة “الكتاب” في القر�آن 
يرتبط بالق�صد �إلى نقل المخُاطَبين )وهم عرب الجاهلية( 
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جلي  نحو  على  ذلك-  يعنيه  وبما  الكتابية؛  المرحلة  �إلى 
ال�سعي  القر�آن ينطوي، في جوهره، على  �أن  و�صريح- من 
من  نمطاً  �إلا  يعرفوا  لم  الذين  الجاهلية-  عرب  نقل  �إلى 
الثقافة ال�شفاهية بما ي�صاحبها من �آليات تفكير لا ت�سمح 
ب�أي تطور- �إلى و�ضع ح�ضاري �أرقى. �إذ الحق �أن ما يرتبط 
المعرفة تقوم  �إنتاج  �آليات تفكير وطرائق في  بالكتابية من 
ر10  المتب�صِّ والا�ستنتاج  والنظر  والملاحظة  ل،  التعقُّ على 
�إنما تحيل �إلى و�ضع �أرقى بكثير من ما يرتبط بال�شفاهية- 
التي كان عليها العرب- وما ي�صاحبها من �آليات وطرائق 
في �إنتاج المعرفة تعتمد على مجرد الحفظ والنقل. وبالطبع 
ف�إنه �إذا كانت �آليات الحفظ والنقل الملازمة لل�شفاهية لا 
ت�سمح �إلا بنوع من التقليد والاتباعية التي انتقدها القر�آن 
ب�شدة11؛ ابتداءً من �إعاقتها لقدرة الب�شر على تقبُّل هدي 
الكتابية  تلازم  التي  ل  والتعقُّ ر  التفكُّ �آليات  ف�إن  ال�سماء، 
تنطوي على فتح الباب �أمام ثقافة الك�شف والإبداع؛ وعلى 
النحو الذي ي�سمح بنقل الواقع �إلى حالة �أكثر رقياً. والحق 
�أن هذا ال�سعي القر�آني �إلى تر�سيخ الكتابية- بما تمثله من 
حالة وجود �أرقى- �إنما يتفق مع التطورات التي كانت تجرى 
في المجتمع المكي الذي كان يعي�ش �سيرورة تحوّل �إلى مجتمع 
تجاري في حاجة �إلى التعاقدات المكتوبة. ول�سوء الحظ ف�إن 
ما يغلب على الوعي الراهن للم�سلمين من تقليد واتباعية، 
الارتداد  من  نوعٍ  عن  يك�شف  والتدبُّر،  ل  التعقُّ عن  وابتعاد 

ل لتجاوزه. �إلى ما يكاد �أن يكون الإ�سلام قد تنزَّ

فقط  تقف  لا  كن�ص،  القر�آن  مقاربة  �إ�شكالية  ولعل 
عند حقيقة تعار�ضها مع تقديم القر�آن لنف�سه ككتاب على 
�إليه كن�ص، بل  �أن القدماء لم ي�شيروا  الخ�صو�ص، ولا في 
�إلى ما تمار�سه من مخادعة  �إنها تتجاوز- وهو الأخطر- 
وتخليط، وبكل ما ترتب على ذلك من تثبيت بنيات ذهنية 

لم تزل تهيمن للآن, وذلك ابتداءً مما تقوم به من �صرف 
حكم الجزء النادر في القر�آن )�أعنى الآية الواحدة �أو حتى 
ب�أ�سره(.  القر�آن  هو  )الذي  ال�شامل  الكل  على  بع�ضها( 
ف�إذ الن�ص عند الأ�صوليين هو ما “�أتى الكتاب على غاية 
البيان فيه، فلم يُحْتَجْ مع التنزيل فيه �إلى غيره”12 �أو ما 
يكون “مُ�ستغنى فيه بالتنزيل عن الت�أويل”، والذي هو من 
و�إلى  عزيزة”13  “الن�صو�ص  حيث  النادر؛  العزيز  قبيل 
حد الم�صير �إلى �أنه “ما ثم ن�صٌ يُرجع �إليه لا يتطرق �إليه 
الاحتمال”14، ف�إن �سحب حكم الن�ص/الجزء )الذي �أتى 
احتمال(  �إليه  يتطرق  فلا  البيان،  غاية  على  الكتاب  فيه 
بالغة  نتائج  �إلى  ينتهي  �أن  لابد  كان  القر�آن/الكل،  على 
الخطر، لا على �صعيد العقل فقط، بل وعلى �صعيد القر�آن 
من  ابتداءً  �صاروا-  قد  الأ�صوليون  كان  �إذا  ف�إنه  نف�سه. 
المعنى الذي توا�ضعوا عليه للن�ص من جهة، ومن �إقرارهم 
�أنه:  قاعدة  �صوغ  �إلى  �أخرى،  من جهة  القر�آن  بندرته في 
فيه ن�ص”- ومن دون �أن ي�ؤثر ذلك على  فيما  “لا اجتهاد 
فاعلية الاجتهاد الذي كان له �أن ي�شتغل على ما لي�س بن�صٍ 
القر�آن وهو الأكثر، ف�إن الأمر �سوف يختلف تماماً مع  في 
تحويل القر�آن ب�أ�سره- بح�سب الحا�صل الآن- �إلى “ن�ص”. 
�سوف يتم �إدخال تحوير ب�سيط- لعله غير ملحوظ, ولكنه 
فارق تماماً- على القاعدة الأ�صولية “لا اجتهاد مع ما فيه 
النحو الذي  “لا اجتهاد مع ن�ص”؛ وعلى  ن�ص”، لت�صبح 
انغلقت معه ال�ساحات التي تن�شغل عليها فاعلية الاجتهاد 
�إ�صابة  �إلى  ذلك  يت�أدى  �أن  لابد  كان  و�إذ  كامل.  نحو  على 
�أن يدخل بالقر�آن  العقل بالت�آكل وال�ضمور، ف�إنه كان لابد 
�إلى دوائر الانغلاق والجمود؛ و�أعنى من خلال تعجيزه عن 
الحقة،  حياته  تعطيه  التي  الكامنة  ممكناته  عن  التفتح 
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يكف  لا  زمان  مع حاجات  التجاوب  على  قادراً  عبر جعله 
مع  اجتهاد  “لا  قاعدة  ف�إن  الحظ،  ول�سوء  التطور.  عن 
ن�ص” قد تحولت �إلى �أحد الآليات التي ت�شتغل بها الثقافة 
الإلهي  الن�ص  بين  التمييز  دون  من  و�أعنى  العموم؛  على 
التي  الأخرى  الن�صو�ص  �سائر  وبين  )كالقر�آن(،  الم�صدر 
فيها  مجال  لا  ترديدية  بطريقة  تلقيها  على  الأمر  ا�ستقر 
تنبني،  �أن قاعدة  البيان  للم�ساءلة والحوار15. وغنيٌّ عن 
هكذا، على تعطيل الاجتهاد في مواجهة الن�ص )وبالكيفية 
�إلى  الآية،  “الم�صطلح” من  هذا  مدلول  معها  تطور  التي 
القر�آن ب�أ�سره، ثم �إلى �سائر الن�صو�ص �إن�سانية الم�صدر( 
مقاربة  �آلية  تكري�س  مع  �صميمي،  نحو  على  ارتبطت،  قد 

الن�ص- �أي ن�ص- ك�سلطة واجبة الخ�ضوع والإتباع. 

ولعل ذلك كله لم يكن غائباً عن وعى �أبي زيد. وحين 
الأ�صوليون  بلورها  التي  المفاهيم  بعجز  وعيه  �إليه  يُ�ضاف 
والنا�سخ  والمت�شابه،  المحُكم  قبيل  من  ومتكلمون(  )فقهاء 
التي  الم�شكلات  ا�ستيعاب  عن  والخا�ص  والعام  والمن�سوخ، 
تترتب على مقاربة القر�آن كن�ص، ف�إن في ذلك كله تف�سيراً 
الأخيرة،  الأعوام  مدى  على  راح،  قد  �أنه  من  يتبدى  لما 
مقاربته  في  ليبد�أ  كن�,ص  القر�آن  مقاربة  من  يتحرر 
�إلى  يحتاج  الذي  التحول،  هذا  من  وبالرغم  كخطاب. 
�إل�صاقها  التي جرى  ال�سلبية  المحمولات  ف�إن  �أعمق،  در�س 
بمقاربته للقر�آن كن�ص، قد ظلت تطارده حتى �إلى ما بعده 
قطاع  كتابات  �أظهرته  ما  بح�سب  وذلك  الإ�سيان؛  موته 
عري�ض من الجمهور الذي �أتاحت له الحداثة �أن يدخل �إلى 
التي  الكتابة  وهى  المفتوحة؛  الإليكترونية  الكتابة  �ساحات 
تك�شف عن �أزمة هذا الجمهور- بل وحتى عن غيابه- ب�أكثر 
مما تك�شف عن ح�ضوره الفاعل. هذا الجمهور الذي راح 

ا�سباً لن�صر ومتوعداً بالعذاب  ي�ضع نف�سه في مقام الله ُحم
الأليم جزاءاً وفاقاً على ما نطق به من �أن القر�آن مح�ض 
ت�أليف الب�شر، وعلى ما قيل �أنها دعوته  “منتج ثقافي” من 

للتحرر من الن�صو�ص. 

و�ضمن هذا ال�سياق، ف�إن �أبو زيد لم يكن مو�ضوعاً لمجرد 
�سوء الفهم، بل كان- وهو الأ�سو�أ- هدفاً ل�سوء النية؛ الذي 
تمثَّل في التلاعب بمفردات ن�صه، على النحو الذي ي�سمح 
للخ�صم بتثبيت دعواه. وهكذا ف�إنه �إذا جاز �أن ثمة مفهوم 
ينتظم عمل “�أبو زيد” كله، ف�إنه يمكن القول ب�أنه مفهوم 
بكيد  ا�ستحال،  الذي  الن�صو�ص”؛  �سلطة  من  “التحرر 
الن�صو�ص”؛  من  “التحرر  مبد�أ  �إلى  وخبثهم،  خ�صومه 
الذي لا يحتمله ن�صه؛ ناهيك عن �أن ينطق به. ولعله يلزم 
و�أعنى  ال�صيغتين؛  بين  الكامل  التناق�ض  بيان  من  البدء 
من حيث �أنه فيما تحيل ال�صيغة الأولى �إلى التنكر لعلاقة 
الثانية  ال�صيغة  ف�إن  ك�سلطة،  فيها  يح�ضر  الن�ص،  مع  ما 
�إلى  ال�سعي  ف�إنه  و�إذن  بذاته.  للن�ص  التنكر  على  تنطوي 
ت�سمح  لا  ك�سلطة  لا  الن�ص،  مع  �أخرى  علاقة  في  التفكير 
�إلا بترديده وتكراره، بل كنقطة ابتداء للوعي ينطلق منها 
للن�ص  ت�سمح  وبكيفية  بعدها؛  ما  �إلى  ومتجاوزاً  م�ستوعباً 
ي�ستفيد  التي  الم�ضمرة  ممكناته  عن  ف  يتك�شَّ ب�أن  ذاته 
التكرار  لها  ي�سمح  �أن  يمكن  لا  والتي  الحقة،  حياته  منها 
بالانك�شاف والظهور. ولعل ذلك يعنى �أن التحرر، هنا، لا 
يكون، فح�سب، للوعي من �سلطة الن�ص، بل ويكون للن�ص 
بالتفتح.  الكامنة  لممكناته  ي�سمح  حيث  من  و�أعنى  �أي�ضاً؛ 
وهكذا يبدو وك�أن الأمر، في جوهره، لا ينطوي على ما هو 
�أكثر من ال�سعي �إلى الانتقال بالن�ص من علاقة تكرره، �إلى 

علاقة تحرره.
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حول  �صراعاً  لا  جوهره،  في  الأمر،  يبدو  وهكذا 
ونمط  طبيعة  حول  بل  لها(،  رف�ضاً  �أو  )قبولًا  الن�صو�ص 
العلاقة معها )ا�ستهلاكاً وتكراراً �أو �إبداعاً وحواراً(. ولعل 
الن�سق  �أدوات  �أهم  �أحد  �أن  المرء  يدرك  حين  يت�أكد  ذلك 
الو�صاية  كل �ضروب  الأ�صل في  �أنه  ات�ضح  الذي  المهيمن- 
بناء �سلطته، قد تمثلت في المخايلة بتماهيه  ال�سائدة- في 
مع الن�ص المقد�س انطولوجياً؛ وعلى نحو يخفى فيه �سلطته 
يُ�شار  ما  �أن  يعنى  ذلك  ف�إن  الن�ص؛  �سلطة  وراء  الخا�صة 
ل�سلطة  قناع  جوهره،  في  هو،  الن�ص”  “�سلطة  من  �إليه 
فالحق  المهيمن.  الن�سق  �سلطة  وراءها؛ هي  تختفي  �أخرى 
يغطى  �أن  منه  يُراد  ما  بمقدار  �إلا  له  �سلطة  لا  الن�ص  �أن 
تثبيت نف�سها بف�ضل  �إلى  ت�سعى  على �سلطة تقوم خارجه، 
تلك  هنا  ومن  والقدا�سة.  الح�صانة  من  الن�ص  لهذا  ما 
الن�ص”؛  “�سلطة  مفهوم  عليها  ينطوي  التي  الا�ستبدادية 
و�أعنى من حيث يجعل “الن�ص”- بما يُفتر�ض �أن ينطوي 
عليه من ال�سعي لتحرير الإن�سان فعلًا ووعياً، مجرد قناع 
ل�سلطة م�ستبدة. وهكذا تتبدى، وعلى نحو زاعق، الطبيعة 
الأمر  الن�ص”؛  “�سلطة  لمفهوم  الخال�صة  الإيديولوجية 
الذي يعنى، وللمفارقة، �أن راف�ضيه والداعين �إلى التحرر 
من �سطوته، هم الأكثر حر�صاً على “الن�ص”، من غيرهم 
الذين كانوا، من دون �أن يدركوا، مم�سوكين �إلى �إيديولوجيا 
من  زيد  �أبو  �إليه  انتهى  ما  �أن  في  �شك  من  ولي�س  عاتية. 
بما  يرتبط  الن�صو�ص” �إنما  �سلطة  من  “التحرر  �ضرورة 
ي�سكن المفهوم من حمولة �إيديولوجية متخفية؛ و�أعنى من 
الإن�سان  تعوق م�سيرة  �سلطة  “لكل  قناعاً  فيه  �أدرك  حيث 
من  المنفلتة  الإيديولوجية  الأ�شباح  هذه  �ضد  عالمنا”.  في 
�أبداً  ولي�س  معركته،  يحارب  زيد  �أبو  كان  الوعي،  �سيطرة 

�ضد الن�ص، بح�سب ما راح يلح خ�صومه؛ الذين لا يمكن 
تف�سير معركتهم �ضده، �إلا بح�سبانها معركة الإيديولوجيا- 
وك�أنها  هكذا،  يبدو،  مما  وبالرغم  �ضده.  ف�ضحها-  التي 
�أبو  ف�إن  “الإيديولوجيا”,  مواجهة  “الحقيقة” في  معركة 
�إنما  ب�أنه  وللمفارقة-  الوقت-  طوال  يو�صم  ظل  قد  زيد 
ي�صدر عن �إيديولوجيا مغر�ضة، فيما لا يعرف خ�صومه �إلا 
الو�صاية،  تبدو  الحقيقة خال�صةً، ي�صدرون عنها. وهكذا 
ت�أخذ  ف�إنها  وفقط  �إيديولوجية،  ذات طبيعة  في حقيقتها، 
الأحوال،  �أي  وعلى  لها.  قناعاً  الدين/الن�ص/التراث  من 
ف�إن الوعي بالطبيعة الإيديولوجية الكامنة لمفهوم “�سلطة 
الن�ص”؛ التي حارب �أبو زيد من �أجل ف�ضحها بلا هوادة، 
يبقى في حاجة �إلى �إكتناه الحدود المعرفية للمفهوم ذاته.       

داخل  المهيمن  الن�سق  �أن  بدا  قد  كان  �إذا  ف�إنه  وهنا 
ف�إن  واحدة،  هوية  في  الن�ص  مع  نف�سه  ي�ضع  �إنما  التراث 
علاقة  مجرد  بو�صفه  التماهي  هذا  طبيعة  عن  الك�شف 
الهوية هي علاقة لا�شك(، فى مواجهة  الن�ص )حيث  مع 
ل  علاقات �أخرى قائمة �أو ممكنة معه، �إنما ي�ؤول �إلى التنزُّ
بها  ي�صنع  التي  الم�ضمرة-  فر�ضيته  من  الميهمن،  بالن�سق 
هو  “الن�سق  فر�ضية  �إلى  الن�ص”،  هو  “الن�سق  �سلطته- 
يعنيه  وبما  معه”؛  علاقة  في  كغيره-  وهو-  الن�ص،  غير 
هكذا،  يبدو،  و�إذ  �سلطته.  به  ي�ؤ�س�س  ما  انتزاع  من  ذلك 
�إحداهما هي علاقة  �إمكانية لعلاقتين مع الن�ص؛  �أن ثمة 
“المغايرة”، ف�إنه يبقى �أن  “الهوية”، والأخرى هي علاقة 
الأولى هي الأفقر بما لا يُقا�س بالثانية. ف�إذ لا تنتج علاقة 
�إنما  المغايرة  ف�إن علاقة  نف�سه،  هو  ال�شيء  �أن  �إلا  الهوية، 
ت�سمح لل�شيء ب�أن يكون ذاته وغيره في �آن معاً. و�إذ لا ت�سمح 
العلاقة الأولى لل�شيء �إلا ب�أن ينفتح على مجرد ذاته؛ وبما 
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علاقة  ف�إن  الحقيقة،  في  عليها  انغلاقه  من  ذلك  يعنيه 
عه ويت�سع  المغايرة ت�سمح لل�شيء ب�أن ينفتح على غيره، فيو�سِّ
به في الوقت نف�سه؛ و�أعنى من حيث ي�سمح له هذا الانفتاح 
لوجوده،  المحايثة  ف عن ممكناته  يتك�شَّ �أن  الغير من  على 
ف وتظهر في الوجود �إلا عبر هذا  والتي ما كان لها �أن تتك�شَّ
المغايرة  �أن علاقة  الغير. ومن ح�سن الحظ  الانفتاح على 
بح�سبها،  يفعل  �إنما  نف�سه،  الله،  وك�أن  يبدو  ما  هي  تلك، 
وذلك طبقاً للحديث القد�سي؛ الذي ي�شير �إلى دور الخلق 
)الذين هم “غير” ذاته(، في �إظهار ممكنات ذاته، التي 
يبدو- بح�سب ت�صريحه- �أنها كانت مخفية عنه هو نف�سه. 
ولعل ذلك يعنى �ضرورة �أن تكون “المغايرة”, هي- ولي�ست 
الهوية- �أ�سا�س العلاقة مع الن�ص؛ و�أعنى من حيث ت�سمح 
يتحقق ح�ضوره  التي  ف عن ممكناته،  بالتك�شُّ له- كالله- 
ال في العالم من خلال ظهورها، في �شكل �إنتاج متجدد  الفعَّ

للدلالة.         

 �إن ذلك يعنى �أن علاقة الهوية لا ت�ؤول، فح�سب، �إلى 
على  �إمكانيته  تهدر  حيث  من  وذلك  “الن�ص”،  �إفقار 
الجمود  �إلى  به  تنتهي  وتكاد  بل  للدلالة،  المتجدد  الإنتاج 
والا�ضمحلال؛ و�أعنى من حيث لا ت�سمح لممكناته بالتحقق 
الن�سق  يعجز  �أن  الطبيعي  من  ف�إنه  وهكذا  والظهور. 
�إذ ي�ضع نف�سه في علاقة هوية مع  المهيمن داخل التراث- 
يفجر  �أن  ناهيك عن  الن�ص حقاً،  يعرف  �أن  الن�ص- عن 
�أن يكرره،  �إلا  ي�ستطيع  �إنه، وفقط، لا  بل  الكامنة.  دلالاته 
ال�سطحية  دلالاته  التكرار،  هذا  في  يتجاوز،  �أن  دون  ومن 
الفقيرة؛ وذلك من حيث يرى في الن�ص عالماً من المعاني، 
�إنتاجه  �أن  �إلى  يت�أدى  الذي  الأمر  بنف�سه،  وقائماً  م�ستقلًا 
للدلالة يكون مرتبطاً فقط بمجرد �أبنيته اللغوية، ومن دون 

�أية �إحالة �إلى �أي �سياقات خارجها. ولي�س من �شك في �أن 
ينتج-  �أن  يمكن  لا  اللغوية،  غير  لل�سياقات  الإهدار  هذا 
مهما كان ثراء اللغة وغناها- �إلا الدلالة الأفقر والأجدب؛ 
يملك  لا  خارجه،  العالم  مع  الن�ص  تفاعل  يمنع  �إذ  لأنه 
فاعلية  �إهدار  من  التكرار  هذا  يعنيه  وبما  يكرره؛  �أن  �إلا 
والمعرفية  الإيديولوجية  الحدود  ف  تتك�شَّ وهكذا  الن�ص. 
لمفهوم “�سلطة الن�ص” الذي ينبني طبقاً لعلاقة بالن�ص، 
ي�ضع فيها الن�سق المهيمن نف�سه في هوية معه. وهنا يتجلى 
والحال  تكن-  لم  التي  زيد؛  �أبو  لمعركة  الآخر  الجانب 
كذلك- �ضد �أ�شباح الإيديولوجيا المنفلتة فح�سب، بل و�ضد 
الإفقار المعرفي الكامل للن�ص، الذي لابد �أن تنتهي �إليه �أي 

�إيديولوجيا تعمل على نحو خفي ومنفلت.     

  و�إذ يعتقد الكثيرون �أن اجتهاد �أبو زيد مقطوع ال�صلة 
ة عن تراث الإ�سلام الزاخر، ف�إنه يلزم الت�أكيد على  بالكليِّ
العمق،  �إذا كان جوهر عمل ن�صر واجتهاده يقوم، في  �أنه 
هي  بما  لا  الن�صو�ص؛  مع  العلاقة  ت�أ�سي�س  في  كيفية  على 
علاقة �سلطة، بل بما هي علاقة حوار، ف�إن هذا الت�صور، 
في  بجذوره  ي�ضرب  �إنما  الرجل،  اجتهاد  عليه  يقوم  الذي 
م�صائر  فيها  تحددت  التي  مركزية  الأكثر  اللحظة  قلب 
الإ�سلام ب�أ�سره؛ و�أعنى بها لحظة الفتنة. وفقط ف�إن هذا 
انتهت،  و�إزاحة  �إق�صاء  لعمليات  يتعر�ض  راح  قد  الت�صور 
لي�س فقط �إلى �إخراجه من �ساحة الإ�سلام، بل و�إلى اعتبار 

حامله خارجاً عن الدين والملة. 

يا�سر”-  بن  “عمار  الجليل  ال�صحابي  اتجه  فعندما 
“نحن  قائلًا:  �أميَّة  بني  �إلى  بخطابه  �صفين-  وقعة  �إبان 
�ضربناكم على تنزيله، واليوم ن�ضربكم على ت�أويله”، ف�إنه 
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ر  كان يك�شف عن وعي لافت بحقيقة �أن ال�صراع الذي تفجَّ
في تلك الوقعة الأ�سيفة- التي لعبت الدور الأبرز في توجيه 
هو  والثقافة-  ال�سيا�سة  �صعيد  على  الإ�سلام  في  جرى  ما 
الت�أويل  �س�ؤال  كان  و�إذا  الجوهر.  في  الت�أويل،  على  �صراعٌ 
بها  تت�أ�س�س  التي  الكيفية  عن  �س�ؤالٌ  ما،  نحو  على  هو، 
العلائق مع الن�صو�ص، ف�إن ذلك يعني �أن ما جرى �آنذاك 
كان، في �أحد وجوهه، �صراعاً على كيفية ت�أ�سي�س العلاقة 

مع الن�ص )الذي هو القر�آن بالطبع(. 

وللمفارقة ف�إن الت�أمل في مواقف الفريقين المتقاتلين في 
ت�أ�سي�س العلاقة  �صفين، يك�شف عن كيفيتين متباينتين في 
الم�صاحف  رفع  واقعة  كانت  �إذا  ف�إنه  الن�ص/القر�آن.  مع 
على �آ�سنة الرماح تمثل ا�ستدعاءً �صريحاً للن�ص ليلعب دوراً 
تلك  عليه  تنطوي  ما  ف�إن  المحتدم،  ال�سيا�سي  ال�صراع  في 
الواقعة من دلالة القران والربط بين الم�صحف والرمح �أو 
ال�سيف، يك�شف عن ت�صور “بني �أميَّة” للعلاقة مع الن�ص 
بما هو قوة هيمنة و�إخ�ضاع، وهى العلاقة التي تحققوا من 
�أن تكري�سها هو �أكثر نجاعة من ال�سيف نف�سه؛ وذلك من 
حيث ما ت�أدت �إليه من �إيقاف حرب لم يفلح ال�سيف وحده 
ة بالذات،  في و�ضع حدٍ لها. وهكذا ف�إن الن�ص، ومع بني �أميَّ
قناعٍ  �إلى  بالأحرى-  �أو-  �سلطة،  �إلى  يتحول  �أن  لابد  كان 
�ضروب  �أق�سى  رايته  تحت  وتمار�س  خلفه  تحتجب  ل�سلطة 
الت�سلط والقمع. ف�إنه �إذا كان ال�سيف هو �أداة بناء ال�سلطة 
وحرا�ستها، ف�إن ما حدث من تعليق الن�ص/القر�آن عليه، 
لل�سيف  امتدادٍ  مح�ض  القر�آن(  )�أي  منه  يجعل  �سوف 
حين  ف�إنه  وبالطبع  وحرا�ستها.  ال�سلطة  نف�س  تثبيت  في 
ال�سلطة  تلك  ف�إن  ال�سلطة،  الن�ص هو حرا�سة  دور  ي�صبح 

لنف�سها- على تحويله،  �سوف تكون هي الأحر�ص- حماية 
هو نف�سه، �إلى �سلطة؛ وبما يعنيه ذلك من التعالي به عن 
�إمكانية �أن يكون مو�ضوعاً للقراءة وال�س�ؤال، حيث �ست�صبح 
تحتجب  التي  ال�سيا�سة  ل�سلطة  م�ساءلة  الن�ص  م�ساءلة 
خلفه. وهكذا ف�إنه يتم- �ضمن هذا ال�سياق- �إلغاء التمييز 
بين “�سلطة ال�سيا�سة” وبين “�سلطة الن�ص”؛ وعلى النحو 
الذي جعل معاوية يعتبر ما ق�ضى به من توريث �سلطته لابنه 
يزيد، بمثابة الق�ضاء النازل من الله؛ والذي لا راد له �أبداً. 
ولي�س من �شك في �أن تحوُّل الن�ص �إلى �سلطة لابد �أن يدخل 
التعاطي  التكرار والجمود، وذلك لا�ستحالة  �إلى دائرة  به 
معه، بما هو �سلطة، على نحو ي�سمح بتفجير دلالاته الكامنة 
بها  يتبرك  “�أيقونة”  الن�ص  �سي�صبح  وفقط  الخ�صبة. 
النا�س ويتم�سحون بها ويتمتمون بمفرداتها, ولكنه �سيفقد 

كل حياته وديناميته.

الن�صو�ص هي  العلاقة مع  الكيفية في  تلك  كانت  و�إذا 
التي تحققت لها الهيمنة وال�سيادة كاملة في الإ�سلام، ف�إن 
ة  ما �صار �إليه الإمام علي- في تعليقه على ما قام به بنو �أميَّ
القر�آن  “�إن  من  الرماح-  �آ�سنة  على  الم�صاحف  رفع  من 
كتاب م�سطور بين دفتين، لا ينطق بل�سان, و�إنما ينطق عنه 
الرجال”، �إنما يك�شف عن كيفية �أخرى في ت�أ�سي�س العلاقة 
المركزية  بالغ  بدور  الإقرار  على  تنبني  الن�صو�ص؛  مع 
للإن�سان في �إنتاج دلالة الن�ص، وبما يترتب على ذلك من 
�ضرورة ت�صور الن�ص، لا بما هو قوة �إخ�ضاع و�إجبار، بل بما 
هو �ساحة للتفاعل وال�س�ؤال والحوار. ولعل ذلك ينبني على 
حقيقة �أنه �إذا كان الإن�سان يدخل )وعياً وواقعاً( في تركيب 
وحي التنزيل )وهو ما يُ�ستفاد، من جهة، من تعدد وتباين 
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لحظات هذا التنزيل بح�سب حاجات الواقع وم�ستوى تطور 
الوعي، كما يُ�ستفاد، من جهة �أخرى، من حقيقة �أن القر�آن 
نف�سه قد ظل يتنزل وحياً على مدى يقترب من ربع القرن 
ت�صور  ي�ستحيل  ف�إنه  والواقع(،  الوعي  �أ�سئلة  مع  متجاوباً 

هذا الإن�ساني معزولًا عن فعل الت�أويل.

وهنا تحديداً ت�ضرب طريقة ن�صر في مقاربة الن�ص- 
لا ك�سلطة، بل ك�ساحة للحوار وال�س�ؤال- بجذورها العميقة. 
القرون  �إنتاجه على مدى  بكل ما تم  مُ�سلحاً  يتوا�صل،  �إنه 
من �أدوات ور�ؤى منهجية ومعرفية، مع ما يمكن القول �أنها 
طريقة الإمام علي في مقاربة الن�صو�ص. وغنيٌّ عن البيان 
انتهت  قد  علي  للإمام  ال�سيا�سية  الهزيمة  كانت  �إذا  �أنه 
�سعى  �أي  ف�إن  لطريقته،  الكامل  والتهمي�ش  الإق�صاء  �إلى 
�أن  لابد  كان  عنه  والم�سكوت  المهُمَ�ش  ركام  لا�ستعادتها من 
وفى  بل  ال�سيا�سة فقط،  �سلطة  نف�سه، لا في مواجهة  يجد 

مواجهة �سلطة ال�سائد والم�ستقر؛ وهى الأعنف والأعتى.

الإمام  هزيمة  مع  وا�سعاً  انفتح  قد  الباب  كان  و�إذا 
طريقتهم  لتثبيت  ة  �أميَّ بني  �أمام  طريقته،  و�إق�صاء  علي 
�سلطة  علاقة  هي  بما  الن�صو�ص  مع  العلاقة  ت�أ�سي�س  في 
و�إخ�ضاع- وذلك كجزء من �سعيهم �إلى تح�صين �سلطتهم 
التنكر  معتبرين  يراوغون  راحوا  قد  ف�إنهم  وحرا�ستها- 
لطريقتهم تلك، بمثابة نوع من الإنكار للن�ص نف�سه. ولقد 
كانت تلك المراوغة- وتظل للآن- هي ال�سلاح الذي يجرى 
الانتقام به من ن�صر �أبو زيد؛ حيث جرى التعامل مع دعوته 
“�سلطة” الن�صو�ص، باعتبارها دعوة للتحرر  للتحرر من 
من الن�صو�ص. وبالطبع ف�إنه �إذا كان لا يمكن لأحدٍ، البتة، 
�أن يقول ب�إنكار الإمام علي للن�ص، حيث الأمر يتعلق فقط 

بالمثل،  يمكن،  لا  ف�إنه  معه؛  العلاقة  من  ل�ضربٍ  ب�إنكاره 
القول ب�إنكار ن�صر �أبو زيد للن�صو�ص، بل الأمر يتعلق �أي�ضاً 
“�سلطة” لا  فيها  تكون  معها  العلاقة  من  ل�ضرب  ب�إنكاره 
بدءٍ  “نقطة  ولي�ست  والتكرار،  للترديد  �إلا  ب�إزائها  �سبيل 
و�ساحة حوار” ينطلق منها الإن�سان وعليها، �إلى بناء وعي 
وللمفارقة  وال�س�ؤال.  التفاعل  عبر  وذلك  بعالمه،  مطابق 
�إهدار الوعي  ف�إن ت�صور الن�ص ك�سلطة لا ي�ؤول فقط �إلى 
الذي لن يكون م�سموحاً له، ب�إزاء تلك ال�سلطة، �إلا �أن يكرر 
ويردد، بل وينتهي �إلى الإفقار المعرفي الكامل للن�ص نف�سه؛ 
وذلك من حيث ي�ستحيل عبر الترديد والتكرار الك�شف عن 
قة هي �أ�سا�س حياته الحقة.  كل ما يكتنزه من ممكنات خلاَّ
و�إذن ف�إنه التباين بين موقفين من الن�ص؛ �أحدهما يجعله 
قوة �إبداع، والأخر يجعل منه قوة �إخ�ضاع، �أو هو التباين، في 
العمق، بين اب�ستمولوجيا تبغي “التحرر”, وبين �إيديولوجيا 
تكري�س “الت�سلط”. و�إذن ف�إنها الإيديولوجيا، وهى ترتدي 
عمامة الدين وت�سرق قدا�سته، لتحر�س “�سلطة” �أدركت- 
�إنقاذ  �أجل  من  بالدين  التلاعب  �ضرورة  البدء-  منذ 
ب�ؤ�سها؛ ولو كان ذلك عبر تحويل تلك الإيديولوجيا �إلى �أن 
تكون “ديناً” يتعبد به النا�س ربهم على مدى تاريخ طويل. 
و�إذا كان ف�ضح تلك الإيديولوجيا بمثابة تحرير للدين في 
الإيديولوجيا  تلك  تجعل  �أن  غريباً  يكون  لن  ف�إنه  العمق، 
لكنه  به.  كافراً  براثنها،  من  الدين  لتحرير  ال�ساعي  من 
ولي�س  “الإيديولوجيا”،  انتقام  هو  التكفير  هذا  �أن  يبقى 

“الدين” �أبداً.

وبالطبع ف�إن �أبي زيد قد انحاز- ودفع ثمناً باهظاً لهذا 
الانحياز- للموقف التحريري لكلٍ من الدين والن�ص معاً, 
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وراح ي�سعى في �سبيل بلورة �إطار م�ؤ�س�سي ي�ستوعب اجتهاده 
المعرفي ويقوم عليه؛ وهو الإطار الذي بد�أ يتفتح في الف�ضاء 
القر�آنية  للدرا�سات  الدولي  المعهد  خلال  من  الإندوني�سي 
الم�ؤثرة  ال�شخ�صيات  من  عديد  اهتمام  محط  كان  الذي 
الإندوني�سي  الرئي�س  ر�أ�سهم  على  كان  الإ�سلام  عالم  في 
الراحل عبد الرحمن واحد وغيره من الذين يدركون �أزمة 
المجتمعات الإ�سلامية مع نف�سها ومع غيرها، وي�ؤمنون بقدرة 

الإ�سلام على الإ�سهام الفاعل في �إغناء عالمنا الراهن.
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ن�صر  الراحل  الم�صري  للمفكر  النقدية  الم�ساهمة  تقع 
حامد �أبو زيد في متن الأ�سئلة الملحة للأمة المتعلقة بهموم 
ه�ضة والإ�صلاح والهويَّة، وقد برزت هذه الأ�سئلة ب�صورة  النَّ
 ،2001 �سبتمبر  من  ع�شر  الحادي  �أحداث  عقب  لافتة، 
يني الإ�سلامي من خلال  حيث هيمنت مطالب التَّجديد الدِّ
من  جملة  و�إنجاز  الاجتهاد   وطلب  النظر  �إعادة  �ضرورة 
المراجعات في المجال الثقافّي للإ�سلام ومنظوماته القِيَمِيَّة، 
فقد ك�شفت هذه الأحداث عن حجم القطيعة بين الم�سلمين 
ا�ستدعت  الأحداث  هذه  �أن  �أحدٍ  على  يخفى  ولا  والغرب، 
بط  الرَّ �إلى  ذهبت  التي  العدوانيّة  الكتابات  من  جملةً 
ين  الدِّ واعتبرت  والإق�صاء،  والعنف  الإ�سلام  جوهر  بين 
وقِيَم  رُوح  مع  �أقلم  التَّ على  قادرٍ  ولا  لٍ  م�ؤهَّ الإ�سلاميّ غير 
ظهرت  فقد  ذلك  ومع  معه،  للتَّوا�صل  �سبيل  ولا  الع�صر، 
�إحداث  ب�ضرورةِ  تطالب  عديدةٌ  �إ�صلاحيّة  �أطروحاتٌ 

�إ�صلاح عميقٍ للمنظومة الإ�سلاميّة.

ويمكن ت�صنيف المقاربات الإ�صلاحيّة المتعلِّقة بالنَّ�ص 
قراءةً وت�أويلًا �إلى ثلاثةِ منطلقاتٍ منهجيَّة:

الإ�سلاميّة،  ة  المرجعيَّ داخل  من  الإ�صلاح  	-1
الوا�سعة فيه،  النَّ�ص وم�ساحة الاجتهاد  با�ستثمار مقا�صد 

من خلال تجديد �أدوات و�آليات قراءته وت�أويله.

�ضرورة معالجة الن�صِّ الإ�سلاميّ، داخل التَّقليد  	-2
الكتابيّ الذي ينتمي �إليه، �أي التَّقليد اليهوديّ - الم�سيحيّ، 
�أويل  قد والتَّ ا �إخ�ضاع هذا النَّ�ص لمناهج النَّ مما يعني عمليًّ
لغر�ضين  والجديد،  القديم  العهدين  على  قت  طُبِّ التي 

مترابطين اثنين هما:

حدود  عن  والك�شف  تاريخيته،  تبيان  جهةٍ  من  	-1
مجاله المرجعيّ.

بنيته  وتقوي�ض  قدا�سته،  ك�سرُ  �أخرى  جهةٍ  ومن  	-2
التَّحديثيَّة  الإن�سانيّة  القيم  �أمام  المجال  لف�سح  الوُثُوقيّة، 
المنظومة  في  والاندماج  للع�صر،  الانتماء  �شرط  هي  التي 

الكونيَّة.

المعا�صرة،  الإن�سانيّة  العُلُوم  مناهج  تطبيق  	-3
حيث  من  النَّ�ص،  هذا  على  الجديدة  �أويل  التَّ وفل�سفات 
�س الذي  هو خطابٌ لغويٌّ ي�ستجيب فيما وراء طابعه المقدَّ
قت  طُبِّ التي  والقراءة  التَّفكيك  لآليات  الم�ؤمنون  به  يقرُّ 
على مختلف النُّ�صو�ص، بما فيها النُّ�صو�ص ذات الميثيَّة - 
)ميثولوجية: “�أ�سطورية”( - ، ح�سب العبارة الأثيرة لدى 

محمد �أركون)1(.

ا�ستراتيجيات القراءة 
ــــ�أويل عند ن�صر حامد �أبو زيد و�آليات التَّ

محمد زاهد جول

باحث من تركيا.
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ونحن بدورنا ن�ؤمن ب�ضرورة الإ�صلاح والتَّجديد، ونتَّفق 
ل، وذلك لأنَّ هذه المطالبة ت�ستند �إلى  مع دُعاة المنهج الأوَّ
القِيَم،  من  نظامٍ  �إلى  ي�ستند  �أويل،  والتَّ القراءةِ  في  منهجٍ 

موذج المعرفّي الإ�سلاميّ. ين داخل النَّ يخ�ضع للدِّ

 وهذه الا�ستجابة تقومُ على منهجٍ تجديديٍّ ي�ستند �إلى 
فقد  الإ�سلاميّة؛  ة  التَّاريخيَّ التَّجربة  في  را�سخةٍ  مقاربةٍ 
خلال  ة  جمَّ ياتٍ  تحدِّ الحديث  الإ�سلاميّ  المجتمع  واجه 
واقع  بين  ارخة  ال�صَّ بالمفارقة  دت  تج�سَّ الأخيرين  القرنين 
الواقع  وبين  وتدهور،  تخلُّف  ذلك من  وما لحق  الم�سلمين، 
الغربيّ الذي عرف نه�ضةً علميَّة في جميع المجالات، بلغت 
�أوجها في القرن الع�شرين، ولقد كانت رُدُود الفعل من قِبَل 
العالم الإ�سلاميّ �إزاء التَّحديات، في بدايتها تتَّ�سم بتجاوبٍ 

يطبعُهُ الُجمُود والانعزاليَّة، وذلك للحدِّ من زحف الآخر.

ته لم يَقْوَ على المواجهة، �إذ  د نظرًا ل�سلبيَّ  ولكن هذا الرَّ
ورياحه  عارمًا  كان  الغزو  ار  تيَّ ب�أن  تجاوزه  تمَّ  ما  �سرعان 

كانت عاتية)2( .

قراءة  في  تجديديَّة  قراءاتٌ  ظهرت  ياق  ال�سِّ هذا  وفي 
القرن  نهاية  في  النَّه�ضة  ع�صر  �إبَّان  ت�أويله  وفي  النَّ�ص 
التا�سع ع�شر وبداية القرن الع�شرين على يد علماء و�شيوخ 
وال�شيخ  الأفغاني،  الدّين  وجمال  �إقبال،  محمد  �أمثال: 

محمد عبده، وغيرهم.

وعلى  هذا،  يومنا  �إلى  الإ�صلاحي  التَّوجه  هذا  وامتد   
ة  الإ�صلاحيَّ القراءة  على  التَّحفظات  بع�ض  من  الرّغم 
المطالبة  التُّوجهات  مع  نختلف  �أنَّنا  �إلاَّ  ة  التَّوفيقيَّ �أويلية  التَّ
بالإ�صلاح والتَّجديد بح�سب المقاربة الثانية والثّالثة؛ وذلك 

ة، و�أدواتها و�آلياتها  اتها الإ�صلاحيَّ ب�سبب ق�صور ا�ستراتيجيَّ
ا  �إر�شاديًّ الغرب نموذجًا  التي جعلت من  للخطاب  المنتجة 
لأيِّ عمليّة �إ�صلاحٍ عربيٍّ �إ�سلاميٍّ وفق مفهوم القطيعة مع 

اث والالتحاق بواقع الحداثة الغربيّ. الُّرت

مع  القطيعة  �أن�صار  اها  يتبنَّ التي  المحدثة  القراءة  �إن 
ة الإ�سلاميّة،  ينيَّ اث، والتَّجديد من خارج المنظومة الدِّ الُّرت
ويعتبر  الا�ست�شراقيّة  القراءات  كثيًرا عن جملة  يختلف  لا 
خطاب القطيعة وت�شريح العقل المفتاح الأ�سا�سيّ للقراءات 
اث الإ�سلاميّ فبح�سب �إدري�س هاني »لا وجود  �أويلية للُّرت التَّ
اث لا تقترب �أكثر �أو �أقل من هذا  لقراءةٍ جديدةٍ حول الُّرت
الم�شاريع  �أكانت  و�سواء  �سياق،  في  ت�ستوظفه  �أو  المفهوم، 
المقاربة  �أو  الأيديولوجيّة  للمقاربة  تنتمي  اث  بالُّرت المهتمة 
ب�شكلٍ  يح�ضر  القطيعة  مفهوم  ف�إن  الخال�صة،  المعرفيَّة 

لافتٍ للنَّظر«)3(. 

يختزل �أبو زيد الواقع الثقافي العربي بتيارين �أ�سا�سيين 
على  موقعه  ويحدد  »تنويري«،  والأخر  »ديني«  �أحدهما 
الطرف النقي�ض من الخطاب الديني الذي ي�صفه بالغرق 
في النزعة الغيبية والا�ستغراق في الخرافة والأ�سطورة، �أما 
هو فيعد نف�سه امتداد لمايطلق عليه »التيار التنويري« الذي 
ومحمد  الخولي،  و�أمين  ح�سين،  طه  �أمثال:  رموزا  ي�ضم 
�أحمد خلف الله، وهو تيار �أهم ما يميزه -ح�سب �أبو زيد– 
الإن�ساني  العقل  لآليات  طبقا  الدينية  للن�صو�ص  قراءته 

التاريخي)4(.

�أن�صار فكر القطيعة، وهو مفتون  �أحد  �أبو زيد  ويعتبر 
في تقليده لمناهجه بما ينافي روح الحداثة فبح�سب طه عبد 
ين�سبها  للقر�آن  قراءاتٍ  �أيدينا  بين  نجد  فــ»�إننا  الرحمن 
ها لي�ست تطبيقًا مبا�شرًا لروح  �أ�صحابها �إلى الحداثة، لكنَّ
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الحداثة، و�إنما تقليدًا لتطبيقٍ �سابقٍ، وهو التَّطبيق الغربيّ 
المتمثل في »واقع الحداثة«، ومعلوم �أن هذا التَّطبيق �أراد له 
�أهله �أن يبقى قاطعًا �صلته ب�أ�سباب الما�ضي و�آثاره لما طُبِع 
القُرُون  في  عانوها  التي  التَّخلف  �أ�شكال  من  ذاكرتهم  في 
ون من كلِّ ما�ضٍ، ولو كان  الو�سطى، حتى �أنهم �أ�صبحوا يفرُّ
ما�ضيهم القريب فرارهم من موتهم رغم �أن هذه الحال لا 
تنطبق على ذاكرة الم�سلمين، لأنّ هذه القرون كانت ت�شهد 
رهم، ولو �أنهم انحدروا بعدها، فقد �أبى بع�ض  على تح�ضُّ
ة الم�سلمة ينبغي �أن تحذو  ار�سين �إلاَّ �أن يَبْنُوا على �أن الأمَّ الدَّ
في علاقتها بتراثها وتاريخها حذو الغرب في علاقته بتراثه 
وتاريخه، فجاءوا بقراءاتٍ للقر�آن تقطع �صلتها بالتَّفا�سير 
ابقة، طامعين في �أن يفتحوا عهدًا تف�سيريًّا جديدًا، ولئنْ  ال�سَّ
ن عنا�صر من الابتكار، فلا  �سلّمنا ب�أن هذه القراءات تت�ضمَّ
، لأنّ من ��شأن الإبداع  ن�سلِّم ب�أن هذا الابتكار �إبداعٌ حقيقيٌّ
الحقيقيّ �أن يكون مو�صولًا، وهذا �إبداعٌ مف�صولٌ، �إذ قطع 
وكلّ  ات،  الذَّ من  اجتهادًا  لا  للغير،  تقليدًا  بتراثه،  �صلته 

�إبداعٍ هذا و�صفه لا يكون �إلا بدعة«)5( .

الما�ضي  مع  »القطيعة«  فكرة  ب�أن  �أحد  على   يخفى  لا 
الغربي  الواقع  في  الإن�سانّي  للتَّاريخ  جديدٍ  لت�صورٍ  �أ�سّ�ست 
للتَّحول  معياريٍّ  ك�إطارٍ  »التَّقدم«  مفهوم  على  قامت 
اهنة في مقابلِ  الاجتماعيّ، والوعي بمقت�ضيات اللَّحظة الرَّ
يجب  م�ستقبلٍ  اه  اِّجت وفي  عنه،  الانف�صال  بُ  يتوجَّ ما�ضٍ 
تحقيقه، ويك�شف هذا التَّ�صور للتَّاريخ الب�شريّ عن م�سار 
من  التَّحول  له  ي�ضمن  ا  خطًّ يتْبع  الذي  الإن�سانّي  العقل 
عوائق »الخرافة« و »الأ�سطورة« و« الا�ستبداد« نحو« العقل« 

و«العلم« و«الحرية«.

�أن�ساقًا  �أقامت  التي  التَّاريخ  فل�سفات  ن��شأت  وهكذا   
�س  ي�ؤ�سِّ الذي  الم�شروع،  هذا  عن  للتَّعبير  مكتملةً  نظريّة 

دات: لف�ضاء الحداثة الذي يقوم على �أربعة محدَّ

المعرفة،  م�صدر  ات  الذَّ في  ترى  التي  العقلانية  	-1
باعتبار �أن الوعي يتمثَّل بالوُجُود، وي�صدر الأحكام العقليّة 
نموذجًا،  العلمويّ  الطُمُوح  في  العقلانيّة  تجد  كما  حوله، 
باعتبارها عقلانيةً تهدف �إلى ت�أكيد »�سيطرة الإن�سان على 

بيعة«. كما تجد في التَّقنية ر�ؤيةً للوُجُود. الطَّ

ة  ة: �أي �أن الحداثة قامت على معقوليَّ التَّاريخانيَّ 	-2
د مراحل  التَّحول، و�أف�ضت �إلى ت�صورٍ حركيٍّ للمجتمع، يحدِّ
به  ر  ويب�شِّ التَّقدم  لمعيار  يخ�ضع  نموٌّ  وهو  وتطوُّره،  ه  لنموِّ

ك�سلاحٍ �أيديولوجيّ.

د  وت�ؤكِّ لطة،  ال�سُّ �شرعيّة  تُعِّني  ك�أر�ضيةٍ  الحرية:  	-3
حقَّ الإن�سان في تقرير �شُ�ؤُونه المدنيَّة دون �إكراهٍ �أو قيد، كما 
ل  ة، وت�شكِّ دات الممار�سة الاقت�صاديَّ ر المقولة ذاتُها محدَّ توفِّ

ا منطلقًا للتَّعبئة الأيديولوجيّة. �أي�ضً

عن  يا�سيَّة  ال�سِّ لطة  ال�سُّ ف�صل  �أي  ة:  العلمانيَّ 	-4
عن  القد�سيَّة  نزعِ  �أمام  الباب  وفتح  ينيَّة،  الدِّ �سة  الم�ؤ�سَّ
من  الانطلاق  ذلك  المقابل  وفي  �سة،  المقدَّ النُّ�صو�ص 
لوك  وال�سُّ ة  النَّظريَّ للممار�سة  مرجعيٍّ  كمفهومٍ  »الإن�سان« 

.)6( الأخلاقيّ وال�سيا�سيِّ

ة  اثيَّ الُّرت للنُّ�صو�ص  �أويلية  التَّ القراءة  كانت  و�إذا 
ة  ه�ضة قامت على مبادئ العقلانيَّ الإ�سلاميّة في ع�صر النَّ
ة والعلمانيَّة؛ ف�إنَّ القراءات المحدثة قامت  قديَّة والحريَّ النَّ
الأُورُوبيّ،  ه�ضة  النَّ ع�صر  �ساد  الذي  التَّقدم  مفهوم  على 



113
  

التي طالت مجمل  ة  المعرفيَّ التَّحوُّلات  �إليه جملة  و�أ�ضافت 
الحداثة  عي  تدَّ قراءةٍ  كلُّ  �أ�صبحت  بحيث  والفُنُون  العُلُوم 
�صها عبد ال�سلام  تتَّ�صل بالثَّورات المعرفيّة الخم�س التي لخَّ

بنعبد العالي، وهي:

1- الثَّورة اللُّغويَّة: وهي ت�صوُّرٌ جديدٌ للعلاقة يفتح الأفق 
�أمام ممار�سةٍ ت�أويليًّةٍ جديدةٍ؛ فاللُّغة لم تعد تحيل �إلى ذاتٍ 
ر�س اللِّ�ساني الأ�سا�سيّ هو تبيان �أنّ  متكلِّمةٍ واعيةٍ، بل �إن الدَّ

اللُّغة ن�سقٌ اختلافي تربطه علاقات اقترانٍ �ضروريَّة.

2- الثَّورة الاب�ستميولوجيّة: التي �أحلَّت فل�سفة التَّ�صور 
محلَّ فل�سفات الوعي؛ فلقد قامت الاب�ستميولوجيا المعا�صرة 
في  يختزلها  الذي  للمعرفة  الأدواتيّ  التَّ�صور  �أنقا�ض  على 

حدود �إنجازات العُلُوم.

لي�س  العلميّ  القانون  �أن  »با�شلار«  �أبحاث  بيَّنت  لقد   
ة الوُجُود، بل الواقع  اكت�شافًا لواقعٍ مبا�شرٍ �أو �ضبطًا ل�شفافيَّ
ةٍ، وبالتَّالي ف�إن  العلميّ واقعٌ مبنيّ، هو نتاج ممار�سةٍ جهويَّ
الحقيقة العلميَّة حقيقةٌ جهويّةٌ تقريبيّةٌ، لها ميدان قيمتها 
ة العلميَّة  المفهومي - التَّجريبي، ومن ثَمّ �أ�صبحت المو�ضوعيَّ

محدودةً بحُدُود بناء المو�ضوع العلميّ.

في  الحقيقة  �سلطة  ف�ضح  على  بوبر«  »كارل  عمل  كما 
عي المعرفة اليقينيَّة، وتتَّخذ طابع  �سة العلميّة التي تدَّ الم�ؤ�سَّ
»قابليتها  بـ  تتميَّز  العلميّة  القوانين  بينما  المغلق،  �سق  النَّ
بل  الو�ضعيَّة،  تتوهم  كما  التَّحقق  ة  قابليَّ لا  ح�ض«،  للدَّ
ادّعاء  ولي�س  »النجاعة«  هو  العلميَّة  الممار�سة  معيار  �إن 

الحقيقة.

�سوى  لي�سا  والتَّقنية  العلم  �أن  فيبّني  هابرما�س  �أما   
للتَّ�صرف  الأولويّة  تعطى  التي  الحداثة  �أيديولوجيا 

�شاط الأدواتي الذي ي�صبح عندئذٍ مرجع  التَّطبيقي، �أي النَّ
رعية النَّظرية. المعقوليَّة ومعيار ال�شَّ

ف�سي: الذي بّني �أن الوعي »عَرَ�ضٌ  3- ثورة التَّحليل النَّ
بنية  �أن  �أي  المعاني،  مفعولات  ومكان  الأعرا�ض«...  من 
مزية  الرَّ الم�ستويات  فيها  تتفاعل  دة  معقَّ بنيةٌ  ات  الذَّ

والواقعيَّة والخياليَّة.

ن�سقيَّة،  ة  عقلانيَّ �أر�ست  التي  ة:  البُنيويَّ الثَّورة   -4
كما  التَّطوريَّة،  ة  التَّاريخيَّ وتن�سف  الوعي،  مقولات  ترف�ض 
�شة في البُحُوث الاجتماعيّة، وعلى  تنفتح على الجوانب المهمَّ
هادمةً  ةً«  »بدائيَّ �أو  »متوح�شةً«  اعتبرت  التي  المجتمعات 
التَّنويريّ  التَّ�صور  عليها  يقوم  التي  ة  التَّفا�ضليَّ �سلم  بذلك 

م التَّاريخ. لتقدُّ

ة: كما تبلورت لدى »نيت�شة« و »فوكو«  5- الثَّورة التَّاريخيَّ
ة ترف�ض »منطق التَّعريف والماهيّة«،  فالجينالوجيا النت�شويَّ
»المكان  باعتباره هو  ومُثُول«  »المفهوم كح�ضورٍ  كما ترف�ض 
لالّي  الدَّ المجال  هو  والمفهوم  الفوارق،  فيه  تفعل  الذي 
ليل »ح�ضورًا  الدَّ ، فلي�س  ا تاريخيًا كاملًا«  الذي يكثِّف نموًّ
ر فيه مختلف  للمعاني، و�إنما هو المكان التَّفا�ضليّ الذي ت�ؤثِّ
�أويلات - �إنه المجال الذي لا تكون فيه الكلمة �إلا تكثيفًا  التَّ

ة ت�أويلات«)7(. لعدَّ

قد الجذريّ لم�شروع التَّنوير ذاته،  وهكذا د�شّن نيت�شه النَّ
ولأ�س�س الحداثة المفهوميَّة، معلنًا نقد »�إرادة الحقيقة« التي 
نًا �ضرورة �إقامة  قامت عليها الحداثة كـ«�إرادة �سلطة« مبيِّ
 ، والتَّطابق«  »الوعي  ة  لهدم معقوليَّ للمفاهيم ذاتها  تاريخٍ 
�س على الاختلاف،  وتركيز ممار�سةٍ جديدةٍ للفل�سفة تت�أ�سَّ
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اليوم  يُدعي  ما  عليه  يقومُ  الذي  المركزيّ  المفهوم  وهو 
بخطاب »ما بعد الحداثة«.

التَّاريخيَّة  للمقاربة  �أقام دعائم جديدة  �أما فوكو فقد 
�إذ  الات�صالي،  ومحتواها  التَّنويريَّة  ة  التَّاريخانيَّ تهدم 
ات،  �أ�سي�سيّ للذَّ ور التَّ ديف الملازم للدَّ »التَّاريخ المتَّ�صل هو الرَّ
د �أنَّ  فهو الذي ي�ضمن لها �أن ت�ستعيد كلّ ما �ضاع منها. وي�ؤكِّ
ق بين الأ�شياء �إلّا لكي يعيد �إليها وحدتها، وما  مان لا يفرِّ الزَّ
يَعِدُ ب�أنَّ كلَّ هذه الأمور التي �أزاحها الاختلاف، في مقدور 
ات في �صورة الوعي التَّاريخي �أن تتملَّكها لتب�سط عليها  الذَّ

هيمنتها، وتجد فيها ما يمكن �أن ن�سميّه مقرّها«)8(.

على  تنبني  المحدثة  �أويلية  التَّ القراءة  جوهر  �إن   
ة لقراءة  الانتقاد بدل الاعتقاد حيث ظهرت محاولات عدَّ
اثية بح�سب المعطى  بع�ض الآيات القر�آنيّة والنُّ�صو�ص الُّرت
زيد  �أبو  حامد  ن�صر  قراءةُ  وتعتبر  الحداثي،  الانتقاديّ 
التَّوان�سة ممثلةً  �أركون ومدر�سته من  امتدادا لتيار محمد 

رفي وغيره في تون�س، ويو�سف �صديق. بعبد الرحمن ال�شُّ

حامد  ن�صر  �إليها  ل  تو�صَّ التي  ة  �أويليَّ التَّ القراءة  ولعل 
المناهج  ا�ستخدامها  في  ا  وغلوًّ فًا  تطرُّ الأكثر  هي  زيد  �أبو 
الحداثيّة الغربيّة، وقد بد�أ �أبو زيد في طرح �آليّات القراءة 
�أويل في كتابه »مفهوم النّ�ص: درا�سة في علوم القر�آن«  والتَّ
ا  ا ت�أويليًّ الذي �أ�صدره عام 1987م، وهو يعتمد منهجًا ل�سانيًّ
ا لغويًّا، والح�ضارة العربيّة الإ�سلاميّة  باعتبار القر�آن ن�صًّ
ب�أنها ح�ضارة ن�صّ، والنَّ�ص القر�آني يمثل في هذه الح�ضارة 
ا.. ويخل�ص �إلى �أنه �إذا كان النَّ�ص هو عنوان  ا مركزيًّ ن�صًّ
�أويل هو الوجه الآخر لفهم النَّ�ص  هذه الح�ضارة؛ ف�إن التَّ
�أويل بجانب النَّ�ص هو الآليَّة  ومحاورته، وبالتَّالي �سيكون التَّ

وفي  الإ�سلاميّة،  العربيّة  الثَّقافة  داخل  والهامّة  ة  الأ�سا�سيَّ
ياق ينتقد �أبو زيد متابعًا الجابري و�أركون القراءة  هذا ال�سِّ
اثية التي �أغفلت مفهوم النَّ�ص واكتفت بترديدِ  لفية الُّرت ال�سَّ

وتكرار �أقوال القُدامى دون �إ�ضافة �أيّ جديد)9(.

ر�ؤية  من  القر�آني  للنَّ�ص  قراءته  في  زيد  �أبو  ينطلق 
ت�شبَّعت وفُتنت بتقليد واقع الحداثة الغربيّ، وذلك باعتبار 
التَّحقق  ينتظر  مكتملًا  كونيًّا  م�شروعًا  الغربيَّة  الحداثة 
انبنى  للحداثة  الغربيّ  التّطبيق  �أن  المعلوم  ومن  �شرقًا، 
لة بالما�ضي، نتيجةً لما طُبع في ذاكرتهم من  على قطع ال�صِّ

نُوف التَّخلف التي عانوا منها في القُرُون الوُ�سْطى. �صُ

�أن هذه الحال لا تنطبق على ذاكرة  الرّغم من  وعلى 
الم�سلمين؛ لأنّ هذه القُرُون �شهدت ح�ضارتهم، �إلّا �أنّ بع�ض 
ة الم�سلمة ينبغي �أن  ون على �أن الأمَّ ار�سين ك�أبو زيد ي�صرُّ الدَّ
اثها وتاريخها حذو الغرب في علاقته  تحذو في علاقتها بُرت

اثه وتاريخه. بُرت

�أن يقطع  للقر�آن  �أبو زيد من خلال قراءته  �إذ يطمح   
ابقة، طمعًا في تد�شين عهدٍ تف�سيريٍّ  لة بالتَّفا�سير ال�سَّ ال�صِّ
حقيقيٍّ  �إبداعٍ  على  تنطوي  لا  القراءة  هذه  �أن  مع  جديد، 
اجتهاد  لا  الغير  وتقليد  اث  بالُّرت لة  ال�صِّ فقطع  مو�صول، 
فيه من الذّات، وكل �إبداعٍ هذا و�صفه ينطبق عليه و�صف 

البدعة.

ق  ة �أن يحقِّ �أبو زيد من خلال قراءته الحداثيَّ  وي�سعى 
التّ�أ�سي�سي  ب�شقيها  اثية  الُّرت القراءات  مع  معرفيَّة  قطيعةً 
والتَّجديدي، ومن المعروف �أن هذه القراءات تمتاز بكونها 
تفا�سير قر�آنيّة تعمل على و�ضع الأ�س�س النَّظرية للإيمان، 
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قراءاتٌ  �أنها  بمعنى  العمليّة،  �أ�سبابه  تقوية  �إلى  وت�سعى 
اعتقاديّة، �أما القراءات الحداثيّة المزعومة فهي انتقاديّة؛ 
القر�آنيّة،  الآيات  اعتقاد في  �أن تح�صل على  تريد  لأنها لا 

و�إنما تريد �أن تمار�س نقدها على هذه الآيات.

على  النَّقدي  م�شروعه  تحقيق  في  زيد  �أبو  اتبع 
دة، تتكون من ثلاثة  ا�ستراتيجيات �أو خطط انتقاديّة متعدِّ
اه، والآليّة التن�سقيّة  �أركان وهي: الهدف النّقدي الذي تتوخَّ

التي تو�صل �إلى الهدف، والعمليّات المنهجيّة.

�أبو  قراءة  �إليه  ت�سعى  الذي  الهدف  بخ�صو�ص  �أما   
بخطة  التَّو�سل  خلال  من  الاعتقادي  العائق  رفع  فهو  زيد 
الأن�سنة بهدف رفع عائق القد�سيّة الذي يتمثَّل في الاعتقاد 
ا لدى �أبو زيد  �س(، ويظهر ذلك جليًّ )�أن القر�آن كلامٌ مقدَّ
من خلال الاعتماد على �آليّة تن�سيقيّة تعمل على نقل الآيات 
القر�آنية من الو�ضع الإلهيّ �إلى الو�ضع الب�شري من خلال 
القر�آن  �أو  الكريم  القر�آن  مثل:  التَّعظيم  عبارات  حذف 
وا�ستبدالها  الكريمة،  الآية  �أو  القر�آن الحكيم،  �أو  العزيز، 
كا�ستعمال م�صطلح  المتداولة؛  بم�صطلحاتٍ جديدةٍ مكان 
اهرة القر�آنية بدلًا من م�صطلح نزول القر�آن، والمدونة  الظَّ
العبارة  وم�صطلح  الكريم،  القر�آن  مكان  والن�ص  الكبرى 
الإلهي  الكلام  بين  الا�ست�شهاد  في  والتَّ�سوية  الآية،  مكان 
في  مختلفة  م�ستويات  بين  والتَّفريق  الإن�سانّي،  والكلام 
والوحي  والتنزيل،  الوحي  بين  كالتَّفريق  الإلهي،  الخطاب 
القر�آن  بين  وكذلك  والم�صحف،  والقر�آن  والم�صحف، 
ال�شّفوي والقر�آن المكتوب، �أو بين الوحي في اللَّوح المحفوظ 

والوحي في الل�سان العربيّ.

ومن هذه العمليّات المنهجيّة المماثلة بين القر�آن والنبي 
فكما  المقلّدة؛  الحداثيّة  القراءة  هذه  فبح�سب   υ عي�سى 
كلامٌ  فكذلك  مريم،  بن  عي�سى  في  دت  جُ�سِّ الله  كلمة  �أن 
د في القر�آن، وبناء عليه فعلى الم�سلمين الذين ينفون  تج�سَّ
بيعة الإن�سانيّة،  بيعة الإلهيّة، ويثبتون له الطَّ عن الم�سيح الطَّ
ة، ويثبوا له  بيعة الإلهيَّ وجب عليهم �أن ينفوا عن القر�آن الطَّ
د على ذلك �أبو زيد في  بيعة الب�شريَّة. كما ي�ؤكَّ هو الآخر الطَّ
كتابه »نقد الخطاب الديني« بقوله: »والمقارنة بين القر�آن 
وطبيعة  الأول  "نزول"  طبيعة  حيث  من  الم�سيح  وال�سيد 
البنية  بين  الت�شابه  وجوه  عن  تك�شف  الثاني  "ميلاد" 
ينية لكل منهما داخل البناء العقائدي للإ�سلام نف�سه،  الدِّ
ولعلنا لا نكون مغالين �إذا قلنا �أنهما لي�ستا بنيتين، بل بنيةٌ 
واحدة رغم اختلاف العنا�صر المكوّنة لكلٍّ منهما، فـ"القر�آن 

كلام الله" وكذلك عي�سى υ "ر�سول الله وكلمته"«)10(.

�أبو  عند  الت�أني�سيَّة  ة  المنهجيَّ العمليَّات  هذه  تطبيق  �إن 
�أي ن�صٍّ  مثله مثل  ا  لغويًّ ا  ن�صًّ القر�آن  �إلى جعل  ي  ت�ؤدِّ زيد 
النّ�ص  �أنّ  اللُّغوية:  المماثلة  هذه  مثل  على  وتترتَّب   ، ب�شريٍّ
المقت�ضيات  بح�سب  �إنتاجه  تم  ن�صٍّ  مجرّد  هو  القر�آني 
والظُرُوف الثَّقافيّة التي تنتمي �إليها لغته، ولا يمكن بالتَّالي 
ر �إلّا بالعودة �إلى المجال الثَّقافي الخا�ص،  �أن يُفهم �أو يُف�سَّ
ينية لي�ست في التَّحليل  فبح�سب �أبو زيد »�إن النُّ�صو�ص الدِّ
بنيةٍ  �إلى  تنتمي  �أنها  بمعنى  ةٍ،  لغويَّ ن�صو�صٍ  �سوى  الأخير 
دة ثم �إنتاجها طبقًا لقوانين تلك الثَّقافة التي  ثقافيَّة محدَّ

لالي المركزي«)11(. تعدّ اللُّغة نظامها الدَّ

بالمطلق  التَّعلق  رتبة  من  القر�آنّي  النَّ�ص  ينزل  وبهذا 
المترتبة على  تائج  النَّ �سبي، ومن هذه  بالنِّ التَّعلق  رتبة  �إلى 
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ا  �إجماليًّ ا  ن�صًّ القر�آني  الن�ص  ي�صير  �أن  الأن�سنة:  خطة 
ت�أويلات  ا ينفتح على احتمالاتٍ متعددةٍ، ويقتب�س  و�إ�شكاليًّ
غير متناهية، وف�صل النّ�ص القر�آني عن م�صدره المتعالي 
النَّ�ص  ي�صبح  وبهذا  الإن�سانّي،  بالقارئ  ا  كليًّ وربطه 
فيه  نق�صٍ  وجود  احتمال  يبعُدُ  ولا  مكتملٍ،  غير  القر�آني 
عند  الإلهيّ  الم�صدر  �إلى  من�سوب  كلامٍ  حذف  في  يتمثَّل 
وجود  احتمال  يرفع  ولا  الم�صاحف،  و�ضع  �أو عند  التَّدوين 
زيادةٍ قد تخدم م�صلحة فئةٍ بحيث تقوي مركزها �أو ت�شرّع 

�سلطتها.

�أما بخ�صو�ص الخطة الثانية التي يعتمد عليها �أبو زيد 
في قراءته فهي خطة العقلنة، والتي تهدف �إلى رفع عائق 
من  ورد  وحيٌ  القر�آن  �أن  الاعتقاد  في  يتمثل  الذي  الغيبيَّة 
عالم الغيب، والآليّة المتبعة في �إزالة هذا العائق هي التَّعامل 
رها  مع الآيات القر�آنيَّة بكل و�سائل النَّظر والبحث التي توفِّ
بوا�سطة  التَّعامل  ويتم  الحديثة،  والنَّظريات  المنهجيّات 
زيد  ف�أبو  القر�آن؛  علوم  نقد  �إلى  ت�ستند  منهجيّة  عمليَّات 
ل  يعتقد �أن هذه العُلُوم التي اخت�ص بها علماء الم�سلمين ت�شكِّ
جوع �إلى النَّ�ص  رة ت�صرفنا عن الرُّ و�سائط معرفيّة متحجِّ
العقليّ  النَّظر  ب�أ�سباب  ت�أخذ  قراءة  دون  وتحول  القر�آني، 
كما �أكد على ذلك مرارًا في كتابه: »مفهوم النّ�ص: درا�سة 

في علوم القر�آن«)12(.

الأديان  علوم  في  ة  مقررَّ بمناهج  زيد  �أبو  ل  تو�سَّ كما 
ت�ستخدم في تحليل ونقد التَّوراة والإنجيل، ونقلها �إلى مجال 
را�سات القر�آنيّة باعتبارها واحدة، كعلم مقارنة الأديان  الدِّ
بالمناهج  وكذلك  واللاهوت،  التَّف�سير  وتاريخ  وتاريخها 
المقرّرة في علوم الإن�سان والمجتمع، لأنّ مقت�ضياته البحثيّة 

ا  لا تختلف ولا يمتنع تنزيلها على النَّ�ص القر�آني وخ�صو�صً
و«الاجتماع«   ، و«التاريخ«   ، و«ال�سيميائيات«   ، »اللِّ�سانيات« 

ف�سي«. ف�س« ، و«التَّحليل النَّ و«علم الإنا�سة« ، و«علم النَّ

قدية  النَّ النَّظريات  جميع  ا�ستخدام  عن  ع  يتورَّ ولا 
هذه  لم�آلات  اكتراث  دون  من  الم�ستحدثة  ة  والفل�سفيَّ
بع�ضها،  ب�أُفُول  ولا  لبع�ض  بع�ضها  يتجاوز  ولا  النَّظريات، 
ها: اتجاهان؛ تحليل الخطاب والاتجاهات الجديدة في  و�أهمُّ
�أويليات والحفريَّات  قد الأدبيّ المتمثلة في البنيويَّات والتَّ النَّ
اعتبارٍ  دون  من  العقل  �سلطة  و�إطلاق  والتَّفكيكيَّات، 
في  المقلّد  الاجتهاد  �أدّى  وقد  ونتائجها،  و�آفاقها  لحدودها 
ا  تطبيق العمليّات المنهجيّة التعقيليّة �إلى جعل القر�آن ن�صًّ
ا كان �أم وثنيًّا،  ا مثله مثل �أي ن�صٍّ دينيٍّ �آخر، توحيديًّ دينيًّ
وا�ستبداله  الوحي  لمفهوم  تغييًرا  المماثلة  هذه  على  وترتب 
غه العقل، فيجري التَّعامل مع الأخبار  بمفهوم ت�أويليٍّ ي�سوِّ
�أنها  �أ�سا�س  على  والعبادات  �أ�ساطير،  �أنَّها  �أ�سا�سِ  على 

طُقُو�س جامدة.

معنى  على  بحمله  للوحي  العقلي  �أويل  التَّ هذا  ويف�ضي 
ثم  والعبقريَّة، ومن  النُّبوة  والمماثلة بين  الإن�سانيّة  الموهبة 
ويترتب  والمعنويّ،  الأخلاقيّ  الجانب  في  مفهومه  ح�صر 
ة القر�آن على التَّوراة والإنجيل حتى فيما  عليه عدم �أف�ضليَّ

يتعلَّق بالحفظ من التَّبديل.

ياق يقول �أبو زيد: »�إن كل الخطابات تت�ساوى  في هذا ال�سِّ
من حيث هي خطابات، ولي�س من حقِّ واحدٍ منها �أن يزعم 
امتلاكه للحقيقة، لأنّه حين يزعم ذلك يحكم على نف�سه 

على �أنه خطابٌ زائف«)13(.
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تيجة ف�إنَّ النَّ�ص القر�آن يعاني من عدم الات�ساق  وبالنَّ
وترتيبه،  ومو�ضوعاته  و�آياته  �سوره  حيث  من  المنطقي، 
ومتناق�ضٌ ويخلو من الاتّ�ساق التّاريخي ي�ؤدي �إلى اختلالات 
بح�سب  القر�آني  النَّ�ص  �أن  كما  الأحداث،  م�ساق  في 
الا�ستعارات  عليه  تطغى  المقلّدة  الحداثيّة  القراءة  هذه 
العقل  ف�إنّ  ولهذا  والبراهين،  الأدلَّة  من  بدلًا  والمجازات 
الذي ينبني عليه هذا النَّ�ص هو �أقرب �إلى العقل الق�ص�صي 
الأ�سطوريّ منه �إلى العقل الا�ستدلالّي المنطقي، وبهذا ف�إنّ 
كل ما ي�صادم العقل في النّ�ص القر�آني من ق�ضايا �أو �أخبار 
الوعي  �أطوار  تاريخيّة على طورٍ من  �شواهد  كونه  يعدو  لا 
والح�سد  حر  »ال�سِّ زيد  �أبو  فبح�سب  تجاوزه،  تم  الإن�سانّي 
والجنّ وال�شّياطين مفردات في بنية ذهنيّة ترتبط بمرحلةٍ 

دة من تطور الوعي الإن�ساني«)14(. محدَّ

عائق  رفع  ت�ستهدف  التي  الأرْخَنة  خطة  �صعيد  وعلى 
ب�أحكامٍ  القر�آن جاء  �أن  يتمثّل في الاعتقاد  الذي  الحكميّة 
لإزالة  بها  يتو�سل  التي  التن�سيقيّة  الآلية  ف�إن  و�أزليّة،  ثابتةٍ 
وزمنها  بيئتها  بظروف  الآيات  و�صل  هي  العائق  هذا 
هنا  »نكتفي  زيد:  �أبو  يقول  حيث  المختلفة،  وب�سياقاتها 
ا مثل  بالتَّوقف عند م�ستويات ال�سياق الم�شتركة والعامة جدَّ
)�سياق  الخارجي  وال�سياق  الاجتماعي،  الثقافي  ال�سياق 
 ، الأجزاء(  )علاقات  اخلي  الدَّ وال�سياق   ، التَّخاطب( 
ياق اللُّغويّ )تركيب الجملة والعلاقات بين الجمل( ،  وال�سِّ

�أويل«)15(. و�أخيًرا �سياق القراءة، �أو �سياق التَّ

خا�صة  منهجية  عمليَّات  بوا�سطةِ  الو�صل  هذا  ويتمُّ 
القر�آن  تف�سير  في  بها  الم�سلّم  التّاريخية  الم�سائل  كتوظيف 
والمت�شابه،  والمحكم  والمن�سوخ،  والنّا�سخ  النُّـزُول،  ك�أ�سباب 

زيد  �أبو  قام  حيث  التّنجيم،  وم�س�ألة  والمدني،  والمكيِّ 
الجدليّة  التّاريخية  البنية  بتقرير  الم�سائل  هذه  بتحميل 
للآيات القر�آنية لاكت�ساب �شرعيّة ممار�سة النّقد التّاريخي 
�سبية  للآيات، متجاوزًا حدود التّف�سير والفقه، و�إ�ضفاء النِّ
الآيات  مل هذه  ْ �أن َحت لا يمكن  وبهذا  الأحكام،  �آيات  على 
معانٍ م�ستقرّة ولا مطلقة، ولا تقت�صر �صفة التّاريخيّة على 
د �أبو زيد  �آيات العبادات والاعتقادات، لأنّ القر�آن كما ي�ؤكِّ
تابع لم�ستوى المعرفة للع�صر الذي نزلت فيه، ولأولئك الذين 
ه �إليهم الخطاب، ولـمّا كان وعيهم دون مرتبة الوعي  توجَّ
�صبغةٍ  ذات  التّ�صورات  هذه  بع�ض  تكون  �أن  لزم  قدي  النَّ

�أ�سطوريّة.

�أن تطبيق هذه العمليّات المنهجيّة  ولا يخفى على �أحدٍ 
التّاريخيّة ت�ؤدي �إلى جعل القر�آن عبارةً عن ن�صٍّ تاريخيٍّ 
نتائج  ويترتّب على ذلك  �آخر،  تاريخيٍّ  ن�صٍّ  �أيّ  مثل  مثله 

خطيرة مثل: 

كلِّ  بيان  فيه  القر�آن  ب�أن  القائلة  الم�سلمّة  �إبطال   -1
�شيءٍ.

2- لا يت�ضمّن النّ�ص القر�آني تمام التَّ�شريع.

3- �إن �آيات الأحكام ت�صبح بمنزلة توجيهاتٍ لا �إلزام 
معها، واعتبارها تو�صيات نمطيّة لا تحمل �صبغة القوانين 

التَّنظيمية.

4- ينح�صر القر�آن في الأخلاقيَّات الباطنيّة في �صورة 
ن�صائح و�إر�شادات موجّهة بالأ�سا�س �إلى �ضمائر الم�سلمين 

و�سرائرهم لي�س �أكثر.
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�أبو زيد  ين عند  الدِّ �إلى تحديث  الدّعوة  ف�إنّ  ومن هنا 
يخفى  ولا  الغربيّة،  الحداثة  فل�سفة  مع  الان�سجام  تعني 
على من �شغلته �أمانة العلم والتَّكليف �أن هذه القراءة التي 
النَّ�ص  و�أ�سا�سه  الإ�سلاميّ  اث  الُّرت على  زيد  �أبو  يمار�سها 
القر�آني لا تعدو كونها تطبيقاتٍ فجّة لواقع الحداثة الغربيّ 
تتَّ�سم بالتَّقليد والانف�صال، ولا تتمتّع بالاجتهاد والاتّ�صال، 
ابطة  ال�ضَّ المبادئ  مع  منطقيًّا  تتَّ�سق  طبيعيةٌ  نتيجةٌ  وهي 

للواقع الحداثيّ الغربيّ، الذي ي�ستند �إلى م�سلّمات:

بالإله من  الا�شتغال  وترك  بالإن�سان،  الا�شتغال  وجوب    ·
�أجل التَّ�صدي للو�صاية الرّوحيّة الكن�سيّة.

·  وجوب التَّو�سل بالعقل، وترك التَّو�سل بالوحي، من �أجل 
التَّ�صدي للو�صاية الثقافيّة للكني�سة.

�أجل  من  بالآخرة،  التَّعلق  وترك  نيا  بالدُّ التَّعلق  وجوب    ·
يا�سية الكن�سيّة. التَّ�صدي للو�صاية ال�سِّ

منهجيّة  عيوبٍ  من  الإ�سقاطات  هذه  في  ما  يخفى  ولا 
الآليات  ا�ستعمال  و�ضعف  النّقد،  على  القدرة  كفقد 
تائج  المنقولة، والإ�صرار على الآليات المتجاوزة، وتهويل النَّ
الكريم،  بالقر�آن  الخا�صة  الحقائق  وقلب  �إليها،  ل  المتو�صَّ
بَّني  القر�آني كما  النَّ�ص  كلَّ م�ستويات  ك على  ال�شَّ وتعميم 
عبد  طه  الأ�ستاذ  الإ�سلاميّ  المغربيّ  المفكر  �أ�ستاذنا  ذلك 

الرحمن)16(.
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العربية  الح�ضارة  زيد  �أبو  حامد  ن�صر  و�صفَ  عندما 
الإ�سلامية ب�أنها »ح�ضارة ن�ص«، كان يدرك �أهمية الخطاب 
تعنيه  الذي  ما  يعرف  وكان  الم�سلمين،  حياة  في  الإلهي 
الكلمة؛ كلمة الله التي دخلت مجال الب�شر وا�ستقرت فيه، 
ف�أ�صبحت المحور الذي تدور في فلكه حركيتهم، ونزوعهم- 
الذي لم ينقطع- من �أجل ك�شف الغلالات الكثيفة عن تلك 
الكلمة / الكلام، بغية فهمه، والوقوف على معانيه، وت�أمّل 

بيانه الذي لا يماثله �أيُّ بيان لغوي �آخر.

خلال  من  بالتاريخ  الوحي  اندغم  الإلهية  وبالكلمة 
والب�شري،  الإلهي  بين  ج�سراً  �أقام  الذي  النبي،  ر�سالة 
عبر الخطاب القر�آني الذي �أ�ضحى حدثا فريداً في حياة 
الب�شرية، كما منح اللغة العربية التي تنزّل بها امتيازاً، وخلع 

عليها قدا�سة، وحفظها من الن�سيان والذوبان والتلا�شي.

لقد �أ�ضحى القر�آن �أ�سا�سَ الإ�سلام وروحه، وهو الأثر 
الذي  الإن�سان،  النبي  �إلى  الوحي  به  نزل  الذي  الإلهي 
نقله بدوره �إلى الب�شر. وا�ستغرقت عملية انك�شاف الوحي 
عاما،  وع�شرين  ب�ضعة  الإلهية  الر�سالة  وتلقي  النبي  على 
نفوذها  وامتداد  الدولة،  وت�شكل  الإ�سلام،  انت�شار  �شهدت 

و�سلطانها.

جاء  من  روى  معجزة،  الأنبياء  من  نبي  لكل  يكُ  و�إن 
للنبي  الكبرى  المعجزة  ف�إن  بها،  تميزوا  �أنهم  بعدهم 
والبلاغيون  والأدباء  الفقهاء  راح  لذا  القر�آن،  هي  محمد 
والمتكلمون، كالقا�ضي عبد الجبار المعتزلي، وعبد القاهر 
الجرجاني، وابن جني، و�أبي هلال الع�سكري، والجاحظ، 
والرماني، وابن ر�شيق، وابن المعتز يجتهدون في الك�شف عن 
دلائل الإعجاز في القر�آن، وذهبوا، في تبيان ذلك، مذاهب 
الإرادة  �أن  �أي  رفة«،  بال�صَّ »القول  بينها  من  كان  �شتى، 

الإلهية تدخلت فمنعت الإتيان ب�شيء مِن مِثل القر�آن.

الت�أويل عند ن�صر حامد �أبو زيد: 
المواجهة الم�ستمرة مع المعاني

د. مو�سى برهومة

باحث من الأردن.
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المعتزلي  العقل  تجليات  �أحد  كان  رفة«  بال�صَّ و«القول 
الرد على الطاعنين  �أجل  العقلي من  بالت�أويل  الذي تو�سل 
القول  الإلهي، حيث ينه�ض هذا  القر�آن وم�صدره  بطبيعة 
�صرف  في  بل  ذاته،  القر�آن  في  لي�ست  المعجزة  �أن  على 
الإتيان بمثل هذا  �أو«تعجيز« العرب، بتدخل من الله، عن 

الخطاب.

جاء  بعدما  بال�صرفة«،  »القول  طويلا  ي�صمد  ولم 
فيها  ك�شف  التي  »النظم«  بنظرية  الجرجاني  عبدالقاهر 
عن �أن �إعجاز القر�آن كامن في �أنه ن�ص لغوي �أدبي بامتياز، 
و�أنه ا�ستثمر قوانين اللغة والبلاغة في �أق�صى م�ستوياتها، 
وعلى نحو غير م�سبوق. ومع ذلك، فقد راح بع�ض النقاد، 
من بينهم �إح�سان عبّا�س، يبدون عدم اقتناعهم بالت�سويغ 

المنطقي الذي قدمه الجرجاني في نظرية »النظم«)1(. 

وفقهاء  ومتكلمون  مت�صوفة  المعتزلة،  بعد  وجاء، 
هو  الذي  القر�آني،  الخطاب  في  النظر  وا�صلوا  وفلا�سفة 
خطاب مركزي �شغل، وما يزال، الف�ضاءَ الإ�سلامي والكوني، 
و�شرّع المدى وا�سعا �أمام �أفهام الب�شر، على مر التاريخ، من 
هل من طاقته الدلالية  �أجل قراءته على نحو متجدد، والنَّ
الخ�صبة، من دون الإخلال بماهيته الإيمانية، �أو الت�شكيك 

في العقائد والأ�صول.

)�أبو  م�ضى  والمت�شعب،  الطويل  ال�سياق  هذا  غمرة  في 
زيد( يتتبع تحولات المعنى في الف�ضاء الإ�سلامي، حيث �أطل 
على م�أزق الت�أويل الذي وقع فيه المف�سرون الأوائل للقر�آن، 
وهو م�أزق ارتدى، فيما بعد، لبو�ساً كلامياً على يد المعتزلة 
الذين خا�ضوا مواجهة، مع �أن�صار التيار الَحرْفي في الت�أويل، 
متو�سلين  للقر�آن،  الإيماني  الطابع  على  �أجل الحفاظ  من 
بالت�أويل المجازي لكل ما يتناق�ض مع الن�ص القر�آني. وقد 
�أف�ضت المواجهة تلك �إلى بروز ثنائية الظاهر والباطن في 
التنزيه  ثنائية  عن  ف�ضلا  القر�آني،  الخطاب  �إلى  النظر 

والت�شبيه التي هي وجه من وجوه ثنائية المحكم والمت�شابه، 
والعقل وال�شريعة، واختلف المعتزلة مع الأ�شاعرة في ت�أويل 
�آيات ال�صفات الواردة في القر�آن، وتركز الخلاف، ب�صفة 

خا�صة، حول ت�أويل خلق الأفعال وحرية الإن�سان.

للا�ستدلال  المعتزلة  مرجعية  هو  العقل  كان  ولئن 
المعرفي، وَفق مقت�ضيات المنطق، فقد كان الحد�س هو �سبيلَ 
المت�صوفة للبحث عن المعنى الديني، حيث ك�شف )�أبو زيد( 
عربي،  ابن  الأبرز  وممثلهم  المت�صوفة،  محاولات  عن 
لحيازة المعنى الديني في جوانبه الوجودية والمعرفية التي 
تتعدى النظرة الروحية للانف�صال عن الواقع وال�سباحة في 

الكون.

عن  البعيدة  نظرتهم  الأوائل  المف�سرون  قدم  وكما 
الأمر  المعتزلة  فعل  القر�آني،  للخطاب  التركيبية  النزعة 
ثم  الأ�شاعرة،  فيه  �شاركهم  متقدم  ت�أويلي  بم�ستوى  ذاته 
جاء المت�صوفة واقترحوا ت�أويلًا للخطاب يقوم على »رمزنة« 
الوجود، تحقيقا للمعنى الإيماني الأق�صى الثاوي في الن�ص 
الكامنة  والدلالات  الإ�شارية  الأبعاد  وا�ستنباط  الديني، 

فيه.

المعاني  مع  م�ستمرة  مواجهة  في  زيد(  )�أبو  كان  �إذن، 
التي يقترحها م�ؤولو الخطاب القر�آني، ومن بعدهم م�ؤولو 
انتقل  حينما  المواجهة  هذه  وتجلت  الديني.  الخطاب 
لت�أويل  وت�صدى  الديني،  »الإ�شكال«  مركز  �إلى  زيد(  )�أبو 
الخطاب القر�آني ب�أدوات لا تقطع ال�صلة بفتوحات الت�أويل 
المجازي المعتزلي، والرمزي الت�صوفي، والبرهاني الفل�سفي، 
فراح يبني على تلك الت�صورات المنهجية ويع�ضدها ب�أخرى 
مفاهيم  بلورة  �أجل  من  الحديثة،  المنهجيات  من  م�ستقاة 
ت�أويلية تنظر �إلى الخطاب القر�آني ب�صفة خا�صة، والديني 
الإيمان  دائرة  تغني  معا�صرة  زاوية  من  عامة  ب�صفة 

وتعززها.
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الخطابات  مع  المواجهة  �أن  يدرك  زيد(  )�أبو  وكان 
قق �أهدافها المعرفية، �أن يتم ت�أويل  الدينية تقت�ضي، حتى ُحت
تلك الخطابات في �سياق ت�شكلاتها التاريخية والاجتماعية، 
�أنه »منتج ثقافي«،  القر�آني على  لذا راح يت�صور الخطاب 

بمعنى �أنه ت�شكل في الواقع والثقافة. )2(

ت�أويلياً علمياً  الذي يقترح منهجاً  )�أبو زيد(،  ويحاذر 
في النظر �إلى الخطاب القر�آني، الم�سَ بالطبيعة الإيمانية 
الإلهي  بالم�صدر  »الإيمان  �أن  ي�ؤكد  �إذ  الخطاب،  لم�صدر 
للن�ص، ومن ثَمَّ لإمكانية �أي وجود �سابق لوجوده العيني في 
الواقع والثقافة، �أمرٌ لا يتعار�ض مع تحليل الن�ص من خلال 

فهم الثقافة التي ينتمي �إليها«.)3(

التاريخي  ال�سياق  في  القر�آني  الخطاب  و�ضع  �إن 
للفعالية الاجتماعية والب�شرية التي يتوجه �إليها، ي�ستدعي 
في  فهمه  في  الحقَ  الخطاب  لم�ستقبِل  ب�أن  الإقرار  م�سبقا 
الوحي  انبثاق  للحظة  والتاريخية  الثقافية  المعطيات  �ضوء 
وتنزّله. فالله، حينما �أوحى للنبي بالقر�آن، اختار النظام 
اللغوي الخا�ص لتحقيق هذا الغر�ض، »ذلك �أن اللغة �أهم 
العالم وتنظيمه. وعلى ذلك لا  �إدراك  �أدوات الجماعة في 
يمكن �أن نتحدث عن لغة مفارقة للثقافة والواقع، ولا يمكن 
من ثَمَّ �أن نتحدث عن ن�ص مفارق للثقافة والواقع �أي�ضاً، 

طالما �أنه ن�ص داخل �إطار النظام اللغوي للثقافة«.

بين  منطقي  تعار�ض  ين��شأ  �ألا  زيد(  )�أبو  ويحر�ص 
الفهم  �أفق  �إلى  وانتمائه  محتواه،  وواقعية  الن�ص،  �ألوهية 
الب�شري، �إذ �إن القر�آن ي�صف نف�سه ب�أنه ر�سالة، وبالتالي 
وم�ستقبِل  مر�سل  بين  ات�صال  علاقة  »تمثل  الر�سالة  ف�إن 
من خلال �شفرة، �أو نظام لغوي. ولما كان المر�سِل في حالة 
فمن  العلمي،  للدر�س  مو�ضوعاً  يكون  �أن  يمكن  لا  القر�آن 
القر�آني  الن�ص  لدر�س  العلمي  المدخل  يكون  �أن  الطبيعي 
الب�شر  حركة  ينتظم  الذي  الواقع  والثقافة،  الواقع  مدخلَ 

وهو  للن�ص  الأول  الم�ستقبل  وينتظم  بالن�ص،  المخاطَبين 
الر�سول، والثقافة التي تتج�سد في اللغة«.)4( 

بيْد �أن كون الخطاب القر�آني منتَجَاً ثقافياً في البداية، 
لا يعني �أنه لم يتحوّل �إلى منتِج ثقافي، نظراً لعلاقة التفاعل 
الجدلي بين الخطاب والواقع. وهاتان المرحلتان لا تنطويان 
على �إجحاف للم�صدر المتعالي للخطاب الإلهي الذي دخل 
عبر النبي »حيز اللغة الب�شرية« ، كما يقول المفكر الإيراني 
الممكن  من  �أ�ضحى  وبالتالي  ال�شب�ستري،  مجتهد  محمد 
لفهم  الموجودة  المعايير  خلال  من  القر�آني  الخطاب  فهم 

الب�شر.)5(

في  الإيماني  الِحجاج  دائرة  عن  زيد(  )�أبو  يخرج  ولا 
تدعيم �أ�س�س �أطروحته التي يت�صدى فيها لتحديد مفهوم 
يقول  القر�آن  �أن  دام  ما  �أنه  يرى  �إذ  القر�آني،  الخطاب 
ر�سول  من  �أر�سلنا  »وما  �إبراهيم(  �سورة  من   4 )الآية  في 
الكريم  القر�آن  »لغة  �أن  ذلك  فمعنى  قومه«،  بل�سان  �إلا 
ومن  عامة،  ب�صفة  العربي  الل�سان  من  مرجعيتها  ت�ستمد 
الإ�سلام  قبل  العرب  التاريخي في جزيرة  التداولي  �إطاره 
الدعوة  نطاق  انت�شار  ف�إن  وبالتالي   ،)6( خا�صة«  ب�صفة 
لغة  تكت�سب  �أن  اقت�ضى  القر�آن،  التي عمادها  الإ�سلامية، 
الخطاب القر�آني، بما هي في الأغلب لغة �إجمالية، معانَي 

جديدة �أحدثت تحولات دلالية في بنية اللغة الأم.

زيد(  )�أبو  م�شروع  في  الن�ص  مفهوم  عن  الك�شف  �إن   
�أو  اللغوية  التحولات  تقت�ضيه  مركزياً  �أمراً  يعد  الت�أويلي 
الخطاب  �أو  الن�ص  على  فقط  لي�س  طر�أت  التي  البنيوية 
القر�آني، و�إنما على الت�أويلات المتع�سفة التي جعلت فهمي 
هويدي يقر ب�أن »القر�آن محبو�س فعلًا في قف�ص حديدي 
هو  فقط  منه  المعتمَد  و�أن  �شداد،  غلاظ  رجال  به  يحيط 
ع  وتطوَّ توظَف  التي  الكلمات  بع�ض  بل  ال�صفحات،  بع�ض 

لخدمة �أو�ضاع قائمة، و�أكثرها علينا ولي�س لنا« )7(.
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بت�أويل الخطاب  �صلة  ذات  وقائع  هويدي عن  ويَ�صدر 
،في  يحددها  عابرة  �آنية  منفعية  �أغرا�ض  وَفق  القر�آني، 
الغالب، �أركان ال�سلطة ال�سيا�سية، وهو �أمر لي�س مقت�صراً 
على  القر�آن  الأمويون  رفع  فقد  زمنية محددة،  على فترة 
الرابع،  الرا�شدي  الأ�سنّة في �صراعهم مع الخليفة  ر�ؤو�س 
وفعل الأمر ذاته بع�ض الخلفاء العبا�سيين في م�س�ألة خلق 
التنكيل  �أجل  من  المعتزلة  خطاب  وظفوا  حينما  القر�آن، 
الإيديولوجي  التوظيف  يزال  وما  ال�سيا�سيين،  بخ�صومهم 

للقر�آن م�ستمراً حتى الآن.

هذا الا�شتجار حول المعنى القر�آني عائدٌ �إلى �أن الن�ص 
العربية  الثقافة  في  الدائرة  مركز  يحتل  يزال  ما  الديني 
يعد  الن�ص  الك�شف عن مفهوم  ف�إن  وبالتالي،  الإ�سلامية، 
»ك�شفاً عن �آليات �إنتاج المعرفة، بما �أن الن�ص الديني �صار 
تختزنها  التي  الن�صو�ص  �أنماط   - لمعظم  �أو  لكل-  المولّد 

الذاكرة/الثقافة »)8(.

)�أبو  عند  الت�أويل  منهج  في  المركزية  الأطروحة  �إن 
الوحي  حركة  �إعادة  �إلى  وجوهها،  بع�ض  في  تنهد،  زيد( 
�إلى  الله  من  النازلة  الوحي  حركة  �أي  الأول،  �سياقها  �إلى 
حيث  والبيان،  والإف�صاح  الك�شف  تعني  والتي  الإن�سان، 
�إلى حركة  تحولت هذه الحركة »في الفكر الديني المت�أخر 
فتعطلت  ذاته«،  الله  �إلى  �سعياً  الإن�سان  جانب  من  �صعود 
بدايتها،  في  ت�ستهدف،  كانت  التي  الوحي  حركة  بذلك 
الإن�سان بما هو ع�ضو في جماعة، ومن ثمَّ ت�ستهدف �إعادة 
حاجاته  و�إ�شباع  الإن�سان  م�صلحة  لتحقيق  الواقع  بناء 

المادية والروحية)9(.

الإيراني  المفكر  وَفق  تنبثق،  للدين  الحقيقية  فالر�ؤية 
محمد مجتهد �شب�ستري، »من �آلام الب�شر وحاجاتهم، ومن 
التجارب الدينية للإن�سان المحتاج والحائر ليحقق له الغنى، 

وال�شفاء، وال�سير في خط الر�سالة والا�ستقامة«)10(.

وما دعوة )�أبو زيد( �إلى »�أن�سنة« الخطاب الديني، �إلا 
خطوة نحو تحرير هذا الخطاب من التف�سيرات التع�سفية 
ن�شوء  �إلى  �أدى  مما  عليه،  رانت  التي  الأ�سطورية  والر�ؤى 
ال�سلطات  تخدم  التي  والت�أويلات  الغيبية،  الممار�سات 
بقائهما  مبررات  والجهل  للا�ستبداد  وتقدم  ال�سيا�سية، 
ب�أن  يقرّ  زيد(  )ابو  ف�إن  لذا  وتغولهما.  وا�ستمرارهما 
بها  مرّ  التي  التحولات  ور�صد  القر�آن،  تاريخ  في  »البحث 
م�س�ألة  خلال  من  بعدها  وما  التقعيد،  مرحلة  خلال  من 
الديني  فكرنا  في  المحرّمة  المناطق  من  يعتبر  القراءات، 
التناول  لأن  �إثباتا  بد،  منه  لي�س  مما  بد  لا  لكن  ال�سائد. 
العلمي للقر�آن وتاريخه لا يهدد عقيدتنا بقدر ما يمنح هذه 
يهدد  الذي  �إنما  الأ�س�س.  الرا�سخ  اليقين  �صلابة  العقيدة 
عقيدتنا حقاً هذا الجنوح المزري �إلى التقليد، وت�صوّر �أن 
الإ�سلام من ال�ضعف والهُزال، و�أن �إيمان النا�س على درجة 
من الإعياء والتهافت، بحيث لا ي�صمدان لإجراءات البحث 

العلمي، ولا ي�ستقيمان على هدى العقل وب�صيرته« )11(.

�ضوء  في  تتم  القر�آني  للخطاب  »العلمية«  والقراءة 
الامتثال لقواعد العقل التي �صاغ ملامحها المعتزلة الذين 
الفلا�سفة  �أعلى  كما  الله،  من  هبة  العقل  �أن  اعتبروا 
العقلي في  النظر  ��شأن  ر�شد، من  ابن  وبخا�صة  الم�سلمون، 
حال وقع تعار�ض مع ال�شريعة، لأن الن�ص الديني، بح�سب 
محمد عابد الجابري، »لم يُ�شِد ب�شيء �آخر �إ�شادته بالعقل، 
�إلى  يدعو  القر�آن  �إن  معها  القول  يمكن  درجة  �إلى  وذلك 
دين العقل، �أعني �إلى الدين الذي يقوم فيه الاعتقاد على 
�أ�سا�س ا�ستعمال العقل، انطلاقا من الاعتقاد في وجود الله 
�إلى ما يرتبط بذلك من عقائد و�شرائع. والحق �أن ما يميز 
خلوّه  هو  الديانات  من  غيره  من  وكتابة،  ر�سولًا  الإ�سلام، 
من ثقل الأ�سرار التي تجعل المعرفة بالدين تقع خارج تناول 

العقل«)12(.
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م�صادر  من  الأول  الم�صدر  العقل  جعل  من  وثمة 
على  العقل  »دلالة  لأن  الغزالي.  موقف  بخلاف  الت�شريع، 
يعي�شها  التي  الإن�سانية  والتجارب  ال�شرعية،  الأحكام 
الم�سلمون في هذا الع�صر ب�أزماته وتحدياته، تحتّم �أن يكون 
�أجل  من  الت�شريع،  م�صادر  من  الأول  الم�صدر  هو  العقل 
بين  الن�ص  يحجب  لا  وحتى  الاجتهاد،  على  الأمة  ت�شجيع 
�أو  لغةً  الن�ص  فهم  �سوء  في  الواقع  في�ضيع  والواقع   العقل 

تنزيلا �أو ن�سخا«)13(. 

لقد م�ضى )�أبو زيد( ي�ضع العقل في التاريخ لا خارجَه، 
فقارب معنى الوحي، و�ساءل مفهوم كون القر�آن مقد�ساً، 
�أو متعالياً على التاريخ، وت�ساءل عن معنى المقد�س، ومعنى 
هذه  �أن  معتبرا  بالتاريخ،  الوعي  علاقة  وما  التاريخ، 
الأ�سئلة ال�ضرورية لم تناق�ش، ولم تخ�ضع لآليات الفح�ص 

المنهجي.

الوحي  فهم  في  حنفي  ح�سن  مع  زيد(  )�أبو  ويتقاطع 
لأن  التاريخ،  �إلا في  يكون  الوحي لا  �أن تحقق  وت�أويله، وفي 
دٌ من  التاريخ. وفي �ضوء ذلك ف�إن »الوحي ق�صْ الكلمة في 
�إلى  ويتحول  بالخطاب،  �إليه  يتوجه  الإن�سان،  �إلى  الله 
�إجماع  �أقوال النبي، وتجربة جماعية في  تجربة مثالية في 
فهمه  يتم  ثم  ال�شخ�ص،  اجتهاد  فردية في  الأمة، وتجربة 
يتم  ثم  الكلام،  يُفهم  خلالها  من  التي  الإن�سانية  باللغة 

تحقيقه كمقا�صد �إن�سانية« )14(

لإنطاق  زيد(  )�أبو  يقدمها  التي  الأ�سئلة  �صلب  وفي 
ال�صمت المحيط بالخطابات والن�صو�ص الدينية: ما معنى 
كلام الله؟ وهو لا ي�سعى �إلى �إجابة من نمط تاريخ الإ�سلام 
الأول، و�إن كان كلام الله قديماً �أزلياً، �أم محدثاً مخلوقاً، 
والفهم  العلمي  الدر�س  �سياق  في  ال�س�ؤال  ي�ضع  �إنه  بل 
توا�صلًا  كان  �إذا  وما  وكيفيته،  الوحي  لطبيعة  المو�ضوعي 

باللغة، �أم توا�صلًا بالإيحاء والإلهام.

�إن »القر�آن نف�سه يتحدث عن الوحي  يقول )�أبو زيد( 
بو�صفه ات�صالًا غير لغوي، وهذا ما حلله كثير من الباحثين 
القراءات  على  المفرو�ض  الأحمر  الخط  يتجاوزواً  �أن  دون 
التراثية لقوله تعالى ] في الآية51 من �سورة ال�شورى[ )وما 
كان لب�شر �أن يكلمه �إلا وَحْياً، �أو من وراء حجاب، �أو ير�سل 

ر�سولًا فيوحي ب�إذنه ما ي�شاء(« )15(.

التي  الطرقَ  الآية  لهذه  التراثية  القراءات  وتق�سّم 
�إلى ثلاث، الأولى هي  الب�شر  يتوا�صل الله من خلالها مع 
كلام  هي  والثانية  مو�سى،  لأم  الله  كلام  في  كما  الإلهام، 
والثالثة  النار،  �أو  وراء حجاب: الجبل  مو�سى من  مع  الله 
هي نمط الوحي في الإ�سلام، عن طريق الر�سول الو�سيط 
�أن  التراثية  القراءة  وترى  محمد.  النبي  �إلى  )جبريل( 
�أن  �أي  لغوياً،  توا�صلًا  كان  ومحمد  جبريل  بين  »التوا�صل 
جبريل تحدث �إلى محمد بالعربية، وهو تف�سير تت�أبى عليه 
�أن الر�سول )يوحِي( �إلى الب�شر بما  الآية التي تن�ص على 
ومحمد  جبريل  بين  الات�صال  �أن  ذلك  ومعنى  الله،  ي�شاء 

كان ات�صالًا غير لغوي، كان بالوحي، �أي الإلهام« )16(.

وتعزز هذه القراءة، وفق )�أبو زيد(، المرويّاتُ الكثيرة 
التي تُن�سب �إلى الر�سول، والتي يحكي فيها �أن الوحي كان 
و�أحياناً مثل »طنين  �أحياناً مثل »�صل�صلة الجر�س«،  ي�أتيه 
النحل«، وبالتالي »لا يمكن �أن يكون هذا الو�صف دالًا على 

توا�صل لغوي بالمعنى المعتاد« )17(.

القر�آن  نزول  معنى  عن  كذلك  زيد(  )�أبو  ويت�ساءل 
ماً، وعدم نزوله دفعة واحدة، ولماذا حينما جُمع القر�آن  منجَّ
في م�صحف لم يُرتب ح�سب زمان النزول، وما الحكمة من 
ترتيبه الحالي، وهل هو ترتيب �إلهي »توقيفي«، �أم ترتيب 

ب�شري »توفيقي«؟ )18( 

الأ�سئلة  هذه  يُدرج  �أن  يحاول  زيد(  )�أبو  �أن  ورغم 
ر  »اللامُفكَّ �أركون  محمد  ي�سميه  ما  �إطار  في  و�سواها، 
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كتب  في  وبخا�صة  كثيراً،  طرحت  الأ�سئلة  هذه  �إلا  فيه«، 
الإجابة  �أن  لكنّ )�أبو زيد( يرى  الم�ست�شرقين ودرا�ساتهم. 
الدين،  القر�آن، ولن تهدم  تلغي  الت�سا�ؤلات، »لن  عن هذه 
ولن تزعزع اليقين، بل �ستفتح لنا مجالًا للفهم يرى تجلي 
الإلهي في الب�شري، وانك�شاف كلمة الله على ل�سان الإن�سان. 
والتحقيق التاريخي �سيمكننا من ا�ستعادة ال�سياق الغائب، 
)التاريخي(  ودلالته، ونميز بين  فندرك فحوى كلام الله 

و)الأزلي(« )19(.

الت�أويل  فلا�سفة  خطى  �أ�سئلته  في  زيد(  )�أبو  ويتتبع 
التي  تلك  العميقة هي  المعرفة  �أن  يرون  الذين  المعا�صرين 
�ستكون هي  »الحقيقة  ف�إن  وبالتالي،  ال�سطح،  توجد تحت 
ما لم يُقَل، �أو هي ما قيل بطريقة غام�ضة، ويجب �أن تُفهم 

في ما هو �أبعد من ظاهر الن�ص« )20(.

�أ�سئلة )�أبو زيد(، التي تهدف �إلى فهم الخطاب الإلهي 
الدينية  الخطابات  لفهم  كمقدمة  الأ�سا�سية  بالدرجة 
تبرح  لا  ال�صحيحة،  النبوية  ال�سُنة  طليعتها  وفي  الأخرى، 
دائرة الإيمان، بل �إن الإيمان هو محركها الأ�سا�سي، لكنه 
لي�س �إيمان �أولئك الذين تعاملوا، وما يزالون، مع الخطاب 
القر�آني بو�صفه �أيقونة، م�شياً على الدرب التي عبّدها �أبو 
حامد الغزالي، حينما حوّل الخطاب القر�آني �إلى »�شفرة 
خا�صة لا ي�ستطيع مقاربة فك رموزها �إلا ال�صوفي العارف 
الم�سلم  العادي-  للإن�سان  يبق  لم  لذلك  ونتيجة  المتحقق، 
من  الظاهر  الم�ستوى  وفهم  بالتلاوة  يقنع  �أن  �إلا  العامي- 
بالتف�سير  عرف  ما  �أو  النقلي  الم�ستوى  وهو  الن�ص،  دلالة 

بالم�أثور«)21(.

الفكر  �إ�صلاح  �إلى  يرمي  زيد(  )�أبو  عند  الت�أويل  �إن 
�أمداء  وتعميق  وتعبيراته،  حقوله  مختلف  في  الديني 
القراءات،  �أمام تعددية  و�إف�ساح المجال  القر�آني  الخطاب 
الت�صورات  عن  بعيداً  الحداثي،  الفهم  �أفق  في  ودغمها 
غير الدقيقة التي لا تميّز بين جوانب الحقيقة والمجاز في 

الت�أويل  في  ر�ؤية  يقدم  وهو  الرئي�سية،  الدينية  الخطابات 
تتوافق مع الحداثة العقلانية، بعدما �أ�صاب العطب الر�ؤية 

الت�أويلية التقليدية.
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الحديثة  للن�صو�ص  الت�أويلية  درا�ساته  �سياق  في 
المتحكمة  والمرجعيات  ال�سلطات  طبيعة  وك�شف  والتراثية، 
�أبو  الراحل  المفكر  وجد  والدينية،  الفكرية  الخطابات  في 
زيد نف�سه وجها لوجه �أمام ا�ستحقاق جدلي يحتاج للفهم 
والتحليل كمفتاح لتف�سير ما يتعلق به من خطابات �أخرى، 
واق�صد بذلك مواجهة خطاب النه�ضة العربية منذ القرن 
التا�سع ع�شر وحتى الآن، فانبرى لقراءته وتحليله وتحديد 
�أ�سباب  وتف�سير  والم�ستقبل،  الحا�ضر  في  و�أبعاده  مكوناته 

ف�شله في تحقيق ما عد به بالنه�ضة والتقدم.

فبعد ف�شل وانهيار الم�شروع النه�ضوي الكبير في القرن 
التا�سع ع�شر م�شروع محمد علي با�شا والم�شروع النا�صري 
بهزيمة  وانهار  م�صداقيته  فقد  الذي  الع�شرين  القرن  في 

حزيران 1967،

قر�أ �أبو زيد خطاب النه�ضة العربية بالتلازم مع التراث 
ال�ضدية  الثنائية  من  وانطلق  تحليلية،  تاريخية  قراءة 
بالتراث والمعا�صرة، واعتبرها وحدة التحليل الأ�سا�سية في 

الفكر العربي الحديث والمعا�صر.

وفر�ض عليه منهجه التاريخي العودة �إلى الما�ضي �أولًا، 
والبحث عن الجذور التاريخية الم�ؤ�س�سة للثنائية ال�ضدية �أو 

الثنائيات ب�شكل عام، فوجدها في اختزال التراث بالدين 
فائدتها،  لعدم  )التراث(  مكوناته  باقي  وعزل  الإ�سلامي 
ثم اختزل هذا الإ�سلام في المذهب الأ�شعري، هذا من جهة 
التراث والهوية، �أما من جهة الجانب الآخر؛ �أي من الغرب 
على  الاقت�صار  فتم  الثنائية  من  الآخر  للطرف  المحدد 
جانب واحد من مكونات الغرب، رغم ازدواجيته في التقدم 
النه�ضوي  المفكر  �أربكت  التي  الازدواجية  وهي  والعدوان 
جوانبه  احد  بتبني  الغرب  مع  التعامل  فتم  البداية،  منذ 
وعزل الجانب الآخر، فهو �إما غرب التقدم والحرية عند 
ال�سلفي،  والعدوان عند  الا�ستعمار  �أو هو غرب  الليبرالي، 
تركيبها  في  الثنائية  لت�صبح  بكليته  الغرب  ي�ؤخذ  يعد  ولم 

الجديد:

�أما )التراث/ الإ�سلام الأ�شعري( من جهة، �أو )غرب 
مرجعية  �أما  �أخرى.  جهة  من  العدوان(  غرب   / الحرية 
الت�أ�سي�س وبدايته فتم على يد الفقهاء الذين دمجوا  هذا 
الأحاديث النبوية �أو ال�سنة في المنظومة الدينية، وجعلوها 
الم�صدر الت�شريعي الثاني بعد القر�آن الكريم، بغ�ض النظر 
الانجاز  هذا  وا�ستقر  والأحاديث،  ال�سنة  تلك  طبيعة  عن 
علومها  وتقنين  العربية  الثقافة  تدوين  ع�صر  في  الفقهي 

الدينية واللغوية.

�إ�شكالية النه�ضة في فكر ن�صر حامد �أبو زيد

د. زهير توفيق

باحث من الأردن.



126
  

ومع بداية الات�صال والتوا�صل مع الغرب اكت�شف العرب 
دين  الإ�سلام من  فتحول  الذات،  نقي�ض  الآخر  والم�سلمون 
�إلى هوية تمثلت �أهميتها في توحيد الم�سلمين والدفاع عنهم 
العام  الف�ضاء  دام  وما  الغربي.  والعدوان  الا�ستلاب  �ضد 
الغرب  تماهي  تم  فقد  الدين،  هو  والهوية  الذاتي  للوعي 
تناق�ضاً  والغرب  ال�شرق  بين  التناق�ض  و�أ�صبح  بالم�سيحية، 

بين الم�سيحية والإ�سلام.

�أما التناق�ض في فكر النه�ضة بين الما�ضي والحا�ضر كما 
الن�ص  بين  �ضمني  تناق�ض  فهو  الراحل،  مفكرنا  يت�صوره 
والعقل �سيا�سيا وفكرياً ودينياً، وفي حالة انت�صار الحا�ضر، 
خيارات  �صياغة  على  وقدرته  العقل  انت�صار  يعني  فهذا 
خارجية،  مرجعيات  �أي  بدون  بالنه�ضة  العربي  الإن�سان 
�أما �إذا انت�صر الما�ضي فهذا يعني انت�صار الن�صية وقدرة 
�إلى  العودة  وفي  الحا�ضر،  وتوجيه  ال�سيطرة  على  الما�ضي 
و�أهل  الر�أي  �أهل  بين  ال�صراع  هذا  يتعين  الحي  التاريخ 
وت�أ�سي�س  الحديث.  �أهل  بانت�صار  انتهى  الذي  الحديث 
الراحل  المفكر  ويعتقد  للعقل،  كمرجعية  الن�صو�ص  �سلطة 
الحقيقي  الم�ؤ�س�س  كان  ال�شافعي  الأمام  �أن  زيد  �أبو  ن�صر 
العربي  العقل  في  التوفيقية  والنزعة  الن�صو�ص  ل�سلطة 
النه�ضة  ع�صر  حتى  كذلك  الو�ضع  وا�ستمر  الإ�سلامي، 
والليبرالية،  ال�سلفية  المختلفة  بتياراتها  الحديثة  العربية 
التو�صل  الجابري  عابد  محمد  العربي  للمفكر  �سبق  وقد 

�إلى نف�س النتيجة في �سياق نقده للعقل العربي.

الراحل  المفكر  انتقل  المتناق�ضات،  بين  التوفيق  ومن 
ال�شافعي  خطاب  ومن  الأحكام،  �إطلاق  �إلى  التحليل  من 
التوفيق  تبعات  زال  وما  حمل  الذي  النه�ضة  ع�صر  �إلى 
الفا�شل الذي قاده �إلى التلفيق والانحياز ب�شكل �أو ب�أخر �إلى 
العنا�صر التراثية؛ �أي �إلى الارتداد �إلى الما�ضي �ضد العقل 

والحداثة، والمراوحة في التلفيق علامة على ف�شله في �إنتاج 
مركّب �إبداعي حقيقي من الحداثة الغربية والتراث.

�سل�سلة  زيد  �أبو  حامد  ن�صر  الراحل  المفكر  ر�صد 
التراجعات والتلفيقات التي د�شنها ال�شافعي في علم �أ�صول 
�إلى  الأ�شعري خطوة جديدة  �أبو مو�سى  بها  وانتقل  الفقه، 
والانحياز  الك�سب  بفكرة  الاعتزال  من  بالخروج  الوراء 
�إلى الجبرية، ومع الإمام الغزالي ن�صل �إلى قمة التناق�ض 
قلمه  بتوظيف  والفل�سفة  العقل  على  والهجوم  والتلفيق 
الإ�سماعيلية  �ضد  ال�سلجوقية  ال�سلطة  عن  مدافعا  ول�سانه 
ال�صليبي  الخطر  عن  المطلق  �سكوته  مقابل  والفلا�سفة، 
محاولات  نفعاً  تجدِ  ولم  هذا  والعباد.  البلاد  داهم  الذي 
ح�صون  �آخر  زيد  �أبو  اعتبرها  التي  وفل�سفته  ر�شد  ابن 
�إلى الفل�سفة، فهاجرت الفل�سفة  العقلانية في رد الاعتبار 
في  الا�ضطهاد  �إلى  تعر�ضت  �أن  بعد  �أوروبا  �إلى  الر�شدية 
الأوروبي  العقل  بد�أت مغامرة  الغرب  موطنها، وهناك في 

من النه�ضة �إلى التنوير.

الدينية  العلوم  من  العقلانية  ر�صيد  )النقل(  و�سحب 
حنيفة  �أبي  بعد  الحنفي  كالمذهب  الر�أي  اعتمدت  التي 
الذي  التقليد  ل�سلطة  الجميع  وان�صياع  تلاميذه،  يد  على 
القرن  منذ  العربي  والفكر  العربية  الثقافة  على  هيمن 
الرابع الهجري وحتى اليوم. والدليل على ذلك كما يقول 
جميع  على  الثقافي  الإبداع  م�صادر  جفاف  هو  ن�صر  د. 
�إ�ضافة  مجرد  �إلى  الجديد  الإنتاج  تحول  �أو  الأ�صعدة، 
والن�صو�ص  المتون  على  والحوا�شي  ال�شروحات  من  كمية 
الفكرية، وا�ستقر  للمذاهب والاتجاهات  الم�ؤ�س�سة  الأ�صلية 
ا�ستمرار  ب�سبب  العربي  للعقل  مرجعي  ك�إطار  التقليد 
العربية  وتراجع الح�ضارة  وال�سيا�سي،  الاجتماعي  الركود 
عن مكت�سباتها وفقدانها دينامكيتها في التقدم والنمو. �أما 
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في ع�صر النه�ضة العربية فتعزز التقليد بتعقد العلاقة مع 
الغرب الذي قدم نف�سه بطريقة ملتب�سة، فهو غرب التقدم 
هذا  فكّ  النه�ضوي  المفكر  على  وكان  معا،  والا�ستعمار 
التلازم وتوظيفه، ففكر ال�سلفي باختزال الغرب بالعدوان 
الليبرالي  وفكر  التراث.  �إلى  والعودة  عنه  للانف�صال 
باختزاله بالتقدم لت�سويغ الا�ستعارة هذا ثانياً، �أما ال�سبب 
الثالث المف�سر لهيمنة التقليد، فهو تراجع مبد�أ ال�شورى في 
الحكم وتماهي الدولة بالقبيلة وحتى الع�شيرة التي خا�ضت 
لل�صراعات  والم�ؤ�س�س  الأول  النخبوي  ال�سيا�سي  �صراعها 
الأخرى �ضد البيوت والع�شائر قديماً لل�سيطرة على الدولة 

بعيدا عن ال�شعب �أو ال�سواد الأعظم من المواطنين.

�أما ال�سلفية قديماً وحديثاً، فقد جعلت الإ�سلام معياراً 
لكل �شيء، فهو التف�سير الوحيد للتقدم الغربي من خلال 
ومقابل  كدين،  الإ�سلام  عن  بعيدا  الإ�سلام  قيم  تطبيق 
قيم  بغياب  والتنويريين  ال�سلفيين  من  الت�أخر  فُ�سر  ذلك 
الإ�سلام عند الم�سلمين؛ �أي هي القيم التي هاجرت موطنها 

�إلى الغرب.

ال�سيا�سية  للأنظمة  اليوم  التقليد  ا�ستمرار  ووفر 
التاريخية بدلا عن  بال�شرعية  تبرير �سلطتها وا�ستمرارها 

ال�شرعية الد�ستورية التي تفتقدها.

�إخفاق  �أدى  فقد  الحد،  هذا  عند  الأمور  تتوقف  ولم 
الخطاب النه�ضوي في مقاربة التراث كما يقول د. �أبو زيد 
في  �أو  ذاته،  في  التراث  تقر�أ  لم  جديدة  �سلفية  ظهور  �إلى 
وحدته الكلية، بل قر�أته بعيون الحا�ضر، ووظفته بطريقة 

انتهازية و�أيديولوجية لدعم هذا الاتجاه �أو ذاك.

التجديد  وم�شاريع  لحركات  زيد  �أبو  د.  فتقييم  ولهذا 
كان تقييما �سلبيا، ولم يكن تجديداً بنيوياً وحقيقيا، وبقي 

الإ�صلاح �سطحيا واعتبره �أبو زيد تلويناً ولي�س تجديداً يتعلق 
ب�إعادة �إنتاج القديم بحلة جديدة، ولهذا ظل التراث وحده 
التعامل  العربية وخطابها في  للنه�ضة  المرجعي  الإطار  هو 
والرد على الحداثة الغربية وقيا�س مدى فائدتها وم�ضارها 
للعرب والم�سلمين في �سياق عملية الانتقاء والا�ستعارة على 
�أ�سا�س �أو بمعيار النفعية، بمفهومها البراغماتي الانتهازي 
�إنتاج  هي  زيد  �أبو  يقول  كما  المتوقعة  والنتيجة  للحقيقة، 
التي  الم�سلمة  وهي  للواقع،  المفارق  الوعي  �أي  زائف؛  وعي 
للفكر  تو�صيفه  في  العروي  عبدالله  المفكر  �سابقاً  بها  بد�أ 
غير  كاذب  كوعي  المارك�سي  بمعناها  كايدولوجيا  العربي 

مطابق للواقع.

التعيين  �إلى  التجريد  من  ن�صر  د.  ينتقل  ذلك  وبعد 
بطرح الأمثلة الحية والدالة على التوفيق الفا�شل في خطاب 
النه�ضة العربية قديما وحديثا، من رفاعه الطهطاوي رائد 
نقده  معر�ض  وفي  حنفي.  ح�سن  وحتى  والتنوير،  النه�ضة 
لهذا التيار التنويري �ضم الليبرالي والإ�صلاحي الإ�سلامي 
في خانة واحدة، من الطهطاوي والأفغاني ومحمد عبده �إلى 
لطفي ال�سيد وطه ح�سين وزكي نجيب محمود وغيرهم، ولا 
لتوحيد  الكاتب  اعتمده  الذي  المعيار  �أو  الحكمة  ما  ادري 
واتجاهاتهم  مرجعياتهم  تباين  رغم  واحد  تيار  في  ه�ؤلاء 

النه�ضوية.

�أما ال�شيخ رفاعه الطهطاوي فلم يكت�شف بر�أي �أبي زيد 
�إلا الت�صالح مع الغرب بعيدا عن التعار�ض الذي لم يظهر 
يمكن  فكيف  الا�ستعمار،  �صعود  بعد  �إلا  النه�ضوي  للمفكر 

التوفيق بين �أوروبا الا�ستعمار والتقدم في نف�س الوقت؟!.

الأفغاني  الدين  جمال  ال�شيخ  المع�ضلة  هذه  واجهت 
ابرز ممثلي التوفيقية، ولا ادري �أي�ضاً ما هو معيار الكاتب 
لت�صنيف رائد ال�سلفية ممثلا للتيار التوفيقي والو�سطية. 
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�صديق  �إلى  واق�صد  الراحل  المفكر  ينتقل  الأفغاني  ومن 
وتلميذ الأفغاني ال�شيخ محمد عبده الأقل حدة وراديكالية 
من �أ�ستاذه، في�شير كاتبنا �إلى �أن ال�شيخ محمد عبده راوح 
بين الاعتزال والا�شاعرة، وبقي التلفيق والازدواجية عنوان 
فكره الإ�صلاحي، وفكر تلاميذه من الجيل التالي لمفكري 
على  والتقليد  التراث  �إلى  جنحوا  الذي  العربية  النه�ضة 
ح�ساب العقل والحداثة، وف�سر �أبو زيد ف�شل طه ح�سين في 
تركيب منهج �إبداعي جديد بف�شل �أ�ستاذه محمد عبده، فلم 
ي�ستطع طه ح�سين على �سبيل المثال كما يقول الكاتب التوفيق 
الجمحي  �سلام  ابن  ومنهج  الديكارتي  ال�شك  منهج  بين 
كانت  فقد  وبالتالي  الجاهلي،  ال�شعر  قراءة  في  التراثي 

مح�صلة جهوده النقدية التلفيق ولي�س �أي �شيء �آخر؟!

ونقد  ت�شخي�ص  �إلى  زيد  �أبو  ينتقل  ح�سين  طه  ومن 
جهود زكي نجيب محمود التنويرية، ويعتبره ابرز المفكرين 
التوفيقيين في الفكر العربي المعا�صر، ولكنه في الواقع ابرز 
ال�ضدية  الثنائية  ي�ستطع الخروج من  للتلفيق، ولم  نموذج 
بتركيب �إبداعي، والأدهى من ذلك �أن زكي نجيب محمود 
وتياره التنويري وجد نف�سه نقي�ضاً لتيارين في نف�س الوقت: 
ومعاييره  مرجعياته  منها  ا�ستمد  التي  الغربية  الليبرالية 
انتمائه  بحكم  �أخرى،  ال�سلفي من جهة  والتيار  من جهة، 

للإ�سلام كهوية في التحليل الأخير.

ب�شكل عام، وعند  التيار  النه�ضة عند هذا  �أدوات  �أما 
زكي نجيب محمود بوجه خا�ص، فهي الحرية ونزعة التطور 
الحتمي، وقد عانى د. زكي نجيب محمود من غياب الحرية 

ما عاناه بهجوم ال�سلفيين والتحري�ض عليه.

�أما جوهر �أزمة التنوير في البلدان العربية فتعود بر�أيه 
)د.زكي( �إلى غياب الوعي لعلمي وف�شل الخطاب التنويري 

قيم  وبقيت  العربية،  حياتنا  في  نوعي  تحول  �إحداث  في 
والممار�سة،  الواقع  عن  بعيدا  مجردة  فكرية  قيما  التنوير 
فهو  زيد  ابو  د.  يقول  كما  الإخفاق  هذا  على  دليل  وابرز 
ف�شل القراءات الع�صرية للتراث الديني الذي بقي �سليما 
التعامل  وتم  العلمي،  والنقد  والتحليل  الوعي  دائرة  خارج 
النه�ضة  خطاب  في  عنه  والم�سكوت  التبرير  حدود  في  معه 
وفي  ال�سلفيين.  من  العنيفة  الفعل  ردود  من  خوفاً  العربية 
زكي  يت�صورها  كما  الأزمة  من  الخروج  لطرق  معالجته 
نجيب محمود والتيار التنويري ب�شكل عام من خلال تجاوز 
الثنائية ال�ضدية الأ�صالة والمعا�صرة فتعود بر�أي ن�صر �أبو 
زيد �أن زكي نجيب محمود لم ي�أتِ بجديد، فقد فهم زكي 
الغربي  والتقدم  الحداثة  روافع  �أهم  �أن  محمود  نجيب 
الح�ضارة  لجوهر  خارجية  �إ�ضافة  مجرد  وهو  العلم،  هو 
الغربية. وما دام كذلك فلا مانع من �إ�ضافته )ا�ستعارته( 
بدون  العربية، ودمجه في خطابها الجديد  النه�ضة  لبناء 

الت�أثير في جوهرها العام؟!.

التراث  عن  �سكت  الذي  محمود  نجيب  زكي  �أن  �إلا 
ال�شعور  دائرة  وادخله  النقد  دائرة  من  ورفعه  الديني، 
ثنائية  خلق  وتعاليه  خ�صو�صيته  على  للحفاظ  والوجدان 
�أو  )التراث  قوامها  يدري  ولا  يدري  حيث  من  جديدة 
النه�ضة  خطاب  �أعاد  وبذلك  الغربي(،  و)العلم  الثقافة( 

العربية �إلى المربع الأول مربع التلفيق.

التلفيق  في  و�سقوطه  ف�شله  و�سر  التوفيق  هذا  عن  �أما 
طرف  كل  احتفاظ  زيد  �أبو  حامد  ن�صر  عند  فتف�سيره 
عن  وا�ستقلاليته  بتمايزه  ال�ضدية  الثنائية  �أطراف  من 
ينتج  حقيقي  تفاعل  في  الدخول  عدم  �أي  الآخر؛  الطرف 
ان�شغال  فهو  ال�سبب  �أما  الطرفين.  يتجاوز  جديدا  مركبا 
الخطاب التوفيقي بالتو�سط �أو �إيجاد حل و�سطي للم�شاكل 
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والمتناق�ضات التي لا وجود لها، بالإ�ضافة �إلى ان�شغاله فهو 
�أولي للأ�شياء، وهي �صيغة وفكرة تخلت  بالبحث عن علة 

عنها الفل�سفة المعا�صرة.

خطاب  في  والتلفيقات  الملاب�سات  هذه  كل  ورغم 
النه�ضة التنويري �إلا �أن �أبا زيد لا ين�سى ف�ضائل الخطاب 
التنويري في الفكر العربي المعا�صر، من حيث التركيز على 
الأ�سئلة والعقل الت�سا�ؤلي بعيداً عن العقل الامتثالي المذعن 
على  والإلحاح  تمحي�ص.  �أو  نقد  بدون  الوجودية  للحقائق 
�أولي لفهمها، وهي  �أهمية ب�ضرورة و�ضوح الأفكار ك�شرط 
بو�ضوح  المنطقية  الو�ضعية  �سابقا  طرحتها  التي  الفكرة 
الميتافيزيقية  الألفاظ  وعزل  للواقع  ومطابقتها  الألفاظ 
التي لي�س لها معادل مو�ضوعي؛ �أي لي�س لها معنى. �إلا �أن 
زكي نجيب محمود بر�أي كاتبنا هدر قيمة هذا ال�شرط في 
درا�سة للتراث عندما ا�ستثنى الجانب الديني منه، وتراجع 
عن طروحاته الجريئة بنقد الميتافيزيقيا، والتزم ال�صمت 
والف�ضيلة الأخيرة عند هذا التيار هي النظرة الديناميكية 

للما�ضي وفرز المعقول عن اللامعقول من تراثنا الحي.

و�أخيرا خل�ص د. �أبو زيد �إلى �أن م�شروع النه�ضة العربية 
ما زال م�شروعا تلفيقيا بامتياز، ب�سبب تبعية الفكر والثقافة 
لل�سيا�سة، وهي التبعية التي جعلت خطابه النه�ضوي قديماً 
وحديثاً عر�ضة للانحراف والا�ستغلال والنفعية التي ميزت 
الم�شروع ال�سيا�سي/ الفكري منذ ال�صراع الأول بين النخب 
القر�شية والأن�صار حول اختيار خليفة للم�سلمين بعد وفاة 
الم�سلمين. ولتحرير  ر�أي وم�شورة �سواد  الر�سول بعيدا عن 
تحرير  من  بد  لا  التلفيقية  �سماته  من  النه�ضة  م�شروع 
م�شروع  ا�ستغل  الذي  ال�سيا�سي  والثقافة من هيمنة  الفكر 
الم�شاريع  وحتى  المبا�شرة،  الآنية  لم�صلحته  والتغيير  العقل 
التنويرية الكبرى التي كانت تمتلك في ذاتها القدرة على 

ا�ستغل  فقد  الاعتزالي،  الفكر  مثل  والا�ستمرار  الانت�شار 
من ال�سلطة العبا�سية التي جعلته عقيدتها في زمن الم�أمون 
ال�ضغط  بفعل  ال�شعبي  م�ضمونه  من  وفرغته  والواثق 
ولد  مما  الاعتزال،  على  بالقوة  النا�س  لحمل  ال�سيا�سي 
ردة فعل �سلفية ق�ضت في النهاية على الاعتزال و�أدت �إلى 

انقلاب ال�سلطة عليه.

�إن �أهم روافع النهو�ض والتحرر من ال�سيا�سي وهيمنته 
على الفكر والثقافة تكمن في تعميم الديمقراطية ال�شاملة 
النخب  احتكار  وك�سر  حياتنا  في  العلم  روح  و�إ�شاعة 
�إلى  والحكم  النهو�ض  م�شروع  وتحويل  لل�سلطة  ال�سيا�سية 
م�شروع مجتمعي �شامل يف�سح المجال للجماهير للم�شاركة 
م�شروعها  هو  النهو�ض  م�شروع  �أن  اعتبار  على  والتغيير 

بالأ�سا�س.

هو  زيد  �أبو  حامد  ن�صر  د.  منه  ر  يُحذِّ ما  اخطر  �إن 
التنوير  تدعي  �سلفية  �أن  جديد،  من  ال�سلفية  �إنتاج  �إعادة 
الطهطاوي  �إلى  ومرجعياتها  جذورها  وتمتد  والإ�صلاح 
وعبده وطه ح�سين والمعتزلة وابن ر�شد، تبقى في جوهرها 

�سلفية مفارقة للعقل والتنوير الحقيقي.

ملاحظة:
التوجيه  “التراث بين  الكاتب:  القراءة على ن�ص  اعتمدنا في هذه 
ال�سلطة،  “الن�ص،  كتابه  في  الوارد  العلمية”  والقراءة  الأيديولوجي 
المركز  الهيمنة،  و�إرادة  المعرفة  �إرادة  بين  الديني  الفكر  الحقيقة”, 

الثقافي العربي، الدار البي�ضاء, بيروت، الطبعة الأولى، 1995. 
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ربما كان ن�صر حامد �أبو زيد من �أكثر النقاد اهتماماً 
على  العلمية  م�سيرته  وت�شهد  القر�آني.  الن�صِّ  بق�ضايا 
انخراطه الكامل في هذه الق�ضايا التي جلبت له غير قليلٍ 
. لقد كانت  من المتاعب على الم�ستويين: العلميِّ وال�شخ�صيِّ
الأكاديمية  المعرفة  بها عالم  اقتحم  التي  الأولى  �أُطروحته 
بعنوان “الاتجاه العقلي في التف�سير، درا�سة في ق�ضية المجاز 
درا�ساته  توالت  ثم  1982م،  عام  المعتزلة” و�صدرت  عند 
ق.  مُتعمِّ و�إ�شكاليٍّ  نحوٍ غزيرٍ  المجال على  و�أبحاثه في هذا 
ال�سياق:  هذا  في  له  �صدرت  التي  الدرا�سات  �أهم  ومن 
“فل�سفة الت�أويل، درا�سة في ت�أويل القر�آن عند محيي الدين 
القر�آن”،  علوم  درا�سة في  الن�ص،  و”مفهوم  بن عربي”، 
الحقيقة”،  ال�سلطة،  و”الن�صّ،  والت�أويل”،  و”الخطاب 
و”�إ�شكاليات القراءة و�آليات الت�أويل”، و”الإمام ال�شافعي 
واحدٍ  غير  عن  ف�ضلًا  الو�سطية”،  الأيديولوجية  وت�أ�سي�س 
التف�سير  م�شكلات  تعالج  التي  ال�ضافية  البحوث  من 
�إ�شكالياتها  للقر�آن:  الأدبية  “القراءة  طليعتها:  في  ي�أتي 
للقر�آن” باللغة  الأدبية  المقاربة  و”م�أزق  قديماً وحديثاً”، 

الإنجليزية. 

�سُ ابتداءً على  عَ الذي يت�أ�سَّ �إنَّ هذا التراثَ الغزيرَ المتنوِّ
درا�ستهِ  من  يجعَل  القر�آني  الن�صِّ  بق�ضايا  �إ�شكالي  وعيٍ 

الدائر  الحادِّ  ال�سجالِ  في  م�شارك  ناقدٌ  �إنَّه  �صعبة.  ةً  مهمَّ
المعرفة  �أُطرِ  حول  المعا�صرة  العربية  الثقافةِ  بنيةِ  داخل 
المعرفيِّ  الم�ستوى  على  ة  الملُِحَّ الق�ضايا  في  التفكير  و�آليات 
به  يواجه  الذي  والمنهجيُّ  المعرفيُّ  و�سلاحه  والاجتماعي. 

ق�ضاياه الفكرية هو “الت�أويلية” “الهرمنيوطيقا”1. 

وربما كان ن�صر حامد �أبو زيد من �أوائل النقاد العرب 
�أ�سهموا بتقديم الفكر الت�أويلي �إلى الثقافة العربية  الذين 
لة »الهرمنيوطيقا ومع�ضلة تف�سير  حين نَ�شَر درا�ستَه المطُوَّ
«2 وهي درا�سةٌ ت�ستعير �إطارَها التاريخي ومفاهيمها  النَّ�صِّ
النقدية من الثقافة الغربية، مع �إ�شاراتٍ عابرة �إلى تجليات 
الفكر الت�أويلي في الثقافة العربية الإ�سلامية، حيث �أجرى 
الغربية  الثقافة  في  المنهج  هذا  لتجليات  �شاملًا  مَ�سْحاً 
ابتداءً من �شليرماخر )ت1834م( وانتهاءً   بـ »بول ريكور« 
مُ�سْهَبٍ  عر�ضٍ  مع  الكبار  ب�أعلامها  مروراً  )ت2006م( 
الفكر  في  الت�أويلية  �أعلام  بها  �أ�سهم  التي  الأفكار  لأهمِّ 
النقد  دون  وال�شرح  »بالعر�ضِ  مكتفياً  الحديث،  الغربي 

والتطوير«3. 

الأولى  النظرية  ة  العُدَّ بمثابة  الدرا�سة  هذه  كانت 
مقارباته من  لتطوير  زيد  �أبو  ن�صر حامد  بها  ت�سلَّح  التي 
الخ�صو�ص4.  وجه  على  الت�أويل  م�سار  في  التراث  ق�ضايا 

ن�صر حامد �أبو زيد

قراءة في “مفهوم الن�ص”

د. عمر ح�سن القِيّام

باحث و�أكاديمي من الأردن.
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�إلّا  درا�ساته  في  الت�أويلية  النزعة  و�ضوح  من  الرغم  وعلى 
�أنَّه حري�صٌ على تقديم نَفْ�سِه على الم�ستوى النقدي امتداداً 
عنها5،  الحديث  �سبق  التي  الخولي  �أمين  ال�شيخ  لمدر�سة 
لواءها  حمل  التي  الحديثة  العربية  للعقلانية  وامتداداً 
�أحمد لطفي ال�سيد وطه ح�سين وفرح �أنطون وزكي نجيب 
يُنْظَرُ  الذين  والثقافةِ  الفكر  رجال  من  طائفةٍ  في  محمود 
�إليهم على �أنَّهم القادةُ الحقيقيون لم�سيرة التنوير العربي 

الحديث6. 

الموقف  التحوُّلاتِ الجذرية في  �إلى  �أ�شار ح�سن حنفي   
الفكري لن�صر حامد �أبو زيد؛ فقد كان في بداياته منتمياً 
�إلى  ل  تحوَّ ثم  حنفي،  ح�سن  جنب  �إلى  الإ�سلاميِّ  للي�سار 
الديني  للفكر  خ�صيماً  حنفي  ه  عدَّ الذي  العلماني  الي�سار 
»الكادر  للقب  تف�سيراً  هذا  في  ولعل  تياراته7.  �أحد  ولي�س 
ن�صر  على  عمارة  محمد  �أَطلقه  الذي  الواعد«  المارك�سي 
حامد �أبو زيد في معر�ض الحديث عن منهجيته التحليلية 
الم�ستفادة من الفكر المارك�سي في قراءة الن�ص القر�آني8.   

»الن�صِّ  حول  زيد  �أبو  حامد  ن�صر  �آراء  تناثرت  لقد 
القر�آني« و�آليات قراءته- قراءةً تواكب روح الع�صر وتُفيدُ 
كتبه  من  واحد  غير  في  الحديثةِ-  المعرفةِ  معطيات  من 
الفكري  تطوُّرهِ  �سياقِ  في  الأَهمَّ  الكتابَ  �أنَّ  بَيْدَ  ومقالاتِه 
جِماعُ  القر�آن«9 وفيه  الن�ص، درا�سة في علوم  هو »مفهوم 
الن�صيَّة  النقديِّ حول الطبيعةِ  لالةِ على طبيعةِ تفكيره  الدَّ
للقر�آن الكريم. وهو الكتابُ الذي �أثارَ حفيظةَ كثيرين ب�سبب 
ه ظفِر �أي�ضاً  �آرائه الجريئة حول طبيعة الن�صِّ القر�آني، لكنَّ
بتحليلاتٍ نقدية كتبها نقادٌ يقفون على الأر�ضية الفكرية 
طليعتهم  في  ي�أتي  زيد  �أبو  حامد  ن�صر  عليها  يقف  التي 

ح�سن حنفي، وجابر ع�صفور وعلي حرب.

حين ترجم ح�سن حنفي عام 1971م كتاب »ر�سالة في 
ا�سبينوزا  باروخ  اليهودي  للفيل�سوف  وال�سيا�سة«  اللاهوت 
)ت1677م( افتتحه بالإِهداء التالي: »�إلى مَنْ ينظرون �إِلى 
مةٍ طويلةٍ نَيَّفت  ره بُمقدِّ �سةِ نظرةً علمية« و�صدَّ الكتب المقدَّ
�أثاره في تلك المقدّمة الدعوةُ  على مئة �صفحة، وكان مّما 
ه  �سة في �ضوء النقدِ التاريخي الذي عَدَّ �إلى نَقْدِ الكتب المقدَّ
الأوروبية«10.  الح�ضارة  مكا�سب  �أَهمِّ  من  حنفي  ح�سن 
الكتب  �ضمن  القر�آن  �إِدراجِ  من  حنفي  ح�سن  ج  يتحرَّ ولم 
التاريخي،  النقد  لمناهج  �إخ�ضاعها  ينبغي  التي  �سة  المقدَّ
و�أكثُرهم  البع�ضُ  »يغالي  بقوله:  �صراحةً  ذلك  �إلى  ويدعو 
عون �أنَّ الله قد حفِظَ كتابه  من اللاهوتيين المحافظين ويدَّ
الحافظةُ  هي  الإلهيةَ  العنايةَ  و�أنَّ  والتبديل،  التغْيير  من 
للن�صو�ص، ومِن ثَمَّ فلا داعي هناك لتطبيق قواعدِ المنهجِ 
تاريخي  نَقْدٍ  و�إِقامةِ  الدينية،  الن�صو�صِ  على  التاريخي 
له لحافظون{  ا  و�إنَّ الذكر  لنا  نزَّ ا نحن  }�إنَّ �سة  المقدَّ للكتب 
وتلج�أُ  النقدِ،  من  تهربُ  رفة،  �صِ لاهوتية  نظريةٌ  وهي 
لل�سلطةِ الإلهية... وقد يكون معنى الآية هو حفْظَ المعنى، 
الَحرْفيِّ  الن�صِّ  حفْظ  لا  الواقعِ،  في  المعنى  تطبيق  وحفْظَ 
ن، فذلك ما يعتريه التغييُر والتحريفُ والتبديل، وهو  المدُوَّ
التاريخي  النقد  دهُ  وي�ؤيِّ الكتاب،  �أَهلُ  القر�آنَ  به  يَتَّهمُ  ما 

�سة"11. للكتب المقدَّ

�أبو زيد كتابه »مفهوم الن�ص«  وحين ن�شرَ ن�صر حامد 
عام 1990م تلقّاه ح�سن حنفي بدرا�سةٍ طويلةٍ جدّاً افتتحها 
 ً م�ستقّال خارجياً  مو�ضوعاً  الباحثُ  يقر�أ  »عندما  بقوله: 
عنه، ومحايداً �أمامَه ف�إنَّه ي�شاهد ويقارن، وي�صف ويُحلِّل. 
يُحلِّلُ  ف�إنَّه  مو�ضوعاً داخلياً هو جزءٌ منه  يقر�أُ  �أمّا عندما 
وقراءتي  مواقفه،  عن   ُ ويُعَِّرب تجاربَه،  وي�صفُ  نَفْ�سَه، 
و�صاحبُه،  فالمو�ضوعُ  الثاني.  النوع  من   » الن�صِّ لـِ«مفهوم 
وجزءٌ  النف�سِ،  ناتِ  مكوِّ من  كلاهما  وم�ؤلّفَه  والكتابُ 
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المتينة  العلاقة  لهذه  الت�أ�سي�سُ  تمَّ  ف�إذا  تاريخها«12.  من 
الت�أويل  نظرية  في  ْني  �صَ المتَُخ�صِّ الدار�سين  هذين  بين 
ثرَ القويَّ لح�سن  �سَ الأَ والدرا�ساتِ القر�آنية �أَمكننا �أَن نتلمَّ
�أبو زيد  العلمية لدى ن�صر حامد  الر�ؤية  حنفي في ت�شكيل 
لأ�ستاذه  الت�أويلية  الآفاقَ  المتوا�صلةِ  بدرا�ساتِه  الذي تجاوز 

على الم�ستوى الكميِّ على �أقلِّ تقدير13.

الخلفية  لفهم  �ضرورية  المقدّمة  هذه  كانت  ربما 
ر به ن�صر حامد �أبو زيد  دَّ الثقافية للتمهيد الطويل الذي �صَ
والمنهج  الديني  »الخطاب  بعنوان  القر�آن«   »مفهوم  كتابه 
من  المنبعثة  العميقة  الأ�صداءِ  ا�سترجاعُ  تمَّ  حيث  العلمي« 
من  الرغمِ  على  ا�سبينوزا  ر�سالة  على  حنفي  ح�سن  عمل 
في  زيد  �أبو  حامد  ن�صر  موقفِ  في  الجوهرية  التطوّرات 
هذه المرحلةِ من حياته، وانعطافه بالنقد على ح�سن حنفي 
واتهامه �إيّاه »بالتوفيقية والو�سطية وال�سلفية والبرجماتية 

والإيديولوجية والتلوين«.14 

�أبداً، لفكرٍ ولا لمو�ضوع  ، لا وجود  »حيث لا وجود لن�صٍّ
للناقد  الر�صينةُ  المقولةُ  هذه  كانت  ربما  درا�سة«15. 
الارتباط  لفهم  منا�سباً  مدخلًا  باختين  ميخائيل  الرو�سي 
»الن�صِّ  بين  زيد  �أبو  حامد  ن�صر  نه  د�شَّ الذي  العميق 
لغوي  »نَ�صٌّ  فالقر�آن  الإ�سلامية«.  و«الح�ضارة  القر�آني« 
اً  الثقافة العربية ن�صّ لُ في تاريخ  ثِّ َ ب�أنَّه ُمي فَه  �أن نَ�صِ يمكن 
الح�ضارة  فَ  نَ�صِ �أن  التب�سيط  قبيل  من  ولي�س  محورياً. 
العربية الإ�سلامية ب�أنَّها ح�ضارة »الن�صّ«... و�إذا �صحَّ لنا 
�أن نختزل الح�ضارة في بُعْدٍ واحدٍ من �أبعادِها ل�صحَّ لنا �أن 
نقول: �إِنَّ الح�ضارةَ الم�صريةَ القديمةَ هي ح�ضارة »ما بعد 
�أَمّا  »العقل«،  اليونانية هي ح�ضارة  و�أنَّ الح�ضارةَ  الموت«، 

    .16» الح�ضارةُ العربيةُ الإ�سلامية فهي ح�ضارة »الن�صِّ

« التي توحي بالحميمية  �إنَّ هذه العبارة »ح�ضارة الن�صِّ
والتبجيل قد لا تعك�سُ في نظر بع�ض الدار�سين موقفاً �إيجابياً 

مه  من الن�صّ القر�آني. ومن هنا نَفْهَمُ الاعترا�ضَ الذي قدَّ
« وكونه غير  علي حرب على عنوان الكتاب »مفهوم الن�صِّ
»نقد  الكتاب  يَ هذا  يُ�سمِّ »�أَن  به  فالأولى  دالٍّ على فحواه، 
تحليلياً  تناولًا  وعلومَه  القر�آن  فيه  يتناول  هو  �إذ  الن�ص« 
بها  اتّ�سمَ  التي  النقديةِ  الجر�أةِ  �إلى  �أ�شارَ  ثم  نقدياً«17. 
«  حين طرح مفهوماً جديداً للن�صِّ القر�آني  »مفهوم الن�صِّ
داً  فِه »منتَجاً ثقافياً �أنتجه واقع ب�شري تاريخي«18 ممهِّ بوَ�صْ
بذلك لمنظورٍ نقديٍّ يقر�أ القر�آن في �إطارِ تاريخيته و�سياقه 
الإعجازي  بالبعد  الاعترافِ  من  الرغمِ  على  الاجتماعي 

لهذا الن�صِّ الفريد.  

م ن�صر حامد �أبو زيد تعريفاً نقدياً للن�صِّ كما  لم يقدِّ
، )جوليا كري�ستيفا، بول ريكور  تبلور في �سياق علم الن�صِّ
الرو�سي  الناقد  �إلى  بالإ�شارة  واكتفى  المثال(  �سبيل  على 
�أدرج  �شمولًا حين  �أكثر  »اتَّخذ منظوراً  الذي  لوتمان  يوري 
مفهوم الن�صّ في ت�صوُّراته الكلية عن الفن«19 وهو المنظور 
في  زيد  �أبو  حامد  ن�صر  �سيطبقه  الذي  للمنهج  المنا�سب 
بنيته  تبلورت  �أدبياً  اً  نَ�صّ بو�صفه  القر�آني  الن�ص  درا�سة 
تغاير  »ف�إنَّ  هنا  ومن  د.  دَّ ُحم واجتماعي  ثقافي  �سياقٍ  في 
الأدبية  الن�صو�ص  در�سِ  في  التوجهات  واختلاف  المناهج 
»الن�ص«  ماهية  تحديد  في  اختلافاً  �إلّا  جوهره  في  لي�س 
وخ�صائ�صه ووظائفه. ولي�س مفهوم الن�صِّ مفهوماً �أ�سا�سياً 
في الدرا�سات الأدبية فح�سب، بل �صار مفهوماً �أ�سا�سياً في 

العلوم الإن�سانية، في الثقافة ب�شكل عام«20. 

م  وقدَّ النقطة  هذه  عند  ع�صفور  جابر  توقف  وقد 
�إلّا  للن�صِّ  مفهوماً  مُ  يُقَدِّ لا  »فالكتاب  لها  مغايراً  تف�سيراً 
ن �أو اللزوم، �أو على م�ستوى الغياب ولي�س  على �سبيل الت�ضمُّ
الح�ضور �إذا ا�ستخدمنا الرطان البنيوي الذي يدور حوله 
ع�صفور-  لجابر  -والكلام  �أعني  للكتاب.  اللغوي  المدخل 
 ، �أنّ ما ينطوي عليه الكتاب �أو ي�شير �إليه من �إطار مرجعيٍّ
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بردِّ  ا�ستنتاجه  يتمُّ  له،  مفهوماً  �أو  للن�صِّ  معنىً  دُ  يحدِّ
علاقات الن�صِّ الحا�ضرة في الكتاب على موازياتها الغائبة 
عنه... �إذ لي�س لدينا �شيءٌ ملمو�سٌ مبا�شر، ن�شير �إليه على 
الفكرِ  الكتاب، لا من منظور  للن�صِّ في مجمل  �أنه مفهوم 
بكل  الكتاب  منظور  ولا من  �أ�شكاله،  بكلِّ  للكتابِ  المخالفِ 
�أبوابه«21. وينبغي  الإ�شارة هنا الى حر�ص ن�صر حامد �أبو 
�أمين  ال�شيخ  لمدر�سة  نقدياً  امتداداً  نف�سه  تقديم  على  زيد 
« يعود �إلى ت�أكيد  الخولي في �أكثر كتاباته، وفي »مفهوم الن�صِّ
هذا الانتماء بكل و�ضوحٍ تام. فالبحث في »مفهوم الن�ص« 
»القر�آن«وطبيعته  ماهية  عن  بحثاً  �إلّا  حقيقته  في  لي�س 
بو�صفه ن�صاً لغوياً. وهو بَحْثٌ يتناول القر�آن من حيث هو 

»كتاب العربية الأكبر و�أثرها الأدبي الخالد«22 

ووا�ضح هنا ا�ستعادة �صوت �أمين الخولي ذلك المكافح 
الذي بذل جهوداً �صادقة وحثيثة في �سبيل تطوير المقترب 
علميٍّ  وعيٍ  بتحقيق  الكفيل  المقترب  وهو  للقر�آن،  الأدبي 
بالن�صِّ القر�آني من خلال »�إعادة ربط الدرا�سات القر�آنية 
بمجال الدرا�سات الأدبية والنقدية بعد �أن انف�صلت عنها 
تْ �إلى  في الوعي الحديث والمعا�صر نتيجةً لعواملَ كثيرةٍ �أَدَّ
لِ بين محتوى التراث وبين مناهج الدر�س العلمي«23.  الفَ�صْ
د ن�صر حامد �أبو زيد  وت�أكيداً لهذه الت�صورات المنهجية ي�ؤكِّ
من  �أي  لغوياً،  اً  ن�صّ كونه  حيث  من  »الن�ص«  »درا�سة  �أنَّ 
الأخرى  بالن�صو�ص  ودلالاته وعلاقته  وتركيبه  بنا�ؤه  حيث 
نةٍ، درا�سةٌ لا انتماء لها �إلّا لمجال »الدرا�سات  في ثقافةٍ معيَّ

الأدبية« في الوعي المعا�صر«24.  

الأدبي في  المقترب  زيد عن  �أبو  ن�صر حامد  دافع  لقد 
درا�سته المطولة »م�أزق المقاربة الأدبية في القر�آن«. وك�شف 
عن ال�سبب الجوهريِّ الذي �أف�ضى �إلى ت�ضييق الخناق على 
ر �أيِّ دعمٍ دينيٍّ لها. �إنَّ ال�سبب في  هذه المقاربة وعدم توفُّ
ب النقدي هو هيمنة  هذه الم�آلات التي �آل �إليها هذا المقَُْرت

التمييز  وان  الخالدة،  الله  كلمة  لُ  ثِّ َ ُمي »القر�آن  ب�أن  القول 
الفكر  في  موجوداً  يَعُدْ  لم  الله  لكلمة  والآني  الثابت  بين 
الإ�سلاميِّ الحديث. وبالتالي ف�إنَّ هذا يجعل المنهج الأدبيَّ 
عامّة  ا�ستثارة  الأ�سهل  من  ويغدو  بل  �إدانته،  ت�سهل  ه�شّاً 
النا�س �ضدَّ الباحثين، فمن ال�سهل �إقناع النا�س ب�أنَّ المنهج 
بالغاً  �ضرراً  يُلْحِق  ا  و�إنّم فح�سب،  تهديداً  لُ  ثِّ َ ُمي لا  الأدبيَّ 

ةِ القر�آن الكريم«25.  ب�إلهيَّ

د ن�صر  وفي �سياق الدفاع عن �سلامة المنهج الأدبيِّ ي�ؤكِّ
حامد �أبو زيد �أنه »لي�س هناك �شكٌّ في �أنَّ المنهج الأدبيَّ لا 
ب�إلهية  رَرٍ  �أيِّ �ضَ �إلحاق  �إلى  الأ�شكال  �شكلٍ من  ب�أيِّ  يَ�سْعى 
�سة. ذلك ب�أن  كَ في طبيعته المقدَّ القر�آن الكريم �أو �أن يُ�شَكِّ
الن�صو�ص الدينية و�إن كانت �إلهية و�صادرةً عن الله ف�إنَّها 
الله  بها  �أوحى  وكر�سالةٍ  ثقافيّاً  وت�صاغ  تاريخياً  د  تتحدَّ
ر�سولٌ  هو  -الذي  محمد  الر�سول  خلال  من  الإن�سان  �إلى 
ي�شتمل على مر�سل  القر�آن  ف�إنَّ  نف�سه-  الوقت  و�إن�سانٌ في 
 )Code( شيفرة� َ )Sender( ومُتَلَقٍّ )Receiver( عَْرب
ر في حالة القر�آن �أن يكون المر�سل  نظامٍ لغوي، ولما كان يتعذَّ
هدفاً للدرا�سة العلمية، غدا من الطبيعيِّ �أن يجرى التحليل 

َ واقعه وثقافته ال�سياقية”26. العلميُّ للن�صِّ القر�آنيِّ عَْرب

�إنَّ هذا الت�صوُّر �سيُف�ضي �إلى القول ب�أنَّ الن�صَّ القر�آني 
منتجٌ ثقافي. وهنا ين��شأ ال�س�ؤال التالي: كيف يمكن لمفهوم 
ال�شاملة؟  يَنْ�سَجمَ مع م�شروعيته  �أن  ثقافي  القر�آن كمنـتجٍ 
�سي�أخذنا  زيد-  �أبو  ن�صر حامد  -بح�سب  ال�س�ؤال  هذا  �إنَّ 
يتجاهله  والذي   ، الأدبيِّ ب  المقَُْرت من  الآخر  الجانب  �إلى 
مناه�ضوه عن عَمْدٍ دوماً. هذا الجانب هو )الإعجاز( الذي 
ة  طه ح�سين، الخولي، خلف الله و�أن�صارهم.  د عليه بقوَّ �أكَّ
واحدٍ  جانبٍ  �سوى  ثَّل  َ ُمي لا  ثقافياً  مُنْتَجاً  الن�صِّ  كون  �إنَّ 
فالكلام   ... كن�صٍّ بظهوره  يَتَّ�صلُ  الذي  الجانب  �أي  منه، 
�أنَّ  الرغم من  �أنَّه على  القر�آن كر�سالةٍ يطرح حقيقة  عن 
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 ، العربيِّ اللغويِّ  النظام  خلال  من  ظهر  القر�آني  الن�صَّ 
فُ  ف�إنَّه ظلَّ يحمل خ�صائ�ص ينفرد بها. وكن�صٍّ فريدٍ يوظِّ
القر�آن �آليات ترميزٍ لغويةً خا�صةً. بهدف �إي�صال الر�سالة 
ة به، وحظيت هذه الخ�صائ�ص الفريدة باعتراف  الخا�صَّ
العرب بل و�أثارت �إعجاب حتى بع�ض �أولئك الذين حاربوا 
ي  والتحدِّ الفريدة  الخ�صائ�ص  هذه  خلال  ومن  ر�سالته. 
الذي طرحه على العرب... يظهر مفهوم الإعجاز المطلق 

للقر�آن”27. 

�أمّا ال�س�ؤال الخطير الذي ختم به ن�صر حامد �أبو زيد 
ت �صياغته على النحو التالي: ما  َّ درا�سته ال�سابقة فقد َمت
الذي يُعيقُ تطوُّر فكرٍ �إ�سلاميٍّ ديني حديثٍ يدعمُ توظيف 
الإجابة  وكانت  القر�آن؟  مع  التعامل  في  الأدبي  المقُترب 
ي قول المعتزلة في خَلْقِ القر�آن،  �صريحةً في الدعوة �إلى تبنِّ
فقد انتقد ن�صر حامد �أبو زيد التحوُّلات التي طر�أت على 
موقف محمد عبده فيما يتعلَّق  بطبيعة القر�آن حين تبنَّى 
في الطبعة الأولى من كتابه »ر�سالة التوحيد« مفهوم المعتزلة 
في  ذلك  عن  تراجع  ه  »ولكنَّ مخلوق،  �أنه  على  القر�آن  عن 
وكان  الأ�شاعرة«28.  نظر  وجهة  ليتبنى  الثانية  الطبعة 
»كانوا  الذين  المعتزلة  ه بموقف  نوَّ �أبو زيد قد  ن�صر حامد 
يُبدون حما�سةً عاليةً نحو �إر�ساءِ علاقةٍ متينةٍ دينياً ما بين 
كلام الله -�أي القر�آن- واللغة الإن�سانية. ولذلك نجدهم 
كون بمفهوم العُرْفِ الإن�سانيِّ في مواجهة مفهوم  كانوا يتم�سَّ

الإلهام الإلهي«29. 

لقد تناق�ض ن�صر حامد �أبو زيد مع نف�سه في هذه النقطة 
»فكرة  الفكرة؛  هذه  �أركون  محمد  تبنّى  فحين  تحديداً؛ 
�إعادة القول بخلق القر�آن« كما تبلورت لدى المعتزلة بقوله: 
رو المعتزلة عن مفهوم خَلْقِ القر�آن كانوا  »عندما دافع مفكِّ
قد �أح�سّوا بالحاجة �إلى دَمْجِ  كلام الله في نَ�سيجِ التاريخ، 

ف�إنّه  الفكرة  هذه  اليوم  الإ�سلاميُّ  الفكر  ا�ستعاد  ما  �إذا 
عندئذٍ �سوف يمتلك الو�سائل الكفيلة بمواجهة الم�شاكل التي 
تنثالُ على الفكر المعا�صر من كلِّ حَدبٍ و�صوبٍ بم�صداقيةٍ 
�أكبر وابتكارية �أقوى و�أعظم«30. علَّق ن�صر حامد �أبو زيد 
على ذلك بقوله: »يبدو �أن فكرة »خلق القر�آن« دون غيرها 
�أركون  محمد  بانتباه  ت�ست�أثر  التي  هي  المعتزلة  �أفكار  من 
عَة الوحي في التاريخ،  لات�صالها بم�شروعه حول �إعادة مَوْ�ضَ
لذلك يراها نقطة بدايةٍ �صالحةً يجب ا�ستعادتها من �أجل 
تن�شيط الفكر الإ�سلامي. ثم نقل قول �أركون ال�سابق متابعاً 
القراءة  �شراك  في  �أركون  يقع  هنا  قائلًا:  عليه  التعليق 
الانتقائية النفعية التي كثيراً ما ينعى على الخطاب الديني 
المنظومة  في  �سياقها  من  الفكرة  ينتزع  �إنّه  فيها.  الوقوع 
في عليها دلالةً من عنده«31.  الاعتزالية الثيولوجية، ويُ�ضْ

�س هذا الموقف الانتقادي ب�سبب �شحوب الح�ضور  لقد ت�أ�سَّ
في  نقديٍّ  غير  موقفٌ  وهو  �أركون.  كتابات  في  الاعتزالي 
جوهره، ف�إن فكرة »خلق القر�آن« هي الفكرةالوحيدة التي 
يمكن ا�صطفا�ؤها من فكر المعتزلة في �سبيل �إ�ضفاء الطابع 
الزمني على الن�صِّ القر�آني وخَلْعِ فكرة القدا�سة عن لغته 
بح�سب الموقف الانتقادي للن�ص القر�آني، وهو قَدْرٌ م�شترك 
الفكرية  الق�ضايا  من  ذلك  وما عدا  زيد.  و�أبو  �أركون  بين 
التي يمكن �إفادتها من فكر المعتزلة كالعَدْلِ الاجتماعي - 
مثلًا- لي�ست مما يدخل في نطاق الدرا�سة الأدبية للقر�آن. 
ويبدو لي �أنَّ كلا الباحثَْني )�أركون ون�صر حامد �أبو زيد( 
يمار�سُ عملية انتقائية للتراث، انّهما يُعيدان �إنتاج موقف 
حقيقته  التراث  من  ه  »يهمُّ لا  الذي  الأيديولوجي  المثقف 
الإيديولوجي  ال�صراع  في  للتوظيف  قابليته  بل  التاريخية، 
التراث  كان  فكما  جزئية«32.  قابلية  بال�ضرورة  هي  التي 

حَقْلًا لل�صراع، فهكذا ينبغي �أن يُ�ؤخَذ.
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في  الأَلقِ  �شديدَ  حُ�ضوراً  الاعتزاليِّ  للفكر  �أَن  �شكَّ  لا 
الم�شروع الفكري لن�صر حامد �أبو زيد. وربما كان لبداياتِه 
واحدٍ  غير  وهناك  الوجهة.  هذه  في  حا�سمٌ  �أثرٌ  الفكريةِ 
كانت  وربما  الحقيقة.  هذه  دون  ي�ؤكِّ الذين  الدار�سين  من 
المعا�صر«  الن�صِّ والاعتزال  درا�سة جابر ع�صفور »مفهومُ 
من �أعمقِ الدرا�ساتِ التي تناولت منهجية ن�صر �أبو زيد في 
قراءة التراثِ وتوظيفِ الن�سق الاعتزالي في تطويرِ الوعي 
بين   » العقليِّ طِ  »التو�سُّ فكرةِ  خلال  من  بالتراث  المعا�صرِ 
« وعملت  الاعتقادِ والمنهج التي هيمنت على »مفهوم الن�صِّ
المتدابرةِ  الأ�س�سِ  بين  معرفياً،  موازٍ،  ات�صالٍ  »�إقامةِ  على 
قراءة  على  تُعيَن -في مجموعِها-  �أن  التي يمكن  للمناهجِ 
لُ ما بين القديِم الاعتزالي والجديد  ، على نحوٍ ي�صِ الن�صِّ
التي  المجاورةِ  علاقاتِ  من  �شبكةٍ  في  والمعا�صر،  الحديث 

تعملُ في خدمةِ الن�صِّ بمعانيه الخا�صة والعامة«33.

ةٍ منهجيةٍ ملحوظةٍ تجليات  عَ جابر ع�صفور بدقَّ لقد تتبَّ
مَ تف�سيراً نقدياً  الفكر الاعتزالي في »مفهوم الن�ص«، وقدَّ
»تناق�ضاً  المعتزلة قديماً لم يجدوا  �أَنّ  �إِلى  منه  خَلَ�صَ  لها 
بين نزعتِهم العقلانية ومنطلقاتِهم الدينية. فكان المتكلِّمُ 
وَزْنَ  ت�صديقاً  الدين  كلامِ  من  يُح�سنُ  الذي  هو  المعتزليُّ 
لًا... والدار�سُ المعا�صر  الذي يُح�سِنُه من كلامِ الفل�سفةِ ت�أمُّ
« �أ�شبه بالمعتزليِّ في جَمْعِه بين ما يُح�سِنُه  في »مفهوم الن�صِّ
�أو  من كلامِ الدين ت�صديقاً وما يُح�سِنُه من علومِ ع�صرِه 
لًا، بل �إنَّ هذا الدار�س معتزلّي معا�صر بالحقيقة  حكمتِه ت�أمُّ
لا بالمجاز«34. وعلى الرغمِ من الإ�شارةِ �إلى انحياز »مفهوم 
»بنيةِ  في  عِهم  وو�ضْ المعتزلة  �إلى  وا�ضحاً  انحيازاً   » الن�صِّ
�أن هذه  �إلّا   ،35 يِّ ـنِّ ال�سُّ الن�سق  تك�شف عن »رجعيةِ«  تراتُبٍ 
الإ�شارة لم تَنْطوِ على �أيّ بُعْدٍ نَقْديٍّ على م�ستوى المنهج، لا 
بل �إن جابر ع�صفور يرى في هذا الانحياز »�إعلاءً« للعقلِ 

على النقل، وللإبداعِ على الاتباع«36.

زيد،  �أبو  حامد  لن�صر  الفكري  الموقعِ  تحديدُ  تمَّ  ف�إذا 
، وامتداداً  وكَوْنِه تطويراً لموقف المعتزلة العقلاني من الن�صِّ
لمدر�سة ال�شيخ �أمين الخولي في تطوير المقتربِ الأدبيِّ على 
-وقبل الحديث عن  الانتقال  تمَّ  فقط،  الاجرائي  الم�ستوى 
كُ من خلالِه  نات المنهج- �إلى الإطار العامِّ الذي �سيتحرَّ مكوِّ
اه »الوعيَ العلميَّ بالتراث«  ن�صر حامد �أبو زيد، وهو ما �سمَّ
في  �ساهمت  التي  والعواملُ  نَتْهُ  كوَّ التي  الأ�صول  »حيث  من 
ت�صوُّرٍ  من  منطِلقاً  �إلينا«37  و�صل  حتى  وتطوُّرِه  حركتِه 
حيويٍّ للتراثِ خلا�صته �أن التراثَ هو »مجموعةُ التفا�سير 
التي يُعطيها كلُّ جيلٍ بناءً على متطلباتِه«38 لتكون »مدوّنة 
»دعامةً من دعامات وجودنا،  المعا�صر  الوعي  التراث« في 
-في  فالتراثُ  الراهن...  وعيِنا  نات  مكوِّ في  فاعلًا  و�أثراً 
النهاية- ملكٌ لنا-، تركه لنا �أ�سلافُنا لا ليكون قَيْداً على 
وتَفْ�سيَرهُ   فَهْمَه  ونُعيدَ  لَه  لنتمَثَّ بل  حركتِنا،  وعلى  يتنا  حُرِّ

وتقويَمه من منطلقاتِ همومِنا الراهنة«39.

�أبو زيد في درا�سة  �إنَّ المنهج الذي اختاره ن�صر حامد 
الثقافة،  في  لِه  ت�شكُّ �آلياتِ  عن  والك�شفِ   » الن�صِّ »مفهوم 
والثقافةِ  الن�صِّ  بين  فالعلاقة  اللُّغويّ.  التَّحليلِ  منهجُ  هو 
دة، ومن �أجلِ الك�شفِ عن بع�ضِ جوانب  علاقة جدلية مُعَقَّ
�أ�سا�سيةٍ  هذه العلاقة بينهما »تعتمد هذه الدرا�سةُ ب�صفةٍ 
ك في فراغ،  المدخل اللغوي«40، لكن المدخلَ اللغويَّ لا يتحرَّ
فهناك -بح�سب جابر ع�صفور- �إطار نموذجٍ منهجيٍّ ثلاثي 
الأبعاد »ترتبط زاويتُه الأولى بعلم اللغةِ المعا�صر ب�إنجازاتِه 
ل بين البنيوية والأ�سلوبية وال�سميوطيقا، وترتبط  التي ت�صِ
التي  المعا�صرة في علاقاتها  القراءة  الثانية بزاوية  زاويتُه 
الن�صِّ  تف�سير  بين  ما  الهرمنيوطيقا-  مجال  -في  ل  ت�صِ
الأدبيِّ والن�صِّ الدينيِّ والن�صِّ الثقافيِّ بوجهٍ عام في �شبكةٍ 
والمقروء في  القارئ  تربُط بين  التي  المفاهيم  علائقيةٍ من 
فعل القراءة. �أما الزاويةُ الثالثةُ والأخيرة فترتبط بمجموعةٍ 
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على  وظيفياً  بُعْداً  في  تُ�ضْ التي  الاجتماعية  المفاهيم  من 
بالمعنى  للمنهج،  ال�سابقتين  للزاويتين  الإجرائيةِ  الجوانبِ 

د الَجدَل بينهما«41. الذي ي�صلُ الن�صَّ بالواقعِ وي�ؤكِّ

نظام  على  الدرا�سة  هذه  في  اللغويِّ  المنظور  �سُ  يت�أ�سَّ
رمزي،  ب�شكلٍ  العالم  تقديم  يعيد  نظامٌ  وهو  العلامات. 
اللغة  »�أن  بمعنى  التمثيل،  بنفن�ست  �إميل  يه  ي�سمِّ ما  وهو 
ال�شيء باعتبارها  �أن ت�ستدعي هذا  �آخر،  تحلُّ محلَّ �شيءٍ 
بديلًا عنه«42. وعلى الرغم من الحذر الملحوظ الذي �أبداه 
فرديناند دي �سو�سير �إزاء علم العلامات )الدلائل( �إلّا �أنه 
�صلب  في  الدلائل  حياة  »يدر�س  علمٍ  بظهور  متفائلًا  كان 
الحياة الاجتماعية لأن اللغة نظام من الدلائل )العلامات( 
-بح�سب  يعني  وهذا  �أفكار«43.  من  للإن�سان  ا  عمَّ يُعَِّرب 
من  رُ  تُفَ�سَّ المجتمع  داخل  الفرعية  الأنظمة  �أنَّ  بنفن�ست- 
خلال  من  رُ  يُفَ�سَّ نَفْ�سَه  المجتمع  �أنّ  كما  اللغة...  خلال 
ح ن�شوء علاقة التف�سير من خلال نظام  اللغة«44، ثمَّ يو�ضِّ
العلاقات على النحو التالي: »تكمن ميزة اللغة الكبرى في 
�أنها تَ�شْتمل دلالة العلامة المفردة ودلالة القول في �آنٍ واحد. 
ومن هنا ت�ستمدُّ قدرتها الفائقة على خلق م�ستوىً ثانٍ من 
نف�سها.  الدلالة  حول  دالٍّ  كلامٍ  �صياغة  من  نُ  كِّ ُمي القول 
لَ علاقة التف�سير التي  ونجد في هذه الملكة الميتا لغوية �أ�صْ

تجعل اللغة قادرةً  على ا�ستيعاب الأنظمة الأخرى«45. 

بو�صفها  للّغة  التف�سيرية  الوظيفة  هذه  جانب  �إلى 
المر�سل  بين  ات�صالية  وظيفة  هناك  العلامات،  من  نظاماً 
على  الن�ص«  »مفهوم  �صاحب  اعتمد  وقد  والم�ستقبل. 
رومان  يد  على  ت�أ�سي�سه  تمَّ  كما  البنيوي  اللغوي  النموذج 
م جاكب�سون �صورةً  جاكب�سون على وجه الخ�صو�ص.لقد قدَّ
ولكلِّ  ل�سانية  �سيرورةٍ  لكلِّ  نة  المكوِّ العوامل  عن  مخت�صرةً 
يوجه  المر�سل  »�إنّ  التالي:  النحو  على  لفظي  توا�صلي  فعلٍ 
ر�سالةً �إلى المر�سل �إليه، ولكي تكون الر�سالة فاعلةً، ف�إنها 

تقت�ضي، بادئ ذي بَدْء، �سياقاً تحيل عليه،...، �سياقاً قابلًا 
لأن يُدْرِكه المر�سَل �إليه... وتقت�ضي الر�سالة �أخيراً ات�صالًا، 
�أي قناةً فيزيقية، وربطاً نف�سياً بين المر�سِلِ والمرُ�سَلِ �إليه، 

ات�صالًا ي�سمح لهما ب�إقامة التوا�صل والحفاظ عليه«46. 

وتو�ضيحاً لهذه العلاقة بين الوظيفة العامة »للعلامات« 
البنيوي  اللغوي  النظام  خلال  من  الات�صالية  ووظيفتها 
�أبو  حامد  ن�صر  يقول  والثقافة  بال�سياق  ذلك  وعلاقة 
العامة  وظيفتها  جانب  �إلى  �أخرى  وظيفةً  للّغة  »لكنَّ  زيد: 
ال�سابقة. تلك هي وظيفتها الات�صالية التي تفتر�ض علاقةً 
كانت  و�إذا  وم�ستقبلٍ.  مر�سِلٍ  وبين  ومخاطبٍ  متكلِّمٍ  بين 
الوظيفة الإعلامية الات�صالية للّغة لا تنف�صل عن طبيعتها 
وظيفة  وهي   - الثقافة  في  الن�صِّ  وظيفة  ف�إن  الرمزية 
عن  كذلك  تنف�صل  لا  ر�سالة-  الن�صِّ  فِ  بوَ�صْ �إعلامية 
عن  ينف�صل  لا  ثمَّ  ومِن  �إليه،  ينتمي  الذي  اللغوي  النظام 

مجال الثقافة والواقع«47.

�أن  ينبغي  القر�آني  للن�صِّ  علميٍّ  فَهْمٍ  �إلى  الو�صول  �إنّ 
�سَ على الحقائق التالية: »�إنّ القر�آن ي�صفُ نف�سه ب�أنه  يت�أ�سَّ
لُ علاقة ات�صال بين مر�سلٍ وم�ستقبلٍ  ثِّ َ ر�سالة، والر�سالة ُمت
من خلال �شيفرة �أو نظامٍ لغوي. ولماّ كان المر�سل في حالة 
فمن   ، العلميِّ للدر�س  مو�ضعاً  يكون  �أن  يمكن  لا  القر�آن 
القر�آني  الن�صِّ  لدر�سِ  العلمي  المدخل  يكون  �أن  الطبيعيِّ 
الب�شر  حركة  ينتظم  الذي  الواقع  والثقافة.  الواقع  مدخل 
وهو  للن�صِّ  ل  الأوَّ الم�ستَقْبل  وينتظم  بالن�صِّ  المخاطبين 
د في اللغة... ومن تحليل هذه  الر�سول، والثقافة التي تتج�سَّ

الحقائق ن�صل �إلى فَهْمٍ علميٍّ لظاهرة الن�ص«48.

»مفهوم  �صاحب  ي�صل  البحث  من  اللحظة  هذه  في 
اللَّغطِ  من  كثيراً  عليه  �أثارت  التي  الفكرة  �إلى  الن�ص« 
الن�صَّ  »ب�أن  القول  �إلى  ذهب  حين  والنقمة  والاحتجاج 
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تحتاج  لا  بديهية  ق�ضية  الحال  هذه  في  يكون  ثقافي  مُنْتَجٌ 
ح ن�صر حامد �أبو زيد هذه الفكرة بقوله:  لإثبات«49. ويو�ضِّ
والمق�صود  ثقافي.  مُنتجٌ  وجوهره  حقيقته  في  الن�صَّ  »�إنّ 
ل في الواقع والثقافة خلال فترةٍ تزيد على  �أنه تَ�شكَّ بذلك 
دُ ال�شبهة التي يمكن �أن تقال في  الع�شرين عاماً«50. ثم يُبدِّ
هذا ال�سياق وهي: �أن هذا الت�صوُّر الثقافي للن�صِّ �سي�ؤدي 
ح ذلك قائلًا:  . فيو�ضِّ �إلى قَطْعِ الن�صِّ عن م�صدره الإلهيِّ
... �أمرٌ لا يتعار�ض مع  »�إن الإيمان بالم�صدر الإلهيِّ للن�صِّ
تحليل الن�صِّ من خلال فَهْمِ الثقافة التي ينتمي �إليها«51.

و�إمعاناً في تو�ضيح هذه الأفكار وتبديد ما قد يلحق بها 
من �سوء الفهم يقول ن�صر حامد �أبو زيد: »�إن الله �سبحانه 
وتعالى حين �أوحى للر�سول ρ بالقر�آن اختار النظام اللغويَّ 
الخا�صَّ بالم�ستقبل الأول. ولي�س اختيار اللغة اختياراً لوعاءٍ 
فارغ... ذلك �أن اللغة �أهمُّ �أدوات الجماعة في �إدراك العالم 
ث عن لغةٍ مفارقةٍ  وتنظيمه. وعلى ذلك لا يمكن �أن نتحدَّ
مفارق  ن�ص  عن  نتحدث  �أن  يمكن  ولا  والواقع  للثقافةِ 
�إطار النظام  �أنه ن�صٌّ داخل  �أي�ضا طالما    للثقافة والواقع 
واقعية  تنفي  لا  الن�صِّ  م�صدر  �ألوهيّة  �إن  للثقافة.  اللغويِّ 

محتواه، ولا تنفي من ثمَّ انتماءه للب�شر"52. 

ق ن�صر حامد �أبو زيد بين مرحلتين  في هذا ال�سياق يُفَرِّ
تاريخيتين من �سيرورة الن�صِّ القر�آني. فالقول »ب�أن الن�صَّ 
ثّلُ بالن�سبة للقر�آن مرحلة التكوُّن والاكتمال، وهي  مُنْتَجٌ ُمي
مرحلةٌ �صار بعدها الن�صُّ مُنْتِجاً للثقافة، بمعنى �أنه �صار 
الن�صو�ص  عليه  تقا�س  الذي  الم�سيطر  المهيمنَ  الن�صَّ  هو 

د به م�شروعيتُها«53. دَّ الأخرى وُحت

�إن الحديث عن علاقة الن�صِّ بالواقع والثقافة ودورهما 
لُ العلامة الفارقة بين منهج »مفهوم الن�ص«  في ت�شكيله يُ�شكِّ
هذه  وعند  الق�ضايا.  هذه  تدر�س  التي  المناهج  من  وغيره 

الم�صطلحات  بع�ض  زيد  �أبو  حامد  ن�صر  ي�ستعير  النقطة 
المارك�سية في التفريق بين قراءته والقراءات الأخرى. ففي 
الن�صِّ )الله  لقائل  القراءات  الأولوية في هذه  حين تعطى 
( ثم لم�ستقبله )النبيِّ ρ( ثم يلي ذلك الحديث عن  عزوجلَّ
الواقع تحت عنوان "�أ�سباب النزول" و"النا�سخ والمن�سوخ" 
الهابط،  بالديالكتيك  زيد  �أبو  يه ن�صر حامد  ي�سمِّ ما  وهو 
"الديالكتيك  مفهوم  ق  تُطَـبِّ  " الن�صِّ "مفهوم  قراءة  ف�إنَّ 
والعيني  الح�سيِّ  من  "يبد�أ  الواقع  من  ابتداءً  ال�صاعد"، 
�إلى  لي�صل  والبديهيات  الحقائق  من  يبداً  �صعوداً، 
المجهول ويك�شف عما هو خفي"54، م�ؤكّداً �أن المنهج الأول 
الأقاويل  في  للانغما�س  عر�ضةً  ويكون  الت�أمّل،  على  يعتمد 
لُ الخطاب العلميُّ من خلالِ هذا  الخطابية، وبذلك يتحوَّ
المنهج عن مهمتِه الحقيقية لي�ؤدي مهمةً �أخرى هي مهمة 

الوعظ والإر�شاد«55.

دُ  مَلَلٍ وهو ي�ؤكِّ « ب�أدنى  لا ي�شعر �صاحبُ »مفهوم الن�صِّ
و�أنه  �إعلامية،  بوظيفةٍ  يقوم  ات�صالٍ  �أداة  الن�صَّ  �أَنَّ  فكرةَ 
�إلَّا  الن�صُّ  ـنُها  يت�ضمَّ التي  الر�سالةِ  طبيعةِ  فهمُ  يمكن  لا 
بتحليل معطياتِه اللغوية في �ضوءِ الواقعِ الذي ت�شكل الن�صُّ 
القر�آن  �أن  دُ  ي�ؤكِّ ر�سالة  نَ�صٍّ  كلَّ  ب�أن  والقولُ  خلالِه.  من 
مناهج  عليها  تُطبَّق  �أن  يمكن  ن�صو�صٌ  النبويَّ  والحديثَ 

تحليل الن�صو�ص.56

ةَ نقطةٌ �أخرى �أثارها ن�صر حامد �أبو زيد في معر�ضِ  ثمَّ
القر�آني  الن�صِّ  تحليل  في  اللغوي  منهجِه  عن  الحديثِ 
هي:من �أين تنبع م�صداقيةُ الن�صِّ القر�آنيِّ في �سياقِ التحليل 
اللغوي الثقافي؟ هل هي نابعةٌ من دليلٍ خارجي �أم من دليلٍ 
داخلي؟ لقد تبلور هذا ال�س�ؤال في ال�سياق التقليدي للثقافةِ 
العربية، وانتهى النقا�ش هناك �إلى �أنَّ المعجزةَ الكبرى هي 
في  الإعجاز  نظريةُ  عليه  ا�شتملت  ما  وهو  ذاتُه،   » »الن�صُّ
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جوهرها الأ�سا�سي. �أما في ال�سياق الحديث »�سياق الواقع 
والثقافة« ف�إنَّ م�صداقيةَ الن�صِّ في منهج تحليل الن�صو�ص 
لا تنبعُ من دليلٍ خارجي، بل تنبعُ من تقبُّلِ الثقافةِ للن�صِّ 
في  يقع  لا  وتنفيه  الثقافةُ  ه  ترف�ضُ فما  به...  واحتفائها 
ً فهو  اً دالَّا فِه ن�صَّ اه الثقافةُ بوَ�صْ دائرة الن�صو�ص، وما تتلقَّ

كذلك«57. 

الفريدَ  الن�صَّ  هذا  ف�إنَّ  القر�آني،  الن�صِّ  وبخ�صو�ص 
لم يكد »يكتمل حتى �أ�صبحَ جزءاً �أ�صيلًا فاعلًا في الثقافةِ 
حتى  قليلة  �سنوات  عليه  تمرُّ  تكد  ولم  �إليها.  ينتمي  التي 
تجاوزَ  ثم  الثقافةِ،  في  والم�سيطرَ  المهيمن  الن�صَّ  هو  �صارَ 
ةٍ  راً في ثقافاتٍ �أخرى«58. ولأولِ مرَّ �إطارَ ثقافتِه ليكون م�ؤثِّ
المنظور،  القر�آني من خلال هذا  الن�صِّ  تُطرحُ م�صداقيةُ 
ودينية،  ثقافية  مخاطر  على  ينطوي  �إ�شكالي  منظورٌ  وهو 
فالهيمنةُ الثقافيةُ لي�ست معياراً علمياً متفقاً عليه، �إنَّه نتيجةٌ 
مات يحملها الن�صُّ في بنيته الأ�سا�سية. �إنَّ  �صادرةٌ عن مقدِّ
الهيمنةَ الثقافيةَ لا تح�صلُ للن�صِّ �إلّا بعد �أن يخترق القلبَ 
�سٌ على  الإن�ساني ويكثر عددُ الم�ؤمنين به، والإيمان به م�ؤ�سَّ
طاقتِه الإعجازية التي هي المعيارُ الأوحد ل�صدقه، وبها وقعَ 
ي، ومن هنا نَفْهَمُ خطورةَ ما ذهب �إليه ن�صر حامد  التحدِّ
�أبو زيد من قوله: »�إنَّ م�صداقيةَ هذا الن�صِّ -القر�آن- لا 
تنْبعُ من كثرةِ عدد الم�ؤمنين به، كما �أنَّ قلّة عددهم لا تُقَلِّلُ 
من  �أخطر  الثقافةِ  في  الن�صِّ  وجودَ  �إنَّ  م�صداقيته.  من 

وجوده في عواطفِ المعتقدين والم�ؤمنين«59.

�إنَّ �آخرَ فكرةٍ جوهريةٍ في ق�ضية المنهج العلميِّ المقترح 
بالاعترا�ضِ  المتعلِّقة  الفكرةُ  هي  القر�آني  الن�صِّ  لقراءةِ 
تطبيقُ  يمكن  »كيف  الاتهام:  من  يخلو  لا  الذي  التالي 
�سياقِ  وفي  �إلهي؟«60.  ن�صٍّ  على  الن�صو�صِ  تحليلِ  منهج 
زيد  �أبو  حامد  ن�صر  دُ  يحدِّ الت�سا�ؤلِ  هذا  على  الإجابةِ 

الفكر  �أ�صحابِ  عن  �صادراً  وكونَه  الاعترا�ضِ  هذ  م�صدر 
»�إذا  التالي:  النحوِ  على  الجوابُ  ليكون  المثالي،  الت�أمليِّ 
كان �أ�صحابُ هذا المنهج يتفقون معنا في �أنَّ الله �سبحانَه 
وتعالى لي�س مو�ضوعاً للتحليل �أو الدر�س، و�إِذا كانوا يتفقون 
معنا كذلك في �أنّه �سبحانه �شاءَ �أن يكونَ كلامُه �إلى الب�شِر 
، ف�إنَّ المتاحَ  بُلغَتِهم، �أي مِن خلالِ نظامِهم الثقافيِّ المركزيِّ
الوحيدَ �أمام الدر�سِ العلميِّ هو در�سُ »الكلام« الإلهيِّ من 
خلال تحليلِ معطياتِه في �إطار النظامِ الثقافيِّ الذي تجلّى 
المنهج  اللغويِّ هو  التحليل  يكون منهج  ولذلك  من خلالِه، 
الإ�سلام  ولفهم  الر�سالة،  لفهمِ  الممكن  الإن�ساني  الوحيد 

.61» من ثُمَّ

ن�صر  �سلكها  التي  الجافّة  المنهجية  ال�صرامةَ  هذه  �إنَّ 
وكونِه  القر�آنيِّ  الن�صِّ  �أدبيةِ  عن  للحديثِ  زيد  �أبو  حامد 
ب�أ�سلوبٍ  �أدوني�س  عنها   َ عَّرب قد  الأ�سا�سِ  في  لغوياً  اً  ن�صَّ
ثراء  على  الدالِّ  الأدبيِّ  بالرواء  يفي�ضُ  �أخّاذٍ  �شعريٍّ 
الإلهيِّ  الن�صِّ  دة في هذا  المتج�سِّ القر�آنية  باللغة  �إح�سا�سه 
عن  »يجيب  �أدوني�س-  -بح�سب  القر�آني  فالن�صُّ  الفريد. 
ذلك  عن  يجيبُ  وهو  والم�صير.  والأخلاق  الوجود  �أ�سئلة 
لغوي-  نَ�صٌّ  ب�أنّه  فُه  وَ�صْ ولهذا يمكن   ، -فنيٍّ ب�شكلٍ جماليٍّ
لي�ست  اللغة  وهذه  �أوّلًا.  لغته  فَهْمِ  من  لفهمه  بُدَّ  لا  �أعني 
نةً للإن�سان،  ا تحمل ر�ؤيا مُعَيَّ دَ مفرداتٍ وتراكيب، و�إنّم رَّ َ ُجم

والحياة، والكون –�أ�صلًا وغَيْباً وم�آلًا«62.

�أدوني�س  �سمّاها  فقد  العربيِّ  الإن�سان  ا�ستجابة  �أما 
»دَهْ�شةً«. ونَ�صَّ على �أنها كانت دَهْ�شَةً لغوية. »فقد افتتنوا 
الذي  المبا�شر  المفتاح  اللغة  هذه  وكانت  وفنّاً.  بلغته جمالًا 
القر�آني، والإيمان بدين  الن�صِّ  الأبواب لدخول عالم  فتح 
بين  م�ستوى،  �أيِّ  على  الف�صل،  يمكن  لا  ولهذا  الإ�سلام. 
الذين  الأوائل  الم�سلمين  �إنَّ  القول  ويمكن  واللغة.  الإ�سلام 
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لوا النواة ال�صلبة الأولى للدعوة �إلى الإ�سلام. �آمنوا به  �شكَّ
اً بيانياً امتلكهم: �آمنوا به، لا لأنه ك�شف عن  فه نَ�صّ �أولًا بوَ�صْ
مَ لهم نظاماً جديداً للحياة،  �أ�سرار الكون والإن�سان، �أو قَدَّ
باللغة   . يُ�شْبهها  لهم بما  عَهْدَ  لا  كتابةً  فيه  ر�أوا  لأنهم  بل 
تماهَوْا  حياتهم.  تغيرت  وباللغة  داخل،  من  كيانهم  تغََّري 
معه، لغةً وتعبيراً، ف�صار هو نف�سُه وجودهم، ك�أنّ اللغة هنا 
بل  العالم،  وبين  بَينه  لُ  ت�صِ �أداةً  فِها  بوَ�صْ لا  الإن�سان،  هي 

فِها ماهيّةً له«63. بوَ�صْ
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مدخلًا  الت�أويل  مو�ضوعة  من  نتخذ  �أن  الطبيعي  من 
منا�سباً للولوج �إلى فكر �أبو زيد, لأن الرجل قد اقترن �أ�سمه 
بالت�أويل، حتى بات نتاجه الفكري في هذا الحقل، من �أهم 
الإ�ضافات المعا�صرة �إلى التراث الت�أويلي العربي, والتراث 
الت�أويلي قديم قدم الن�صو�ص �سواء في تراثنا العربي �أو في 
العون  تقديم  في  الت�أويل  فكرة  وتتلخ�ص  الغربي,  التراث 
و�إعطائها  خطابها  تجديد  �أجل  من  الم�أزومة،  للن�صو�ص 
اختلاف  ب�سبب  فقدتها  كانت  ومعا�صرة،  راهناً  زخماً 
الزمن  بين  والمادية  والثقافية  الاجتماعية  الحياة  ظروف 
فيه  يعي�ش  الذي  الراهن  والزمن  الن�ص،  فيه  تنزل  الذي 
م�ؤول الن�ص . والت�أويل في الأعم الأغلب ينطلق ويدور في 
فلك الن�ص الأ�صلي, و�سوف نرى �أن خطاب �أبو زيد لم يكن 
ا�ستثناء, فهو خطاب من داخل الخطاب الديني ولي�س من 
�إقدام الم�ؤ�س�سة الدينية  خارجه, وهذا ربما يف�سر بو�ضوح 
في  غاية  ت�صعيديه  �إجراءات  في  وتكفيره،  ملاحقته  على 
المراجع  كافة  وا�ستهجان  ا�ستنكار  �أثارت  والحزم،  العنف 
الثقافية والمجتمعية, وتكمن خطورة الخطاب الذي جاء به 
�أبو زيد، كونه خطاب من داخل الم�ؤ�س�سة الدينية, خطاب 
الم�ؤ�س�سة  الدينية  الن�صو�ص  و�أ�سرار  خفايا  بكل  العالم 
جماعة  �إلى  بانتمائه  معروف  والرجل  ال�سين(,  )بك�سر 

الإخوان الم�سلمين في بداية م�شروعه الفكري قبل �أن ينقلب 
عليهم, ونلاحظ �أن الكثير من المفكرين الذين نقدوا الفكر 
الديني لم يواجهوا الم�صير نف�سه الفاجع، الذي �آل �إليه �أبو 
الخارج،  من  الفكر  هذا  نقدوا  المفكرين  ه�ؤلاء  لأن  زيد, 
�أمين  على ذلك محمود  مثال  �آليات فح�ص مختلفة,  وفق 
ولكنه  جذرياً،  نقداً  الديني  للفكر  نقده  كان  فلقد  العالم, 
�إلى  يعمد  ولم  المارك�سية،  والنقود  المفاهيم  ي�ستخدم  كان 
نقد الفكر الديني بمفاهيم و�آليات الخطاب الديني نف�سه؛ 
لأنه لا يعترف بها �أ�صلًا, ويبدو �أن �أبو زيد )ويا للمفارقة( 
الكار  �أ�صحاب  قبل  من  عليه  الحرب  �شن  تم  ديني  مفكر 
�أ�صحاب  بين  والحرب  المناف�سة  �أن  نعلم  ونحن  الواحد, 

�ألكار الواحد هي الأ�شد �ضراوة بين كل الحروب.

الحقيقة �أنني لا �أبتغي من خلال هذه المقالة �أن �أقدم 
�إحاطة كاملة بتقنيات الت�أويل، التي ا�شتغل عليها �أبو زيد, 
فهذا �أمر دونه خرط القتاد, وتحتاج هذه المهمة �إلى م�ؤلف 
التي  الدعاوي،  بع�ض  �أثبت  �أن  �س�أحاول  ولكني  كامل, 
�أوردتها وتقديم ر�ؤية لهذا المفكر ربما تتعار�ض مع الكثير 
مما كتب عنه, والأهم عندي بالطبع هو �إثبات دعواي �أنه 

لم يخرج من �إطار الخطاب الديني،

الت�أويل عند ن�صر حامد �أبو زيد 
المنطلقات – الحدود - الغايات

مجدي ممدوح

باحث من فل�سطين.
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و�إن  فهو-  ح�سين,  طه  عن  كثيراً  يختلف  لا  زيد  �أبو 
ا�ستخدم �آليات نقدية مختلفة عن طه ح�سين, �إلا �أنه يلتقي 
معه في المنطلقات والغايات, وي�صرح �أبو زيد في �أكثر من 
منا�سبة �أن طه ح�سين كان الفدائي الأول في هذا الم�ضمار، 
ا�ستخدم  ح�سين  طه  الن�,ص  تاريخية  على  الت�أكيد  وهو 
زيد  �أبو  بينما وظف  الن�صو�,ص  نقد  الديكارتي في  ال�شك 
الخطاب  وتحليل  والبنيوية  والأل�سنية  الهيرمونيطيقا 

ونظريات القراءة والتلقي.

لا �أود الزعم �أن “�أبو زيد” كان متديناً �أو �صاحب نزوع 
لاهوتي, ولكني اعتقد جازماً �أنه كان منغم�ساً في الخطاب 
الديني ب�شكله ال�صوفي، لاعتبارات ت�أملية جمالية لم ي�ستطع 
الفكاك منها حتى رحيله, وال�سبب الأ�سا�سي لذلك �أنه وقع 
في �شرك ابن عربي بعد انجازه �أطروحة الماج�ستير، التي 
خ�ص�صها لبحث ق�ضية المجاز عند المعتزلة, وح�ضور ابن 
عربي طاغي في �أغلب �أعمال “�أبو زيد” وخا�صة المت�أخرة 
وهو  �أ�سا�سي،  معلم  في  عربي  ابن  مع  ي�شترك  وهو  منها, 
والمحمول  الأ�صلي،  الن�ص  �سلطة  من  الكامل  الانفلات 
التاريخي المتزامن معه, والن�ص عند الرجلين لا يعدو كونه 
منا�سبة لقول ما يريده م�ؤول الن�,ص و�إذا كان ابن عربي 
على  ويقف  الأولياء،  خاتم  ب�أنه  التامة  قناعته  من  ينطلق 
نف�س الأر�ضية التي وقف عليها خاتم النبيين، ويجيز لنف�سه 
�صلاحيات �شبه مطلقة في ت�أويل الن�ص، مع كل ما يترتب 
عليه من نتائج �أخلاقية وت�شريعية ومعرفية ووجودية, ف�إن 
جهده  لم�شروعية  الكافية  المبررات  يقدم  لم  زيد”  “�أبو 
تماهيه،  غمرة  في  ذلك  ن�سي  �أنه  الظن  و�أغلب  الت�أويلي, 
وتقم�صه ل�شخ�صية ال�شيخ الأكبر محيي الدين ابن عربي, 
فال�شيخ له ت�أثير �ساحر في النفو�س والعقول، وهو ذو مخيلة 
جامحة وعقل فل�سفي مت�شبع بعقيدة وحدة الوجود وفل�سفة 

الفي�ض المنبثقة منها.

 والت�أويل عند ال�شيخ الأكبر متفاوت الجودة, فنجده في 
الأغلب ت�أويلًا موفقاً ين�سجم مع الدلالة اللغوية للن�صو�ص، 
ال�صلة،  ذات  القر�آنية  الن�صو�ص  �شبكة  مع  ويتناغم 
والن�صو�ص الأخرى من الأحاديث النبوية الداعمة, و�أحيانا 
�أخرى نجده ت�أويلًا متع�سفاً يلج�أ �إلى تعذيب الن�صو�ص، لكي 
يجعلها تنطق بما لي�س فيها خدمة لمذهبه الفل�سفي، الذي 
القر�آني  الن�ص  ي�ؤول  مثلًا  فهو  الوجود,  وحدة  هو مذهب 
لهم  يتبين  حتى  �أنف�سهم  وفي  الآفاق  في  �آياتنا  “�سنريهم 
تعني  كلمة الحق  �أن  يقول  التالي:  الوجه  انه الحق” على 
ف�إن الحق  المنظور  ووفق هذا  تعني الحقيقة هنا,  ولا  الله 
)الله( موجود في الآفاق )العالم بظواهره( ومتجلي �أي�ضاً 
�أنف�سهم(, وهذا ما يقوله مذهب وحدة  الإن�سان )وفي  في 
الت�أويلات  من  الكثير  هناك  بالطبع  دقيق,  ب�شكل  الوجود 
ال�سل�سة والموفقة كهذا الـتـ�أويل, ولكن في المقابل ف�إننا نجد 
�شطحات ت�أويلية عند ابن عربي فيها من التع�سف ال�شيء 
الكثير, حيث يتناول مثلًا الن�صو�ص الخا�صة بالنبي �أيوب، 
وي�ؤولها ت�أويلًا رمزياً مفرغاً �إياها من �أي بعد ح�سي حياتي 
�أيوب  م�س  الذي  ال�شيطان  �أن  �إلى  يذهب  حيث  يومي, 
�أ�صلها  �إلى  ال�شيطان  مفردة  ويرجع  الله,  عن  البعد  هو 
الثلاثي- �شطن �أي ابتعد, ثم ي�ؤول كل المحن التي �أ�صابت 
الكلام,  ظاهر  �إلى  ب�صلة  يمت  لا  رمزي  ب�أ�سلوب  �أيوب 
فم�أ�ساته وفواجعه كله روحية نف�سية ولي�ست مادية, �إلى �أن 
ينهي ت�أويله بـ)قلنا اقترب( لتنتهي م�أ�ساة �أيوب بالاقتراب 
من الله بعد �أن �شطن، وابتعد ليجد �أمامه مغت�سلًا بارداً، 
التي لم تكن  الروحي منهياً ما�ساته  وال�سلام  الراحة  وهو 
�سوى الهجر الإلهي، الذي لا يعدله عذاب, فالآلام كلها �آلام 
وتباريح ال�شوق للذات الإلهية, وهنا نلاحظ �أن “�أبو زيد” 
ورث هذا النزوع عن ابن عربي, فتحرر �أو كاد من �سلطة 
وهناك  الوجود,  بوحدة  المتعلقة  دعاويه  يبث  لكي  الن�ص، 
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وهو  زيد،  �أبو  �إليها  ينتبه  الت�أويل لم  لق�ضية  �أخرى  م�س�ألة 
يتقم�ص ابن عربي, وهي �أن ابن عربي كان عالماً لغوياً لا 
ي�شق له غبار باعتراف كل الدار�سين, وهذه الميزة لم تتوفر  
لـ “�أبو زيد”, مما يجعله غير قادر على مجارة ابن عربي 
الجامح  والخيال  اللغوي  العتاد  �إن  الت�أويلية,  عبقريته  في 
والعقل الفل�سفي )الفي�ضي(، والروح ال�صوفية التي امتاز 
بها ابن عربي لم تتوفر في غيره, مما جعله فريد ع�صره 
وفريد كل الع�صور في الحقل الذي ا�شتغل عليه, ولم يكن 
ابن عربي ينق�صه �شيء �سوى افتقاره الوا�ضح لل�شاعرية, 
على  يدرك  لأ�شعاره  والدار�س  �شاعراً,  يكن  لم  ف�صاحبنا 
ال�شعر  �أن يجمع  ال�شعرية, ولو ا�ستطاع  الفور فقر موهبته 
الثقافة  يت�سيّد  �أن  لا�ستطاع  ال�سابقة  مناقبه  كل  �إلى 
العربية بلا منازع، مثل غوته عند الألمان �أو �شك�سبير عند 

الانكليز.

�أبو  يقدم  لم  غيرها  من  الن�صو�ص  فرز  ق�ضية  وفي 
زيد مقاربات حديثة في تقرير �أيها ي�ستحق �أن نطلق عليه 
م�سمى الن�ص و�أيها لا ي�ستحقه, فهو يرجع بهذا الخ�صو�ص 
�إلى الإمام ال�سيوطي للحكم  على هذه الق�ضية، ويتبنى ر�أي 
ال�سيوطي في تق�سيمه المعروف للن�صو�ص �إلى وا�ضح وظاهر 
ومجمل وم�ؤول, وربما يكون �أبو زيد لا يعترف ب�أي ن�صو�ص 
على وجه الدقة، �سوى بالن�ص القر�آني ب�شكل مطلق، ون�ص 
الحديث النبوي بدرجة اقل, وهو في هذه الم�س�ألة يتبع ابن 
الأولياء لا يعترف  بو�صفه خاتم  ف�أبن عربي  �أي�ضاً,  عربي 
�سوى بالن�صو�ص القر�آنية كمرجع مطلق، لأنه يقف وخاتم 
الأنبياء على نف�س الأر�ضية )�أر�ضيه الولاية(، ويحق له ما 
يحق لخاتم الأنبياء من فهم جديد للن�,ص وابن عربي كما 
لاحظناه يتعامل مع الحديث النبوي ب�شكل انتقائي للغاية، 

وي�أخذ منه ما يدعم مذهبه في وحدة الوجود.

نقدية  تيارات  من  الم�س�ألة  هذه  في  زيد  �أبو  يفد  ولم 
التي قدمت مقاربات ممتازة في تقرير  حديثة كالبنيوية، 
الموا�صفات، التي يجب �أن تتوفر في خطاب لكي يتحول �إلى 
ن�,ص وهذه الق�ضية ق�ضيه �شائكة للفكر القديم والمعا�صر, 
هناك جدل خفي بين الخطاب والن�ص في �أي نتاج لغوي, 
هناك ن�ص في الخطاب وهناك خطاب في الن�,ص ويمكن 
به  الاعتراف  تم  خطاب  عن  عبارة  هو  الن�ص  �أن  الت�أكيد 
وتبنيه،  تكري�سه  تم  النا�س  من  كبيرة  مجموعة  قبل  من 
لاحتوائه على موا�صفات لغوية، هي بالأغلب بلاغية ي�ستمد 
�سلطته منها, فالبلاغة كانت ولا تزال تمار�س هيمنتها على 
النفو�س، والعقول وفق �آلية لا يزل يبثها الغمو�ض، ولم يتم 
لغاية الآن ك�شف تمظهراتها بالكامل رغم كل الجهود التي 

قدمتها المدار�س النقدية الحديثة.

يبدو �أن كلامنا الم�سهب حول ت�أثر “�أبو زيد” بابن عربي 
الرجل لم يعرف �سوى مذهب ابن عربي في  �أن  �أوحى  قد 
الت�أويل, هذا بالطبع لي�س دقيقاًِ, فلا يمكن لأي  باحث �أن 
يغفل عن التراث الت�أويلي، الذي خلفه المعتزلة والذي يعد 
الأهم والأن�ضج في هذا المجال, والمعتزلة انخرطوا في وقت 
مقاربات  قدموا  حين  الن�ضج،  بالغ  ت�أويلي  جهد  في  مبكر 
ممتازة لكافة الق�ضايا الخلافية، التي ظهرت على ال�ساحة 
الفكرية الإ�سلامية, وقد خ�ص�ص �أبو زيد م�ؤلفاً كاملًا حول 
الت�أويل  وهذا  العقلي,  بالت�أويل  �إياه  ناعتاً  �ألمعتزلي  الت�أويل 
يختلف في منطلقاته و�أهدافه والياته عن الت�أويل ال�صوفي 
المغرق في الذاتية، الذي مار�سه ابن عربي, ويدلل الجهد 
محاولة  الأ�سا�س  في  هو  الت�أويل  �أن  حقيقة  على  �ألمعتزلي 
لإنقاذ الن�صو�ص الم�أزومة, فلقد تعر�ضت بع�ض الن�صو�ص 
القر�آنية �إلى اختبار �صعب مع دخول بع�ض التيارات الفكرية 
المانوية, ومن  و�أتباع  العقلي كالملاحدة  المتمر�سة بالجدال 
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كافة  هنا  نذكر  للم�سلمين  تحديا  �شكلت  التي  الن�صو�ص 
الت�شبيه والتج�سيم, فهناك ن�صو�ص  التي تفيد  الن�صو�ص 
�صريحة تفيد �إن لله عيناً �أو يداً �أو �إ�صبعاً �أو انه جل�س على 
العر�ش �أو ا�ستوي ا�ستواء مكانياً, ولقد ح�سم المعتزلة هذا 
الأمر ب�شكل �صارم ونهائي ل�صالح الطابع �ألتنزيهي للذات 
الإلهية، نافين عنها �أي �صفة ج�سمية �أو مكانية, وا�ستنجد 
المعتزلة بالتراث ال�شعري والبلاغي العربي قديمه وحديثه، 
برع  وقد  �أقاموها,  التي  الدعاوي  لكل  غطاء  يوفروا  لكي 
المعتزلة في ا�ستخدام تقنيات المجاز بغية نفي التج�سيم عن 
الله, فعلى �صعيد الا�ستواء المكاني على العر�ش قرر المعتزلة 
ب�شكل قاطع �أن الا�ستواء لا يعني �سوى الهيمنة، و�أوردوا �أدلة 
بلاغية تثبت �أن العرب ا�ستخدمت مفردة الا�ستواء للدلالة 

على الهيمنة, ويوردون بيت ال�شعر التالي:

ا�ستوى ب�شر على العراق        من غير �سيف �أو دم مهراق 

و�أفادوا �أي�ضاً �أن العين لا تعني �سوى الرعاية، و�أن اليد 
لا تعني �سوى القوة والبط�,ش كما �أن مفردة الإ�صبع الواردة 
في بع�ض الأحاديث النبوية ال�صحيحة لا تعني �سوى التدخل 
المتنفذ  الرجل  ت�صف  العرب  �أن  نجد  حيث  الأمر،  في 

المتدخل بالأمور بقولها: في كل �أمر له �إ�صبع.

وقد �أورد �أبو زيد في م�ؤلفه الخا�ص عن المعتزلة العديد 
من تقنيات المجاز، التي ا�ستخدمها المعتزلة بنجاح ممتدحاً 
وموا�صفات  العقلي,  بالت�أويل  �إياها  ناعتاً  التقنيات  هذه 
للمفردة  اللغوية  بالدلالة  بالتقيد  تتلخ�ص  العقلي  الت�أويل 
فترة  خلال  �أ�صابها  الذي  الدلالي،  التطور  مراعاة  مع 
التداول من ثقافة �إلى �أخرى, كما �أن الت�أويل المعتزلي امتاز 
بال�شمولية, فكل الت�أويلات التي �ساقوها تن�سجم مع �شبكة 
�أحاديث  �أو  التي ترتبط بها �سواء كانت قر�آنية  الن�صو�ص 

ين�سجم  الت�أويلي  ن�شاطهم  �أن  ذلك  من  والأهم  نبوية, 
�إلى  بالإ�ضافة  والتوحيد,  العدل  في  مذهبهم  مع  ويتناغم 
ظهرت  التي  الجبرية  التيارات  كافة  المعتزلة  حارب  ذلك 
توفر  تراثاً  ال�سياق  هذا  في  وقدموا  �أمية،  بني  ع�صر  في 
على �أعلى درجات العقلانية، وفق معايير فل�سفية لا زالت 
في  بحثوا  فلقد  اليوم,  لغاية  ال�صلاحية  ب�شروط  تتمتع 
�إلى  وانتهوا  الأفعال،  خلق  وم�سالة  الآجال،  انتهاء  م�سالة 
�أفعاله ويتحمل م�س�ؤوليتها ويحا�سب  الإن�سان هو خالق  �أن 
على  للدلالة  �أفكا”  بالآية:”ويخلقون  وا�ست�شهدوا  عليها, 
الوجوه,  ي�سمى خالقاً على وجه من  �أن  الإن�سان يمكن  �أن 
جواز  على  الخالقين” للدلالة  �أح�سن  الله  والآية:”تبارك 
ذلك  كل  �أح�سنهم,  الله  ولكن  الله،  غير  خالقين  وجود 
لكي ي�ضعوا الفرد �أمام م�س�ؤولياته الأخلاقية، وعدم ن�سبة 
الأعمال المنكرة �إلى الإرادة الإلهية بدعوى �أن العبد لا حيلة 
منذ  �سلفا  �شيء  كل  قررت  التي  الإلهية،  الإرادة  �أمام  له 
الإلهي,  العدل  مع  تتنافى  الدعوى  �أن هذه  وذهبوا  الأزل, 
يد  للعبد  ولي�س  �أفعال قررها هو  فكيف يحا�سب الله على 

فيها.

وقد بذل �أبو زيد جهداً ا�ستثنائياً في بحوثه حول الت�أويل 
ولي�س  الأ�صلية،  المعتزلة  م�ؤلفات  �إلى  ورجع  المعتزلي, 
الم�ؤلفات التي كتبت عنهم, وا�ستعان ب�شكل �أ�سا�سي بم�ؤلفات 
والمبادئ  الأ�س�س  كل  و�ضع  الذي،  الجبار  عبد  القا�ضي 
مرة  النهو�ض  ا�ستطاع  والذي  الناجز،  ب�شكلها  الاعتزالية 

ثانية في ظل الدولة البويهية بعد الكبوة الأولى

المقاربات المعتزلية، كان لها دون �شك دور �أ�سا�سي في 
هناك  بالطبع  ولكن  الت�أويل,  في  زيد”  “�أبو  مذهب  بناء 
يرتكز  كونه  المعتزلي،  الت�أويلي  الجهد  في  �أ�سا�سي  عيب 
ب�شكل مطلق على ت�أويل الكلمة المفردة, ولم ي�ستطع المعتزلة 
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مغيباً,  ظل  الذي  الن�صي  الت�أويل  �إلى  ذلك  يتجاوزوا  �أن 
ونلاحظ �أن ابن عربي قد برع في الت�أويل الن�صي �إلى ابعد 

حد، وهنا يكمن �إعجاب �أبو زيد بابن عربي.

�أبو زيد في الماج�ستير  ومن اللافت للنظر �أن �أطروحة 
في  العقلي  عنوان”الاتجاه  تحت  المعتزلة  عن  كانت 
التف�سير- درا�سة في ق�ضية المجاز القر�آني عند المعتزلة”, 
ثم  الت�أويل,  مو�ضوعة  في  والمبكرة  الأولى  محطته  وهي 
يعود �أبو زيد ليقدم �أطروحة الدكتوراه عن الت�أويل �أي�ضاً, 
ت�صورات  �أن  الم�ؤكد  ومن  عربي,  ابن  المرة عن  هذه  ولكن 
ور�ؤى �أبو زيد لم تكتمل، وتتحول �إلى مذهب ت�أويلي �إلا بعد 
ا�ستيعابه م�ؤلفات ال�شيخ الأكبر، وخا�صة ف�صو�ص الحكم، 
ن�صية  ت�أويلات  على  احتوت  والتي  المكية،  والفتوحات 
متنوعة التقنيات، ومتفاوتة من حيث النجاح, كما انه �أفاد 
الأكبر  ال�شيخ  و�ضعه  الذي  القر�آن  تف�سير  ب�شكل كبير من 
بع�ض  ن�سبة  حول  وجدل  �شك  وجود  مع  �ضخم,  م�ؤلف  في 
من  الكثير  �أفاد  حيث  الأكبر,  لل�شيخ  المت�أخرة  الف�صول 
الباحثين �أن هذه الف�صول ربما تكون من و�ضع تلميذ )�أو 
تلاميذ( ابن عربي بعد وفاته, ومن المرجح �أن يكون توفي 
قبل انجاز تف�سيره الكبير, و�أنا �شخ�صياً �أ�ؤيد هذا الر�أي, 
حيث لم�ست �ضعفاً وتع�سفاً في التفا�سير والت�أويلات، وتع�سفاً 
في �إنطاق الن�صو�,ص ومع �أنها تتفق و�أ�سلوب ابن عربي في 
الت�أويل �إلا �أنها لا ترتقي �إلى جودة ت�أويلاته، ذات الخيال 

الجامح و�سعة الأفق والإبداع ال�سردي الذي تميز به.

غطاء  لتوفير  زيد  �أبو  ي�سوقها  التي  العقلية  المبررات 
ل�شروط  م�ستوفية  مبررات  تعتبر  الت�أويلي  لجهده  معرفي 
الن�,ص  تاريخية  حقيقة  و�أهمها  المعا�صرة,  العقلانية 
وا�ستطاع في وقت مبكر �أن يحل الم�شكلة المتمثلة بحقيقة �أن 
الن�ص القر�آني، هو ن�ص مطلق منزل من الله، وبالتالي هو 

�أن الن�ص القر�آني  �أبو زيد  خارج معايير التاريخية, يقول 
التي  اللحظة  ولكنه في  التنزيل,  الهي مطلق قبل  هو ن�ص 
ف�ضاء  �إلى  المطلق  ف�ضاء  من  تحول  النبي  على  بها  تنزل 
المتعين، ودخل ف�ضاء التاريخ، و�أ�صبح ن�صاً �إن�سانياً, و�أ�صبح 
الن�ص من فهم  التنزيل, وهكذا يتحرك  الت�أويل لا  بعهدة 
�إلى فهم ابتداء بفهم النبي، الذي يمثل الحركة الأولى في 
حركته  يتابع  �أنه  بل  الأخيرة,  لي�ست  ولكنها  الن�ص،  فهم 
من خلال تفاعله مع العقل الب�شري, وهكذا ي�صبح الن�ص 
الفح�ص،  و�آليات  عمليات  كل  عليه  تجري  ثقافياً  منتجاً 
ت�شكل  الم�سالة  وهذه  ب�شري,  خطاب  �أي  على  تجري  التي 
وهو  الت�أويل,  في  زيد  �أبو  مذهب  �أركان  من  �أ�سا�سياً  ركناً 
الن�ص  الأ�صل في مقاربة  �أن  ومبا�شرة  بكل و�ضوح  ي�صرح 
كلمة  �أن  محاججاً  التف�سير  ولي�س  الت�أويل  هو  القر�آني، 
التف�سير لم ترد في القر�آن �سوى مرة واحدة، بينما تكررت 

مفردة الت�أويل �أكثر من ع�شر مرات.

و�سواء �أخذنا بالاعتبار الت�أويل الذي مار�سه العرب على 
�أو الهيرمونيطيقا،  النبوية  الن�صو�ص القر�آنية والأحاديث 
القديم  العهد  ن�صو�ص  على  الغربي  الفكر  مار�سها  التي 
وهو محاولة  المبد�أ،  لنف�س  تخ�ضع  ف�إنها جميعاَ  والجديد، 
�إنقاذ ن�ص م�أزوم �أو منهار, والم�ؤولون على �صنفين, ال�صنف 
ولكنهم  المطلقة،  و�صحته  الن�ص  بمرجعية  ي�ؤمن  الأول 
ينزعون نزوعاً نقدياً في تعاملهم مع الن�ص، ويلجئون �إلى 
تقنيات الت�أويل من اجل �إعطاء الن�ص زخماً جديداً وفهماً 
في  ي�صب  كان  الم�سيحي  الت�أويل  �أن  و�أرى  معا�صرة,  �أكثر 
�أقطاب  �أهم  ماخر  �شلير  عند  لاحظناه  كما  الاتجاه،  هذا 
القديم  العهد  نقد  الذي  �سبينوزا  حتى  الحديث,  الت�أويل 
نقداً لاذعاً في م�ؤلفه “ر�سالة في اللاهوت وال�سيا�سة”، كان 
حيث  الن�صو�ص،  خلف  مطلق  �صدق  بوجود  جازماً  يعتقد 
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قفي  �شم�س  “يا  التوراتي  الن�ص  تف�سير  يحاول  �أنه  نلحظ 
و�إطالة  ال�شم�س  توقف  لحادثة  يوثق  الذي  جبعون”،  على 
النهار على يد النبي يو�شع من منطلق فيزيائي بحت، حيث 
�أ�ضواء  الأجواء عك�ست  بلورات جليدية في  وجود  �أن  يقول 
ال�سماء على الأر�ض، هو ال�سبب الذي حدا النبي للاعتقاد 
ب�أن النهار قد طال و�أن ال�شم�س ت�أخرت عن موعد مغيبها 
اعتقاده  مع  يو�شع  النبي  �أقوال  على  ي�صادق  فهو  المعتاد, 
كمفكر عقلاني ديكارتي �أن لا �شيء يمكن �أن يخرق قوانين 
الطبيعة, ولكنه هنا وجد مخرجاً ت�أويلياً للنبي م�ستخدماً 

نظرية ديكارت في الانك�سار ال�ضوئي

ال�صنف  هذا  �إلى  ينتمي  زيد  �أبو  مفكرناً  �أن  و�أرى 
الن�ص  مع  يتعامل  ف�إنه  الثاني  ال�صنف  �أما  الم�ؤولين,  من 
وهم  ال�صنف  هذا  ويعمد  بحت,  براجماتي  منطلق  من 
الم�صلحون �إلى توظيف الن�ص المكر�س، من �أجل بث واثبات 
دعاوي جديدة ومعا�صرة والاتكاء على �سلطة الن�ص، من 
�أجل ح�شد الت�أييد لهذه الدعاوي الجديدة والأفكار والر�ؤى, 
فالن�ص كما نعلم يمتلك قوة في النفاذ �إلى النفو�س والعقول 
لا يتوجب علينا �إنكارها, وهي قوة ب�سيطة ومبا�شرة وفعالة, 
تتوفر  لا  معقدة  �آليات  �إلى  العقلي  البرهان  يحتاج  بينما 
عند �أغلب المتلقين, وعندما يكون الهدف هو تحقيق غاية 
لي�ست مهمة,  الو�سيلة  ف�إن  �أو اجتماعية محددة،  �سيا�سية 
�سلطة  من  يمتلكه  بما  للن�ص  الالتجاء  �أن  الوا�ضح  ومن 

وفعالية هو �أ�سرع و�أكف�أ من البرهان الفل�سفي.

ويفرد �أبو زيد لابن ر�شد �أحد ف�صول كتابه:”الخطاب 
في  العلماء  �أحقية  حول  ر�شد  ابن  ر�أي  يورد  و  والت�أويل”, 
الت�أويل ح�سب الآية, حيث يعمد ابن ر�شد �إلى القول �أن كلمة 
الرا�سخون في العلم معطوفة على كلمة الله في الآية:”ولا 

يعلم ت�أويله �إلا الله والرا�سخون في العلم يقولون �أمنا به كل 
من عند ربنا”, وقد د�أب المف�سرون على و�ضع فا�صلة بعد 
الكتاب,  ت�أويل  يعلم  �أن الله وحده من  للدلالة  مفردة الله 
ويخطئ )بت�شديد الطاء( ابن ر�شد هذا التف�سير, والت�أويل 
�أو  عند ابن ر�شد يمتاز بالتعددية، حيث يعمد كل م�ستوى 
فهم �إلى و�ضع ت�أويل خا�ص به للن�,ص وهذا م�شروع عنده، 
يق�صي  �أن  دون  تتعاي�ش  �أن  الت�أويلات  كافة  على  ويجب 
معنياً  يكن  لم  ر�شد  ابن  �أن  عندي  والقول  الآخر,  احدها 
بين  والتوفيق  للن�صو�ص،  العون  تقديم  جهة  من  بالت�أويل 
المقال في  م�ؤلفه”)ف�صل  يوحي عنوان  والنقل، كما  العقل 
تقرير ما بين ال�شريعة والحكمة من ات�صال”، حيث ينتهي 
للقول ب�أن مجال ال�شريعة لا يتقاطع مع مجال الحكمة، لأن 
ر�شد  ابن  وي�صرح  به,  خا�صة  ا�شتغال  منطقة  منهما  لكل 
بكل و�ضوح �إن ق�ضية ما ربما تكون �صادقة من وجهة نظر 
العك�س، دون  �أو  ال�شريعة، وكاذبة من وجهة نظر الحكمة 
�أو  الت�أويل  خلال  من  بينهما  بالتوفيق  مطالبين  نكون  �أن 
غيره, ولذا ف�إن ابن ر�شد لم يقدم مذهبا في الت�أويل، لأنه 

لم ينخرط في �أي جهد ت�أويلي، 

وي�صل �أبو زيد �إلى بلورة ر�أي م�ؤداه �أن الثقافة العربية 
�إلى  في مجملها هي ثقافة ن�صو�,ص وهو م�صيب في ذلك 
الأ�سا�سي  المعلم  هو  المعلم  هذا  يكون  وربما  كبير,  حد 
قد  العربية  الح�ضارة  �ساعة  كانت  و�إذا  العربية,  للثقافة 
مدى  على  تراكمت  �إعجازي  بن�صو�ص  دقاتها  �أولى  بد�أت 
ثلاث وع�شرين �سنة، ف�إن الأمر لم يتغيٍر كثيراً بعد ذلك, 
حيث وجد العقل العربي مهمة دائمة وم�ستمرة، وهي �إنتاج 
المزيد من الن�صو�ص بالا�ستناد �إلى ن�صو�ص �سابقة عليها.     
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قد يظن البع�ض �أنه من ال�سهل على الحديث عن ن�صر 
حامد �أبو زيد، لكنه في الواقع �أمر �أبعد ما يكون عن ذلك، 
يكون  �أن  قبل  وال�صديق  الزميل  هو  لى  بالن�سبة  فن�صر 
الحبيب والزوج، بالإ�ضافة �إلى كونه رفيق و�شريك الهموم 
ربما  ال�شخ�صية.  العلاقة  تتخطى  التي  الم�شتركة،  العامة 
المتميزة،  ن�صر  �شخ�صية  �إلى  علاقتنا  �أوجه  تعدد  يعود 
الف�صل  يمكن  لا  زيد  �أبو  حامد  ن�صر  من  الاقتراب  فعند 
بين المفكر والباحث الأكاديمي من جهة، والإن�سان من جهة 
�أخرى، والمواطن الم�صري العربي من جهة ثالثة. لعل هذا 
المزيج الرائع بين المفكر والإن�سان والمواطن، هو ما جعل منه 

�شخ�صية فريدة جمعت بين رجاجة العقل ورحابة القلب.

كان اللقاء بيننا بطريقة لا تخلو من رمزية عالية: في 
الم�ؤتمر الذى عقدته كلية الاداب بجامعة القاهرة، بمنا�سبة 
مئوية عميد الادب العربي الدكتور طه ح�سين، حيث �شاركت 
عدة �أق�سام من الكلية منها ق�سم اللغة العربية، الذي ينتمي 
هو �إليه و ق�سم اللغة الفرن�سية الذى �أنتمي �أنا �إليه. قدم ن�صر 
مداخلة �أبهرتني علي الم�ستوى الفكرى والبحثي، كما �أبهرت 
الكثيرين. كنت �أعرف الزميل ن�ص �أبو زيد من ق�سم اللغة 
التى تميزت بالجديد،  العربية، لكن بف�ضل هذه المداخلة 
والباحث.  المفكر  على  تعرفت  والجدية  العمق  عن  ف�ضلًا 
�أثارت هذه المداخلة اهتمامي، فقررت الاقتراب منه، لكي 
ما  �سرعان  الذي  الإن�سان  فاكت�شفت  منها،  ن�سخة  �أطلب 
�أ�صبح �أف�ضل و�أقرب الأ�صدقاء: الوجه الب�شو�ش والابت�سامة 

النابع  ال�صادق  والترحيب  الطفولية،  وال�ضحكة  العري�ضة 
من القلب، وفوق كل هذا الب�ساطة والتوا�ضع ال�شديد. كل من 
يعرفه عن قرب يدرك هذه ال�سمات، وخ�صو�صاً التوا�ضع. 
وكثيراً ما اقتب�س �شعر �صلاح عبد ال�صبور مردداً �أنه رجل 
من غمار الموالى. لم يمل ن�صر من تكرار �أنه لي�س �صاحب 
�إلى  ينتمي  مجتهد  باحث  بل  مدر�سة،  م�ؤ�س�س  �أو  م�شروع 
مدر�سة موجودة بالفعل، منذ بدء الح�ضارة الإ�سلامية، وما 
هو �إلا امتداد لها. كما �سيكون هناك امتداد من بعده تمنى 
�أن يكون �أف�ضل منه. يعود ذلك �إلى �إيمانه ال�شديد بالم�ستقبل 
القائم على �أكتاف �شباب الأجيال القادمة. ف�أ�سعد لحظات 
حياته، حين يرى �أحد تلاميذه يتفوق، قائلًا �إن هذا التلميذ 

يقف على اكتافه هو، فتكون ر�ؤيته �أف�ضل.

على م�ستوى الفكر والحياة يمكن القول �إن هناك ثلاثة 
عربي  وابن  ر�شد  ابن  وجدانه:  فكرة  �شكلت  رموز  �أ�سماء 
وعبد القاهر الجرجانى. �أ�سماء رموز بمعنى �أنها لا ت�شير 
وتولدت  �أ�س�ستها  التي  التيارات  �إلى  بل  فقط،  نف�سها  �إلى 
من  بدءاً  العقلاني  التيار  �إلى  يرمز  ر�شد  فابن  عنها. 
المعتزلة وو�صولًا �إلى الإمام محمد عبده. وابن عربي يرمز 
الجرجاني  القاهر  وعبد  و�شعر  فل�سفة  من  الت�صوف  �إلى 
يرمز �إلى النهج البلاغي و�صولًا �إلى �أمين الخولي ومحمد 
والنهج  العقلاني  الفل�سفي  النهج  �أي  الله.  خلف  �أحمد 
في  كما  �أعماله  في  تجلت  التي  ال�صوف،  والنهج  البلاغي 
حياته ومواقفه. �سيركز الكثير من الباحثين على �إثر ه�ؤلاء 

ن�صر حامد ابو زيد: المفكر و الان�سان و المواطن

د. ابتهال يون�س

باحثة و�أكاديمية من م�صر.
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الأ�سماء الرموز على �أعمال ن�صر الفكرية والبحثية، لكني 
النهج  زيد من  �أبو  �أخذه ن�صر  ما  �أهم  �س�أتوقف هنا عند 
ال�صوفي، وجعله منهجاً لحياته �إلا وهو دين الحب، فجعل 
من تلك الأبيات ال�شعرية لمحي الدين بن عربى �شعاره فى 

الحياة:
�أدين بدين الحب �أنى توجهت ركائبه

                                                        فالحب ديني و �إيماني

الراحل بهجت عثمان قام بنق�ش تلك  الفنان  �أن  حتى 
الابيات و�أهداها لنا، ولا تزال في غرفتنا حتى الآن. دين 
الحب عند ن�صر يعنى الحب بمعناه ال�شامل ك�أ�سا�س لكل 
فعل ب�شرى: حب العمل حتى نتقنه، حب الحياة حتى نغيرها 
فخ  فى  نقع  لا  حتى  الت�ضحية،  حب  و�أي�ضا  الأف�ضل،  �إلى 
المرارة وال�شفقة على الذات. لكن �أهم ما نتج عن دين الحب 
لدى ن�صر، هو الت�سامح وقبول الأخر دون �أفكار م�سبقة �أو 
رف�ض مبدئى لما نجهله. من المهم الت�أكيد هنا على التكامل 
بين المفكر والإن�سان وا�ستحالة ف�صلهما، وذلك من خلال 
تطابق الأقوال مع الأفعال: فكل الأفكار التي طرحها ن�صر 
كتاباته وفي محا�ضراته ومداخلاته طبقها في  �أبو زيد في 
حياته و�سلوكه. �أف�ضل مثال على ذلك هو احترامه للمر�أة 
تلقى فى  �أقوال  ودفاعه عن حقوقها. لم يكن ذلك مجرد 
تجاه  اليومي  �سلوكه  كان  بل  كتب،  فى  تكتب  �أو  م�ؤتمرات 
المر�أة والقائم على الندية، ولي�س دونيتها و�أظن �أنني خير 

�شاهد على ذلك.

�أبو  ن�صر  عند  الأفعال  مع  الأقوال  تطابق  �أي�ضاً  نجد 
يوماً عن  ينف�صل  الذي لم  العربي،  الم�صرى  المواطن  زيد 
ق�ضايا وهموم وطنه و�أمته. �أولى �سمات المفكر المواطن هو 
حريته وا�ستقلاله عن الأنظمة والحكومات، كلبنة �أ�سا�سية 
فى م�صداقيته. تلك الم�صداقية التى تكمن �أي�ضاً في الدفاع 
عن وجود الأخر، وحريته في التعبير حتى لو كان هذا الأخر 

�أبو  الأمثلة على ذلك دفاع ن�صر  �أهم  مختلف فكرياً. من 
زيد عن حق الإخوان الم�سلمين فى تكوين حزب �سيا�سى فى 
م�صر، وحق حركة حما�س فى الحكم بما �أنها و�صلت �إليه 
من خلال انتخابات حرة نزيهة معبرة عن �إرادة ال�شعب، 
انطلاقاً من مبد�أ الديموقراطية الحقيقية. �أذكر هنا واقعة 
�أخبروه  عندما  �سنوات،  عدة  منذ  تون�س،  فى  معه  حدثت 
�أنهم منعوا كتب �سيد قطب، وربما لم يفهموا لماذا ا�ست�شاط 
غ�ضباً راف�ضاً منع �أي فكر من التواجد على ال�ساحة. يمكننا 
القول �إذا �أن م�صداقية المفكر المواطن لديه تقوم على مبد�أ 
العبارة  �صاحب  فهو  للف�ساد،  الت�صدي  ومبد�أ  الحرية، 

ال�شهيرة: الف�ساد �أ�صبح م�ؤ�س�سة يجب علينا تفكيكها.

فيما يخ�ص ن�صر �أبو زيد المواطن العربى، والذي يعي�ش 
ومنا�صرة  الدفاع  �ألتزم  الخ�صو�ص،  وجه  على  �أوروبا  في 
ولبنان،  فل�سطين  في  المقاومة  وحق  الفل�سطينية  الق�ضية 
ودفع الثمن عندما حرم من كر�سى ا�ستاذية دائم في جامعة 
ليدن، ب�سبب �إدانته لممار�سات وعدوان الجي�ش الإ�سرائيلي 
في غزة. كما حرم من الح�صول على تمويل لأحد م�شاريعه 
البحثية، ب�سبب دفاعه عن المقاومة �إبان العدوان الإ�سرائيلى 
الأخير على لبنان و وقوفه �إلى جانبها. يمكننا �إذن القول 
و  افكار  عليها  ارتكزت  �أ�سا�سية  مبادئ  ثلاثة  هناك  �أن 
وهي:  وكمواطن  وك�إن�سان  كمفكر  زيد  �أبو  ن�صر  �أفعال 
العلم والحرية والحب. هذا الرجل الهادئ الطباع الدمث 
الخلق كان ينفجر كالبركان �أمام الجهل والإدعاء، و�أمام 
الم�شاعر  و�أمام جفاف وتحجر  والا�ستبداد،  والظلم  القهر 

الإن�سانية وال�سخرية من تلك الم�شاعر ب�إ�سم العقلانية.

فى النهاية حاولت فى عجالة �أن �أعطى نبذة ب�سيطة عن 
هذه ال�شخ�صية الا�ستثنائية الفذة، عن ن�صر حامد �أبو زيد 
المفكر، و الباحث الأكاديمى المرتبط بالإن�سان، وبالمواطن 

من قبل الزميلة وال�صديقة والزوجة والحبيبة...
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رق�صة العنكبوت - رواية
ت�أليف: م�صطفى لغتيري

النا�شر: دار النايا- دم�شق 2011
رواية  لغتيري  م�صطفى  المغربي  للكاتب  �صدر 
بعنوان:"رق�صة العنكبوت"، عن دار النايا في دم�شق لعام 
الف�صل  المكان، فعنوانها م�ستوحى من  رواية  2011، وهي 
ال�سارد  يراها  التي  فالعنكبوت  الكابو�سي/الكافكاوي، 
ال�سارد  �أن  للقارئ  فيخيّل  اللوحة،  فوق  تت�ضخم  حلمه  في 
البي�ضاء،  الدار  �شوارع  �أزقة  ي�صف  وهو  كاميرا،  يحمل 
الم�شهدي  الأ�سلوب  وبنف�س  العمومية،  وحدائقها  مقاهيها 
بوزيد،  �سيدي  اتجاه  في  البي�ضاء  الدار  من  رحلته  ير�صد 
عن  بعيداً  بالمكان،  تحتفي  مغربية  نوفيللا  �أول  تُعتبر  وقد 
الر�ؤية ال�سياحية �أو الفلكلورية، ولا غرو �أن تحتفي "رق�صة 
في  الرئي�سة  –ال�شخ�صية  يو�سف  لأن  العنكبوت" بالمكان، 
"الت�سكع" متو�سلًا  العمل، وعبر هذا  الرواية- عاطل عن 
�أو  ا�سترجاعية  محكيات  تراتبية  تك�سر  خطّياً،  �سرداً 

حلمية/كابو�سية.
التجربة  �إلى  جديداً  العنكبوت" رافداً  "رق�صة  ت�شكل 
للمكتبة  نوعية  و�إ�ضافة  لغتيري،  م�صطفى  لدى  الروائية 
قراءة،  �أكثر من  �إلى  رواية تحتاج  �إنها  والعربية،  المغربية 
حتى يمكن �أن ت�سبر �أغوارها، وتملأ بيا�ضاتها، ولو كتبت 

ب�أ�سلوب �سهل ممتنع.

مثل نرد يندب حظه - �شعر
ت�أليف: بن يون�س ماجن

النا�شر: دارى نينوى- دم�شق 2011
مجموعة  ماجن  يون�س  بن  المغربي  لل�شاعر  �صدرت 
دار  عن  حظه"  يندب  نرد  بعنوان:"مثل  جديدة  �شعرية 
نينوى في دم�شق لعام 2011، ت�ضمّ المجموعة 25 ق�صيدة 
نثرية، وتقع في 110 �صفحات من القطع المتو�سط،  وجاءت 
المجموعة في ع�شرة ن�صو�ص �شعرية. وتعدّ هذه المجموعة 
طوال  �أ�صدرها  التي  ال�شعرية  الدواوين  بين  من  العا�شرة 
"�أنا�شيد  الأول  بديوانه  بد�أها  التي  ال�شعرية،  تجربته 

لل�ضباب"، وله ثلاث مجموعات باللغة الفرن�سية.
النا�شر  اختاره  مقطعاً  المجموعة  غلاف  على  ونقر�أ 
"مثل نرد يندب حظه" التي تحمل المجموعة  من ق�صيدة 

عنواناً لها:
حظه يندب  نرد  "..مثل 

�أذوب في ح�سابات الآخرين
و�س�أطلق ذئابي الوفية

ترود نعاجهم على طاولة الرهان
ثم �أدور على رحى طائ�شة

و�أ�س�أل �أهل النزوات
في �أي واد تهيمون

و�أية ليلى تع�شقون.."
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الم�ستهدف - ق�ص�ص
ت�أليف: جمال ناجي

النا�شر: دار ف�ضاءات للن�شر والتوزيع، بدعم من �أمانة 
عمان الكبرى 2011

�صدرت المجموعة الق�ص�صية للقا�ص والروائي الأردني 
ف�ضاءات  دار  عن  بعنوان:"الم�ستهدف"،  ناجي،  جمال 
ت�ضمّ  لعام 2011،  الكبرى  �أمانة عمان  وبدعم من  بعمان 
هذه المجموعة 14 ق�صة ق�صيرة، تتناول التفا�صيل الخفية 
لمجتمع المدينة، حيث تعي�ش �شخ�صيات الق�ص�صية حالات 
الحرية،  �إلى  ونزوعه  مكابراته  في  الفردي  التركيز  من 
الدفينة ده�شة  وميوله  الإن�سان ورغباته  التي ت�صوغ حياة 
المفارقات الغريبة. وت�شكل هذه المجموعة تحديثاً �آخر على 
التقنية الق�ص�صية التي �أنتجها جمال ناجي في مجموعاته 
ال�سابقة، ومن ق�ص�ص هذه المجموعة: الم�ستهدف والحلاق 
و�ساعة جدي وتكبير وال�صديق الذي �صار و�صديقي الأحمر 

ولهاث وغيرها.

�سين - حوارات 
ت�أليف: �سعدية مفرح

النا�شر: الدار العربية للعلوم العربية نا�شرون- بيروت 
2011

بعنوان  حواري  كتاب  مفرح  �سعدية  لل�شاعرة  �صدر 
منتديات  جمهور  طرحها  كثيرة  �أ�سئلة  ويت�ضمن  "�سين"، 
عن  يخرج  بذلك  وهو  ال�شاعرة،  مع  الإنترنت  على  �أدبية 

النطاق التقليدي للحوارات ال�صحفية المتعارف عليها.
العربية  للعلوم  العربية  "الدار  عن  ال�صادر  الكتاب 
نا�شرون" في بيروت، جاءت فكرته من حوار طويل �أجراه 
مع ال�شاعرة منتدى �أدبي ا�سمه: "مدينة على هدب طفل" 

ومنتدى: "�شظايا �أدبية".
التجربة:  هذه  عن  كتابها  مقدمة  في  ال�شاعرة  وتقول 
من  نب�شت  �أ�سئلة  على  �إجابة  بعد  �إجابة  هو  الكتاب  "هذا 
قاع روحي الكثير مما تراكم فيه، و�ساعدتني على موا�صلة 
رحلتي القديمة والم�ستمرة في �سبيل اكت�شافي لذاتي. وتطلب 
مدى  وعلى  �ساعات  لعدة  يوم،  كل  �أجل�س  �أن  مني  الأمر 
�أكثر من �شهر، �أمام �شا�شة الحا�سوب لأجيب ب�شكل كتابي 
مبا�شر على الأ�سئلة التي كان ي�ضعها �أع�ضاء المنتدى تباعاً. 
لقد وفرت لي تلك التجربة قوة �إ�ضافية في مجابهة وهني 
ال�شخ�صي �أمام جبروت ال�س�ؤال و�سطوته.. ولم يكن �أمامي 
�أعتبره  ما  نحت  في  د�ؤوبٍ  بمحاولاتِ  لها  الت�صدي  �سوى 
وجدت  �س�ؤال  �أي  على  نهائية  �إجابة  ولا  محتملة،  �إجابات 
نف�سي �أقف �أمامه في يوم ما. حيث تبقى الأ�سئلة مفتوحة 
وبالتالي يظل كل الكلام الممكن مجرد احتمال للإجابات 

المنتظرة".


