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1966 �صـــــدر الــعـــــــدد الأول مــن مجلـــــة �أفـكـــــــار فـي حـــزيــــران عــــــــام 

رئــيــــــــ�س الــتــحــــــــــريـــــــــــــر
�ســــــــعـــــــــــود قـبـيــــــــــــــــلات

مــــــديــــــــــرة الـــتــــحـــــــريــــــر
مـجــــــــدولــــــين �أبــو الــــــــرب

هــيــئـــــــــــــــــــة  الــتــــحـــــريــــر
د. �ســــــــــليمــان الأزرعــــــــــــي
�ســــــــــــليمــان الـقـــــــوابــعـــــة

لــيــــــــــــلــــــــى الأطــــــــــــــر�ش

الإ�شـــــــــــــراف الــفـــنـــــــــــــــــي
يــــو�ســــــــف الــ�صـــــــرايــــــــرة

الإخــــــــــراج والــتــ�صــمــيـــــــم
عـــبـــــــــــادة الــفــحــمـــــــــاوي

وحـــــدة الـتـ�صـمـيــــــم الـفـنـي 

وزارة الـثـقـــــــــافــــة
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كـانـــون الأول
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المواد المن�شورة في هذا العدد تعبّر عن ر�أي كاتبها، ولا تعبّر بال�ضرورة عن ر�أي المجلة



الافتتـــــــــــــــــاحـــيـــــــــــــــة:   
- التحــــــــدي الأكبـــــــــر للثقــــــــافة العربيــــــــة والفكـــــــــر العـــــربي        د. �ســـــــليمان الأزرعــــي     4

درا�ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- فـــــــــــــــي تـــحليـــــــــــــــــــل الـــــخطـــــــــــــــــاب الـــ�صــــــــــــــوفـــــــــــــــي        يا�ســـــــــين �ســــــــــــليماني     7

- الم�ســــــــرح ومثقفـــــو ع�صــــــر التنـــويــــــر في العـــــــالـــم العـــــــربي       عـــــــــــــــــواد عـــلــــــــــــــــــي     15
- ا�ســــــــــــــــــــتـــراتيجيـــــــــــــــــــات الـــنــــــــــــــــــــ�صّ الــــق�ص�صـــــــــــــي       يو�ســـــــــــــــف يو�ســــــــــــف     22

    )�شــــــــــــــــــهرزاد.. نمــــــــــــــــــــــاذج مـــن الق�صــــــــة الأردنيـــــــــة(                
- فيلم "النبي لجبران خليل" من �أفلام الر�سوم المتحركة المتميزة       محمــــــــــــود الـــــــــزواوي     29
- "دورا" لـــــلـــــــــــــــــــروائيـــــــــــة بــــ�شـــــــــــــــــــرى �أبـــــو �شــــــــــــــــــرار       عِـــــــــــذاب الركـــــــــــــابي     34

    جـــــــــــــــداريـــــــــــــاتُ مــــــــــــوتٍ معلــــــــــنٍ.. وولادة مُ�ستفِـــــــــــــــزة
- �إ�شــــكاليّة المنهـــــج في الـــــــدر�س النقــــــديّ العــــــــربيّ الحـــــديث        محمّــــــد �صابــــر عبيــــد     40

�إبـــــداعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات: 
- الـــــمُ�ستَميـــــــــــــــــــــــــتْ - �شعر                                                             �أمـــــــــــــــين الـــــربيــــــــــــع     46
- �ألا مــن فُرجةٍ للولـوج؟ - �شعر                                                             محمــــــــــــــد يا�ســــــــــــــين     48
- قـــــ�صـــــــــــــــــــــــــــــــــائــــــــــــــــــــد                                                            محمــــــــــــــــــد ثلجــــــــــــي     50
- مـــــــــــــــــاذا لـــــــــــــــــو؟ - ق�صة                                                            تي�سيـــــــــــــــــر نظمــــــــــــي     54
- ومــــــــ�ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات                                                            �إيهـــــــــــــــاب ال�شلبــــــــــــي     56
- تــــراجــــــــــــــــم الحيـــــــــــــــــوان                                                            يو�ســــف ح�ســـــن ناجـــــي     58
- م�صــادرة وق�صــ�ص �أخــــرى..                                                            �ســـمير �أحمـــد ال�شــريف     60
- نهـــــــــــايـــة الــحلـــــــــــم- ق�صة                                                             خالـد يو�سف �أبو طماعة    61

�آداب �أجـــنــبــيـــــــــــــــــــــة:	
- "الانتظــــار"  ق�صة خورخي لوي�س بورخي�س     ترجمتها عن الإ�سبانية:   �أمــــــــــــــــــــل العلــــــــــــــــــي       64
- "ال�سمكة ورفيقتها" ق�صة �إبراهيم كُلِ�ستان      ترجمها عن الفار�سية:    د. علــــــــــــــي زائــــــــــــــــري     67

مــلــــــــــف الــعــــــــــــــــــدد: الــ�شـــــاعـــر حـبيـــب الــزيــــودي
- مقــــدّمــــــة: "لَـــــــوْ راح المغُنّـــــــي بِتظَـــــــــلّ الأغــــــــــانــــي.."        مــــديـــــــــــــــــرة التحـــــريـــــــــر     71
- "حبيــــب الـــزيــــودي" قـــــراءة في �أحـــزان "نــــاي البــراري"      د. عـــمــــــــــــــــــر القيــــــــــــــــــام    72

المـحــتـــويــــــــــــــات 2014 311      كـانـــون الأول     
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98



- حبيـــب الــزيـــودي: قـراءة في ديــوان "ال�شيخ يحلــم بالمطـر"       عبـــــــــــــــدالله ر�ضــــــــــــــــــوان     76
- الــــــوطــــــــــن فــــــــــــــي �شــــــــــــعــر حـــبيــــــــب الـــــــزيـــــــــــودي       د. عماد عبدالوهاب ال�ضمور     82 
- حـــبيـــــــــــب الـــــــزيــــــــــــــودي.. �شـــــــــــــــهــــادةٌ وتــــحيــــــــــــــــة       د. �إمـــيــــــــــــــــــل حـــــــــــــــــداد     90  
- نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاي الــــــعـــــــــــــالـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوك       مــحمــــــــــــــــــد وا�صــــــــــــــــــف     94
- حبيـب الــزيـــودي يتطـــوّف في رحـــاب بيت ال�شعــــر الأردنــي        مــجــــــــــــــــــــدي الـــتــــــــــــــــــل     98

- مــــــــــع حــبيـــــــب الـــــــــــزيــــــــــــــــودي فــــــــي فـــــــرجينيـــــــــــــا       مــحمــــــــــــــود الــجبـــــــــــــــــور     104
- وداعـــــــــــــيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الــــــــحبيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب       �ســـــــــــــالـــــم الخـــــــــزاعـــلــــة    109
- حـــبيـــــــب.. و�أنــــــــا: ق�صـــة ودّ و�شـــــعر �أقــــــوى مـــن المــــــوت       مـــحمـــــــــــــــد �ســـــــــــــــــمحان     112
- الــــــربــــــــــــــابـــــــــــة فــــــــــــي �شـــــــــــعر حبيــــب الــــزيــــــــــودي       ح�ســــــــين عبـــــــــده مو�ســــــــى     115

نــــــــــدوة �أفــــكــــــــــــــار:
- الــثقــــــــافة بـــــين الــتنــويــــر والــتكفيــــر      �إعـــــداد وتحريــــــر:          د.�ســـــــــــليمــان الأزرعـــــــــــــــي     121

حـــــــــــوار الــــعــــــــــــــدد:
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افتتــاحـيــــــــــــــــة

التحدي الأكبر للثقافة العربية والفكر العربي
لقد �أوقفت الحقبة العثمانية وما �سبقها مدّ الثقافة العربية خلال قرون، ورغم العداء 
القائم بين �أوروبا ال�صناعية البرجوازية وبين الامبراطورية العثمانية الإقطاعية كنمطين 
من �أنماط الإنتاج، و�شكلين ينق�ض �أحدهما الآخر تناحرياً، �إلا �أنّ �أوروبا تنبَّهت للخطورة 
العثمانية  الامبراطورية  تلك  �إدارة  على  ي�شكلها  النه�ضوي  با�شا  علي  محمد  بد�أ  التي 
نة، وبالتالي على �أوروبا ال�صناعية.. ولهذا قرر الغرب، بقيادة بريطانيا، عام 1840  المتعفِّ
ر، لخطورة  �أوروبا، وب�شكل مبكِّ �إيقاف زحف محمد علي على الباب العالي! فقد تنبهت 
الأ�سا�س المادي الذي كان محمد علي ي�شيده من �أجل م�صر عظيمة ومَ�شرق �أعظم. وهكذا 
رت �أوروبا الدولة العلمية الطالعة في ال�شرق، و�ألزمت محمد علي على تدمير �أ�سلحته  دمَّ
و�أ�سطوله.. ومع الحربين بد�أت �أوروبا بت�صدير »�أوروبيتها« �إلى �شعوب ال�شرق و�أممه في 
ر- �أ�سلحتها وقوانينها ولغاتها وثقافتها في �أ�شدّ  زمنٍ قيا�سيّ. فقد فر�ضت –كنظام مُنت�صِ

�صور الهيمنة و�أ�سرعها، بالقيا�س �إلى ما �شهده التاريخ من عمليات �ضغط ح�ضارية..

ومن الطبيعي �أن يجد نظام الدولة ال�شرقي –ب�إماراته وممالكه و�سلطناته المتخلفة- 
نف�سه �أمام �سل�سلة من ال�ضرورات التي ينبغي ت�أمينها لي�ستمر في الحياة. ف�سرعان ما يفتح 
�أ�سواقه للتجارة الأوروبية، ويطرح خاماته، وي�سنّ القوانين وينظم الجيو�ش وقوات الأمن 
ي�صبح  وبعدها  بالخبير.  م�ستعيناً  الجديدة  الاقت�صادية  الاجتماعية  العمليات  لحماية 
الجندي تابعاً للمدرب الأجنبي، ويخ�ضع لنظامه وت�سليحه وقيادته وتقنياته الع�سكرية، 
كما يتبع التاجر وال�سيا�سي المحلي للدبلوما�سي الأجنبي، ولا يكون بو�سع الحكومات المحلية 
التغيير  لعمليات  الفعلية  القيادة  لمتطلبات  الخ�ضوع  �إلا  المتكافئة  غير  العلاقة  هذه  في 
الاجتماعي، الذي ي�شمل كل الميادين، بما في ذلك الثقافة التي يتمّ التركيز عليها لت�سويغ 

كل ما يجري.



وهنا ت�شعر القوى الاجتماعية المحافظة ب�أنّ الأ�سا�س التقليدي الذي يقوم عليه المجتمع 
بات يتعر�ض للخطر والتغّري ب�سرعة قيا�سية وبفعل فاعل! ولي�س بفعل تطورٍ طبيعيّ بطيءٍ 
�أكثر حدّة كلما احتمى  لات تجري في الجيل الواحد! وي�صبح ال�صدام  متنامٍ. فكل التبدُّ
لت�شكل  ت�صطفّ  التي  الثقافية  بالمرجعية  يمدّهم  الذي  القد�سي،  بالموروث  المحافظون 
ل.. وتبدو ظاهرة الأدباء في ال�صين، والعلماء في الإ�سلام،  منظومة �صادمة في وجه �أيّ تبدُّ

�أمثلة حيّة على ذلك ال�صدام القائم بين ح�ضارتين وثقافتين.

وفي هذا الموقع من التحوُّلات، تبدو الاختلافات القائمة بين �أطراف الثقافة المدافعة. 
في  قا�صرتين  رئي�ستين  فكريّتين  كمرجعيتين  العلماني  والردّ  الموروث  ال�سلفي  الردّ  بين 

الغالب عن الدفاع عن الثقافة القومية و�إعادة �صياغتها بما يتطلبه الع�صر.

وفيما يعاني التيار العلماني من الانتقائية والنظرة الرومان�سية في كثير من الحالات، 
ف�إنّ التيار ال�سلفي يعتقد �أنّ الم��سألة لا تعدو �أزمة �أخلاقية لا علاقة لها بالتطور والتقدم 
الآباء  و�سيرة  �صفات  لإحياء  الميمونة  والعودة  الأخلاقي  بالإ�صلاح  بل  الع�صر،  وملاقاة 
والأجداد.. وهكذا، تتردد في المجتمع عبارات الأ�صالة، والتراث، والمجد الغابر، والعودة 
�إلى الجذور.. وما �إلى ذلك.. وت�ضيع فر�ص المواجهة بين المحافظين الداعين �إلى الأ�صالة، 
الموجة  هذه  �أمام  الا�ست�سلام  �إلى  الداعين  وبع�ض  التجديد،  �إلى  الداعين  والثوريين 
�سلفية  الأكثر  الأفكار  تتوالد  الطاغية  والاجتياح  الزحف  موجة  ا�شتداد  ومع  الطاغية.. 
وخارج  التاريخ  خارج  المجتمع  ت�ضع  التي  المتطرفة  الظلام  �أيديولوجيا  لت�ؤ�س�س  ورجعية 

الع�صر!! 

تلك  يدعم  والليبرالية  التنوير  �إلى  رياءً  الداعي  الر�أ�سمالي،  الغرب  �أنّ  والم�ستهجن 
التوجهات الظلامية، ويمدّها بما ي�ضمن �شرا�ستها..

ما يحدث اليوم، هو تماماً ما �أو�ضحنا الأ�سا�س النظري له، ولقد تفاقم هذا التخبُّط 
مع تحدّي الديمقراطية، ومع وحدة العالم، وارتقاء �إدراك الإن�سان العربي ال�شرقي لمفهوم 

حقوق الإن�سان، والتقدم وا�ستعادة الدور التاريخي للأمة.. 

�إلى �أين نم�ضي؟

�إلى �أين يذهب ه�ؤلاء ب�أمتنا؟ بدولنا و�أنظمتها الحديثة..؟ �إنهم يعيدوننا �إلى مرحلة 
د كل تنوير في الثقافة  ما قبل الدولة. وتلك هي خطورة هذا المنحى الظلامي الذي يهدِّ

العربية..
د. �سليمان الأزرعي



درا�ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- فــــــــــــي تـــحليــــــــــــــــل الـــــخطـــــــــــــــــاب الـــ�صــــــــــــوفــــــــــــي        يا�ســـــــــين �ســــــــــــليماني

- الم�ســــــرح ومثقفـــــو ع�صـــــر التنـــويـــــر في العــــالـــم العـــــــربي        عــــــــــــــواد عـــلـــــــــــــــــي

- ا�ســـــــــــــــــتـــراتيجيــــــــــــــــــات الـــنــــــــــــــــ�ّص الــــق�ص�صـــــــــــــي        يو�ســــــــــــف يو�ســــــــــــف
    )�شــــــــــــهرزاد.. نمــــــــــــــــــــــاذج مـــن الق�صــــــــة الأردنيـــــــــة(

- فيلم "النبي لجبران خليل" من �أفلام الر�سوم المتحركة المتميزة        محمـــــــــود الـــــــــزواوي

- "دورا" لـــــلـــــــــــــروائيـــــة بــــ�شـــــــــــــــــــرى �أبـــــو �شــــــــــــــــــرار        عِــــــــــذاب الركــــــــــــابي
    جــــــــــداريــــــــــــاتُ مـــــــــــوتٍ معلــــــــــنٍ.. وولادة مُ�ستفِـــــــــــــزة

- �إ�شـــكاليّة المنهـــــج في الــــــدر�س النقــــــديّ العــــــربيّ الحـــــديث        محمّــــــد �صابـــر عبيــــد
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 لي�س ثمة �شك في �أنّ تحليل الخطاب قد بلغ منزلة هامة 
�سعى �إلى ت�أ�سي�سها، ذلك �أنّه مجال معرفي حا�ضر في كل زمان 
حياتهم  فعاليات  معظم  في  يومياً  النا�س  ويمار�سه  ومكان، 
بعامة  وانتهاء  بالعلماء  بدءاً  والفعلية  القولية  وممار�ساتهم 
ال�صحافية  التعقيبات  تلك  ذلك  على  الأدلة  و�أظهر  النا�س. 
ا�ستدراكاً  �أو  تعقيباً  يومياً  الف�ضائيات  تبثها  التي  والتحليلات 
�أم  �سيا�سية  المق�صودة  الخطابات  كانت  �سواء  تو�ضيحاً.  �أو 
�أم ثقافية. لقد �صار »تحليل الخطاب«  �أم ع�سكرية  اجتماعية 
�إنه زمن تحليل  �أو كامن،  بوعي حا�ضر  يومياً نمار�سه  ن�شاطاً 

الخطاب بامتياز)1(.

على  �أنه  �إلّا  للخطاب  واحدة  بنية  وجود  من  الرغم  وعلى 
�أنواع متعددة متباينة، فالخطاب الأدبي يختلف عن الخطاب 
الخطاب  �إنّ  بل  للقانوني،  مفارق  الديني  والخطاب  العلمي، 
الخطابية،  الأنواع  من  العديد  على  ي�شتمل  �أن  يمكن  الواحد 
متباينان،  وهما  وال�شعري،  ال�سردي  على  ي�شتمل  فالأدبي 
والق�ص�صي  والم�سرحي  الروائي  على  بدوره  ي�شتمل  وال�سردي 
وهي مختلفة فيما بينها اختلافات جمة؛ وهو ما ينطبق بو�ضوح 

على الخطاب الفل�سفي. 

و�إذا كانت الح�ضارة العربية الإ�سلامية قد �أنتجت فل�سفة 
�أولها  �ضخمة ي�صنفها الدار�سون �إلى ثلاثة ت�صنيفات كبرى: 

�أو تلك التي ت�أثرت ب�شكل مبا�شر ب�أر�سطو،  الفل�سفة الم�شائية، 
ب�أنه دفاع عقلي عن العقيدة  وثانيها علم الكلام الذي يعرف 

الإ�سلامية، و�آخرها الت�صوف. 

الخطاب  من  فرع  ال�صوفي  الخطاب  ف�إنّ  المعنى  بهذا 
�إما  �إليه  انتماءه  ي�ؤكد  وهو  امتداداته.  من  وامتداد  الفل�سفي 
ينبغي  ما  -وهذا  �آخر  جانب  من  لكنه  م�ضموناً.  و�إمّا  �شكلًا 
�أي�ضاً،  الأدبي  الخطاب  �سياق  �ضمن  ي�أتي  �أنّه  عليه-  الت�أكيد 
�أخرى  جهة  ومن  �شعري.  �شكل  في  غالبيته  في  يتمظهر  كونه 
يمكن اعتباره، �إ�ضافة �إلى علم الكلام، خطاباً دينياً عقائدياً 
ح�سن  يعتقد  كما  والعقيدة  الدين  من  مو�ضوع  يتخذ  دام  ما 

حنفي في كتابه المطول »ح�صار الزمن«)2(.

والواقع �أنّ ما يجعل الخطاب ال�صوفي يتخذ لنف�سه اهتماماً 
بالغاً من قبل الباحثين والدار�سين �أنّه ي�شتمل على العديد من 
الخا�صة  مقولاته  له  معرفي  كخطاب  له  ة  المميّز  الخ�صائ�ص 
ودوائره التي ينخرط فيها، �إنه خطاب يدفع لل��سؤال عن الذات 

وعن الآخر، عن العالم. عن الإله. 

البحث  �أفق  في  تنطرح  الت�سا�ؤلات  من  عدداً  هذا  يجعل 
�إذا ابتغينا فهماً دقيقاً لأفكار الخطاب ال�صوفي: ماذا يق�صد 
بالخطاب كم�صطلح؟ والخطاب ال�صوفي كمفهوم؟ ثم ما الغاية 

في تحليـــل الخطـــاب ال�صــوفي

يا�سين �سليماني

كاتب جزائري.
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من وجوده وما هي �أهم الخ�صائ�ص التي تفرّقه عن غيره من 
الخطابات؟ و�إذا تحدثنا عن الخ�صائ�ص ف�إنّه لا مندوحة عن 
الحديث عن �أهم الأعلام في هذا الخطاب، فمن �أبرز �صانعي 
و�إذا كان لكل  هذا الخطاب؟ وكيف يمكن تحليله وتو�ضيحه؟ 
خطاب مر�سل وم�ستقبل، �أي هذه العلاقة التداولية الوا�ضحة 
في كل خطاب، فمن هو المتلقي في هذه الحالة؟ هل هو العام 

�أم الخا�ص؟ 

البنية  �إنّ هذا البحث لا يدّعي فتحاً معرفياً ولا خرقاً في 
الفكرية  والمنطلقات  الآليات  �أو  الخطاب  لهذا  المفاهيمية 
تر�سانة  على  –بالارتكاز  يزعم  �صاحبه  ولكنّ  ت�ؤ�س�سه،  التي 
للدار�س  وتذليله  تب�سيط هذا الخطاب  المحاولةَ في  مرجعية- 

لا�ستيعابه وفهمه بما ينبغي الا�ستيعاب والفهم. 

الخطاب • تعريف 

الخطاب«  لتحليل  المفاتيح  »الم�صطلحات  المهم  كتابه  في 
على  يعرّفه  حيث  الخطاب،  معنى  مانغونو  دومينيك  ل  يف�صّ
�أنه: »من حيث معناه العام المتداول يحيل على نوع من التناول 
للغة )...( فالخطاب يتكون من وحدة لغوية قوامها �سل�سلة من 
الجمل  من  متتالية  �أو  طويل  »ملفوظ  بذلك  وهو  الجمل«)3(، 
تتكون من مجموعة منغلقة على ما يمكن من خلالها معاينة 
�سل�سلة من العنا�صر )...( ب�شكل يجعلنا نظل في مجال ل�ساني 

مح�ض«)4(.

يعني هذا �أنّ الخطاب هو اللغة التي يتوا�صل بها �إن�سان ما 
مع غيره، باختلاف هذه اللغة من الناحية ال�شكلية والم�ضمونية. 

�إنه كل ر�سالة ير�سلها طرف من �أجل التبليغ بفكرة ما. 

اللغة  »ا�ستعمال  �أنه  على  الخطاب  يعرف  �أن  يمكن  كما 
�أن يُحدث قيماً  القيم ويمكن  ينتقي  ا�ستعمالًا  في مقام خا�ص 
لعلامات  النا�س  بين  الا�ستعمال  هو  فالخطاب   )...( جديدة 

�صوتية مركّبة لتبليغ رغباتهم �أو �آرائهم في الأ�شياء«)5(.

ال�صوفي  ف�إنّ الخطاب  و�إذا كان هذا هو معنى الخطاب، 
هو كل ما �أنتجه المت�صوفة من �آراء و�أفكار ظهرت في ملفوظات 
نثرية �أو �شعرية. والتعامل مع هذا الخطاب يقودنا �إلى �ضرورة 
الرمزية،  في  الموغل  بعدها  في  المفاهيم  بو�ضع  الاحتياط 
الهوة  ي�شكلان  �أ�سا�سيين  ببعدين  يكت�سي  ال�صوفي  فالخطاب 
الإلهي  هما  البعدان  وهذان  العادي  الخطاب  وبين  بينه 
ال�صوفية  التجربة  �أنّ  باعتبار  بينهما،  والتداخل  والإن�ساني، 
في مجملها حركة روحية ت�سعى �إلى الرقي بالخطاب الب�شري 
اللدنية عن طريق  المعرفة  وكذا تحقيق  القد�سية  �إلى درجات 

المجاهدات والك�شف الإلهي)6(.

الروحية  التجربة  طريق  عن  المعرفة  يمتلك  فالمت�صوف 
العميقة التي تت�أتى بالريا�ضة البدنية )تحمل الجوع، العط�ش، 
التي  هي  المجاهدة  وهذه  النف�سية،  والمجاهدة  الاحتياج....( 
فيه  تت�صل  عالم  �إلى  والعقل  الح�س  تجاوز  �إلى  بالنف�س  تدفع 
فالمعرفة   )...( بالذوق  عليه  فتتعرف  الأول  بمحبوبها  النف�س 
�إ�شراق  �أو هي  �أحبه،  ال�صوفية نور يقذف به الله في قلب من 

الجانب الإلهي في قلب ال�صوفي عن طريق الك�شف)7(.

يقول ابن خلدون: »�أ�صل طريقتهم محا�سبة النف�س والكلام 
في هذه الأذواق ثم ترقوا �إلى الت�أليف في هذا الفن ف�ألفوا في 
�أن  الق�شيري في ر�سالته وذلك بعد  الورع والمحا�سبة كما فعله 

كانت الطريقة عبادة فقط«)8(.

والمق�صود من هذا التعبير، �أنّ المت�صوف بترك ملذات الدنيا 
جميعاً، من مال، وولد، وزوج، ورغبات، و�أهواء، وينقطع للتفكر 
في ذات الخالق. والت�صوف درجة �أ�سمى من الزهد، لأنّ الزهد 
ين�ضاف  زهد  فهو  الت�صوف،  �أما  للعبادة،  وتفرغ  للدنيا  ترك 
�إليه امتلاك ر�ؤية خا�صة للوجود والعالم والنف�س، يتبلور هذا 
من خلال خطاب معرفي هو الخطاب ال�صوفي الذي كثيراً ما 
يكون ملغزاً مبهماً م�شفّراً يحتاج �إلى تر�سانة مفاهيمية خا�صة 
تفك عنه تلك ال�شيفرة. فقد ا�ستطاع المت�صوفة �أن يكونوا �أهل 
مكنت  الفائقة  المقدرة  وهذه  ودين،  وعلم  ودراية  و�شعر  فن 
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الأدبي  الجمال  عنا�صر  فيه  »تتجمع  خطاب  �إنتاج  من  ه�ؤلاء 
على م�ستوى الإيقاع المو�سيقي �أو على م�ستوى الأ�سلوب البلاغي 

�إ�ضافة �إلى م�ضمونه المعنوي و�أبعاده«)9(.

فالخطاب ال�صوفي بهذا المنظور هو خطاب فئة معيّنة من 
وطريقة  العبادة،  في  خا�صة  طريقة  لنف�سها  اختارت  النا�س، 

خا�صة في التعبير عن مدى حبهم لمعبودهم وهو الله. 

وهذا ما يعّرب عنه �أحد المت�صوفة بقوله: »طريقي دين بلا 
بدعة، وهمة بلا ك�سل، وعمل بلا رياء، ونف�س بلا �شهوة، وقلب 

عامر بالمحبة«)10(.

�إنّ ال�صوفية ف�ضلوا العودة �إلى م�صدر الن�ص الأول، و�صولًا 
ولي�س  الأول  المنبع  والنهل من  الر�سالة،  تلقي  بعد  المر�سِل  �إلى 
ولي�ست  الدلالة  والغاية  دالة  علامة  فالر�سالة  الم�صبّ،  من 
العلامة، ومن ينهل من نبع الن�ص يفهم الن�ص من �أ�صله، من 
المعنى ولي�س من اللفظ، من الدلالة ولي�س من المدلول، مبا�شرة 

دون تو�سط اللغة)11(.

ال�صوفي الخطاب  في  الأ�سلوبية  • المميزات 

من  الزهاد  ينتجه  كان  عمّا  ال�صوفي  الخطاب  ويختلف 
لم  الزهد  �شعر  �إنّ  والو�ضوح.  الب�ساطة  م�ستوى  في  خطابات، 
التعليمي،  بالطابع  يمتاز  وهو  والبيان،  لل�شرح  معانيه  تحتج 
كما يكت�سي ثوب الحكمة عند بع�ض ال�شعراء، فكان �أقرب �إلى 

النظم. 

يقول �أبو بكر بن ق�سّوم �أحد الزهاد في المغرب العربي: 

عليك بالق�صد فيما �أنت كا�سبه          

                                    ف�أف�ضــل النا�س عبد طاب مك�سبه

لا ي�ستفزنّك حــــــر�ص ولا طمع                 

                                    فالرزق يطلبنا لا نحن نطلبه )12(

من  الم�ألوف  عن  ترتفع  المت�صوفة  لغة  ذلك  خلاف  على 
غر�ضها  لي�س  كوهين،  جون  بتعبير  عليا  لغة  �إنها  الكلام، 
تعليمياً ت�أديبياً، ولكن الغر�ض الحقيقي فيها التعبير عن الوجد 
والمحبة وال�شوق الذي ي�شعر به المت�صوف تجاه معبوده. لذلك 

فهي تتو�سّل )ت�ستخدم( الرمز. 

مثال ذلك ما يعبر عنه ابن عربي في قوله: 

لقد �صار قلبي قابلًا كل �صورة                

                                   فمـــــرعى لغــــزلان ودير لرهبان

وبيت لأوثــــــان وكعبـــــة طائف                  

                                   و�ألواح تـــــــــوراة وم�صحف قر�آن

�أدين بدين الحب �أنّــى توجّهتْ                

                                   ركائبه، فالحبّ ديني و�إيماني)13(.

والرمز هنا يعني الكلمة التي لا ت�ستخدم لذاتها في الخطاب 
ولكن لق�صد الإيماء والإ�شارة لمعنى �آخر �أريدت له. ومن ذلك 
با�صطلاحات  �سميت  خا�صة  ا�صطلاحات  للمت�صوفة  ظهرت 
الأخرى  العلمية  الم�صطلحات  ��شأن  ��شأنها في ذلك  المت�صوفة. 

عند المناطقة والنحاة وعلماء الكلام و�أهل الهند�سة)14(.

وا�ستخدام الرمز من قبل المت�صوفة كان خوفاً على معانيهم 
على  وخ�شية  يفهمونها،  لا  مّمن  غيرهم  عند  ت�ضيع  �أن  من 
وبخا�صة  حريتهم  فتتقيد  الكفر،  �إلى  يُن�سبوا  �أن  من  �أنف�سهم 
من الفقهاء الذين يقول عنهم ابن عربي: »وما خلق الله �أ�شق 
ولا �أ�شد من علماء الر�سوم )�أي علماء الظاهر( على �أهل الله 
الفراعنة  مثل  الطائفة  لهذه  فهم   )...( بخدمته  المخت�صين 

للر�سل عليهم ال�سلام«)15(.

من  العديد  عند  وو�ضوح  بجلاء  م�ستخدماً  الرمز  ويظهر 
المت�صوفة مثل رابعة العدوية، الحلاج، ابن عربي وغيرهم. 
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و�أذواقه  مواجيده  عن  التعبير  يحاول  وهو  المت�صوف  �إنّ 
ي�صطدم ب�أ�سوار اللغة التي تجعله عاجزاً عن التعبير عن حالته 
ال�صوفية، لأنها حالة خا�صة تتعالى عن العقل ولا يمكن التعبير 

عنها باللغة الإن�سانية العادية. وفي هذا يقول ابن عربي: 
�ألا �إنّ الرموز دليل �صــــــــدق        على المعنى المغيب في الفــ�ؤاد

ولولا اللغز كان القول كفراً        و�أدّى العالمين �إلى العناد)16(, 

وقد ا�ستخدم المت�صوفة للتعبير عن حبهم لمعبودهم العديد 
من الرموز �أهمها: رمز المر�أة، رمز الخمر، رمز الطبيعة.

المر�أة: رمز   .1
ما تزال المر�أة، وعلى مر الع�صور، رمزاً للجمال الذي تهيم 
به القلوب، وتلذذ به الأعين وت�سبح في ح�سن خِلقته، و لا يكاد 
ال�شعر الجاهلي يخلو من ق�صيدة لا تقف على �أطلال الحبيب 
الو�صل. تبعهم في هذا �شعراء  �أيام  والبكاء على دياره وتذكر 
في �صدر الإ�سلام، وال�صور التي جاءت من بعده. بل �إنّ فقهاء 
كبار كتبوا عن المر�أة وعددوا محا�سنها، كما فعل ابن حزم في 
طوق الحمامة. والمت�صوفة لي�سوا بدعاً في �أ�شعارهم من هذا. 
غير �أنهم كانوا ي�ستخدمون �أو�صاف المر�أة ومحا�سنها لا لذاتها، 
ولكن تعبيراً عن ع�شقهم لمعبودهم غير المرئي ب�أو�صاف المر�أة 
عن  عاجز  والمت�صوف  مرئي،  غير  الإله  دام  فما  المح�سو�سة. 
و�صف عظمته وروعته و�شدة تعلقه بما ي�ستحقه مقامه العظيم، 
ف�إنّ �أقرب ما يمكن التعبير به عن هذا ال�شوق هو المر�أة. يظهر 
هذا في �شعر الكثير من المت�صوفة مثل ابن الفار�ض وابن عربي 

وغيرهما.
يقول ابن عربي: 

قف بالمنازل واندب الأطلالا                            
                                   و�ســــــل الربوع الدار�ســــــــات ��سؤالا

بين الح�شا والعيون النجل حرب هوى              

                               والقلب من �أجل ذاك الحرب في حرب

لمياء لع�ســــاء مع�سول مقبّلها                              

                                  �شهادة النحل ما يلقى مــــن ال�ضرب

ح�سناء حالية لي�ست بغانية                               

                                   تفتــــر عن بَــــــــرَد ظلْمٍ وعـــــن �أدب

ت�صدّ جدّا وتلهو بالهوى لعبا                           

                            والموت ما بين ذاك الجد واللعب)17(.

فالقارئ لهذا الأبيات لا يرى فرقاً بينها وبين �شعر الغزل 
الحقيقي، �إنّ هذه الأبيات وغيرها كثير عند المت�صوفة، تتداخل 
فيها ال�صور، فظاهرها يخبر عن عذراء من البنات يتغزل بها 
الت�أويل الذي يبتعد  ا�ستخدام منهج  �أمّا باطنها بعد  ال�شاعر، 
�أقول:  المت�صوف،  يق�صده  بعيد  معنى  �إلى  اللفظي  المعنى  عن 
�أما الباطن، فهو يق�صد الحكمة العلوية التي ي�سبغها الله على 
�أوليا�ؤه المقربون. �إنّ هذا الو�صف في  الخا�صة من عباده وهم 
المت�صوف  عند  فالعبارة  الب�شر،  بنات  يلت�صق  الخطاب  هذا 
العبارات  لهذه  الآذان  لت�صغي  والت�شبيب  الغزل  بل�سان  ت�أتي 

وتتعلق بها، لذلك فهو يقول في ترجمان الأ�شواق: 

كـــــلّ مــــــا �أذكـــــره من طلل                  

                                           �أو ربــــــوع �أو مغـــــــانٍ كلّما

وكذا �إن قلت هـــــا �أو قلتُ يا              

                                          و�ألا �إن جــــــاء فيـــــه �أو �أما

وكذا �إن قلت هي �أو قلت هو           

                                          �أو همو �أو هنّ جمعا �أو هما

كلّ ما �أذكــــــره ممــــــا جرى                

                                           ذكـــــره �أو مثلــــه �أن تفهما
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لفــــــ�ؤادي �أو فــــــــــ�ؤاد من له                   

                                        مثل ما لي من �شروط العُلما

�صفــــة قد�ســــــــية عُلويــــــــة.                          

                                   �أعلمتْ �أنّ ل�صـــــدقي قِدمـــــــــا

فا�صرف الخاطر عن ظاهرها               

                                     واطلب الباطن حتى تعلما)18(.

�إنّ المت�صوف، يخبر في �شعره عن حقائق غيبية، عن ع�شق 
ظاهرها  يبدو  مادية  تعابير  ذلك  في  ويتو�سل  خا�ص،  �إلهي 
الماورائية  المعاني  في  التفكير  ا�ستخدام  لكنّ  امر�أة.  في  تغزلًا 
الذي  عربي  ابن  �أنّ  �آخر.  ب�شكل  نفهمها  يجعلنا  لغة(  )الميتا 
وتعيينات مختلفة في  يذكره من �صور  ما  �أخذناه كمثال، فكل 
ترجمان الأ�شواق يتحدث عن الحقيقة الإلهية في�صفها في هذه 

الأبيات: 

عجّ بالركائب نحو برقة ثهمد              

                                        حيث ال�سحاب بها يروح ويغتدي

حير مناديا                   وارفع �صويتك بال�سُّ

دِ                                         بالبي�ض والغيد الح�سان الخـرِّ

من كلّ فاتكة بطرف �أحور                         

                                        مـــــن كـــــــلّ ثانيــــــة بجيد �أغيدِ

تهوي فتُق�صد كلّ قلب هائم                     

                                    يهوي الح�سانَ برا�شق ومهنّدِ)19(.

�أو في قوله: 

هيفاءُ ما تهوى الذي �أهوى ولا           

                                        تفي للذي وعدت ب�صدق الموعدِ

�سحبت غديرتها �شجاعا �أ�سوداً             

                                        لتخيف من يقفــــو بذاك الأ�سودِ

ــــــا                   والله ما خفتُ المنــــــون و�إّمن

                                         خـــوفي �أموت فــلا �أراها في غدِ

ومع و�ضوح المعاني الح�سّية في هذه الأبيات، فهذه الهيفاء، 
�أي الجارية المو�صوفة مر�سلة ل�ضفيرة �شعرها خلفها مثل الحية 
لتخيف بذلك من يقفو �أثرها، ثم ينفي ال�شاعر في البيت الأخير 
وت�أويل  ر�ؤيتها.  قبل  فراقها  من  خوفه  و�إنما  الموت،  من  خوفه 
�أر�سلت غديرتها،  �إنّ هذه المعرفة  هذه الأبيات يكون كالتالي: 
يغني الدلائل والبراهين و�شبّهها بال�ضفيرة لتداخل المقدّمات 
�إلى  �إ�شارة  �سوداء  وجعلها  ال�ضفيرة،  كتداخل  ببع�ض  بع�ضها 
الهيبة  �أنوار  �سطوات  ال�سالك  فيخاف  والهيبة،  الجلال  عالم 
البيت الأخير بقوله: وما خوفي من الموت  نبّه في  فيتوقف. ثم 
القوى  �أن يفوتني ما بعد هذا الموت من م�شاهدة  و�إنما خوفي 

الإلهية والبواعث الربانية ما �أقابل به هذا التحلّي. 

من الأبيات الرائعة التي يتحدث فيها ابن عربي عن اتحاده 
بالله )وحدة الوجود( قوله: 

�إذا ما التقينا للوداع ح�سبتنا           

                                 لدى ال�ضـــــمّ والتعنيق حرفا م�شدّدا

فنحن و�إن كنا مثنّى �شخو�صنا               

                                 فما تنظـــــر الأب�صــــــــــار �إلّا موحّدا

وما ذاك �إلّا من نحولي ونوره           

                                 فلولا �أنيني لما ر�أيت لي م�شهدا)20(.

ورابعة العدوية في �أ�شعارها العديدة، تماثل هذا المنحى في 
وحدة الوجود، وفي ذوبانها بمعبودها، لذلك نجدها تقول: 
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وتخلّلتَ م�سلك الــــروح مني             وبه �سمّي الخليــــل خليلا

ف�إذا ما نطقتُ كنتَ حديثي            و�إذا ما �سكتُّ كنتَ الغليلا

العدوية  رابعة  وعن  الت�صوف  عن  نتحدث  �أن  يمكننا  ولا 
دون �أن تلتذّ �أل�سنتنا ب�أبياتها الرائعات التي تقول: 

�أحبّك حبّين: حبَّ الهـــــــوى                    

                                وحبّــــــاً لأنـــــــك �أهــــــل لذاكــــــا

ف�أما الذي هو حب الهــــــوى            

                                ف�شغلي بذكـــــــرك عمّن �ســــــواكا

و�أمّا الذي �أنت �أهـــــــل لـــه            

                               فك�شفك للحجب حتى �أراكاَ)21(.

الخمر • رمز 

�أنّ الخمر جاءت بكثرة في  العربي  الأدب  العجيب في  من 
�أ�شعار العرب على اختلاف الع�صور الأدبية رغم حرمتها، وهو 
ما لا نجده في �آداب الأمم الأخرى بهذا التو�سع رغم �إباحتها 
والريا�ضة  العبادة  �أنّ  فر�أوا  المت�صوفة  جاء  وقد  عندهم. 
من  نوع  و�إلى  الله  في  الفناء  �إلى  ت�سلمهم  ال�صوفية  النف�سية 
الغيبوبة فيه، و�أنّ هذه الغيبوبة ت�شبه ما يتحدث به الخمّارون 
عن الخمر ، ولم يجدوا لها ا�سماً خا�صاً ف�سموها �سكراً و�سموا 

و�سائلها خمراً.

ونجد ذو النون الم�صري، �أحد �أعلام الت�صوف يتحدث عن 
ك�ؤو�س  عن  »فتكلموا  كرمز:  لها  المت�صوفة  وا�ستخدام  الخمر 
الوجود  عن  وغيبتهم  الك�ؤو�س  بهذه  و�سكرهم  المترعة  الحب 
بهم  وانتهى  ولقائه،  الحبيب  بم�شاهدة  ونعيمهم  �سكرتهم  في 
�سكرهم �إلى فنائهم في محبوبهم فناء لم ي�شاهدوا خلاله غير 
جمال الحبيب، وهم في بحر الفناء الزاخر لا يح�سّون ب�شيء 
من الموجودات، لأنّ الإح�سا�س قد فنى بالن�سبة لهذه الموجودات 

�إنّ  يقولون  وال�صوفية  المحبوب،  جمال  لمطالعة  بكليته  واتجه 
�أحرق  لو  حتى  بنف�سه  يح�س  لا  بل  حوله،  بما  يح�سّ  لا  الفاني 

بالنار لما �أح�س لأنه فنى عمّا �سوى الله)22(.

التي  تلك  نف�سها  لي�ست  ال�صوفي  الخطاب  في  الخمر  �إنّ 
الفعل  تفعل  ولكنها  والمخامر،  الحانات  في  ال�شاربون  ي�شربها 
الأزل  قدم  قديمة  وهي  الكرم  من  تُع�صر  لا  خمر  فهي  ذاته. 
�أم  هي  التي  الأخرى  بعك�س  الطيبات،  طيب  من  و�أ�صلها 
الح�سن  �أبي  عند  التوجه  هذا  ونجد  والمحرمات،  الخبائث 

ال�ش�شتري عندما يقول: 
خمــــــرة تركها علينا حـــــــــــرام               

                               لي�س فيهــــــا �إثــــــم ولا �شـــــــــبهات
عُتّقت في الدّنان من قبـــــــل �آدم         

                              �أ�صلهــــــــــا طيّب من الطيّبات)23(.

وال�ش�شتري ي�صفها في �أبيات �أخرى فيقول عنها:
�سلافا قد �صفت قدمـــــا وراقت          

                              �أدِرهـــــــا بال�صغـــــــــار وبالكبـــــــــار
فما عُ�صرت مــــــــــــا جُعلت بِدَنٍّ             

                               وما �ســـــــــبكت زجاجتها بنارٍ)24(.

�أ�شهر  �إحدى  في  الفار�ض،  ابن  عن  الرمز  هذا  نجد  كما 
الأ�شعار ال�صوفية:

�شربنا على ذكر الحبيب مدامة        
                         �سكرنا بها من قبل �أن يُخلق الكرمُ)25(.

�أ�شعار عمر الخيام مثل  ونجد رمز الخمر في العديد من 
قوله: 

هــــــات ا�ســــــقنيها �أيهــــــــذا النديم
�أخ�ضب من الوجه ا�صفرار الهموم
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و �إن مت فاجعل غ�سولي الطلـــــــــــى
وقــــد نع�شي من فـــــــروع الكـــــــروم

* * *
�إن تقتلــــــع من �أ�صلهــــــــا �ســـرحتي
وت�صبـــــح الأغ�صــــــان قــــــــد جفت
ف�صغ وعــــــاء الخمــــــــر من طينتي

واملأه ت�سر الـــــــروح في جثتي)26(.

الطبيعة: • رمز 

لي�س من العجب �أن يحتفي ال�صوفية في �أ�شعارهم بالطبيعة 
ولعاً  بها  ولعوا  فقد  ترميزهم،  في  والمر�أة  بالخمر  احتفاءهم 
لي�س له حدّ، لما تحمله من �صور وم�شاهد بديعة الجمال، كما 
�أنهم ي�ستعينون في كثير من الأحيان لر�سم لوحاتهم الرمزية 
ومن هذا  ذروته،  فيبلغ الجمال  والطبيعة،  المر�أة  بين  بالجمع 

المنطلق جاء �شعر ابن عربي مثالًا لا ح�صراً: 

�أيا رو�ضة الوادي �أجب ربّة الحمى           

                                     وذات الثنايا الغُرّ يا رو�ضة الوادي

وظلّل علينا من ظـــــلالك �ســـــاعة             

                                    قليــــــــلا �إلى �أن ي�ستقرّ بها النادي

وتن�صبَ بالأجــــــــوازِ منك خيامها              

                                     فما �شــــــــئتَ من طــــــلّ غذاءً لمنادٍ

وما �شئت من وبل، وما �شئت من ندى          

                                     �ســـــحاب على باناتهـــــا رائح غادٍ

وما �شئتَ من ظِلّ ظليل ومن جنى         

                                 �شهيّ لدى الجاني يمي�سُ بميّادِ)27(.

ال�صوفي  يقر�أ  �شفرات  �أو  �شفرة  �إلى  فالطبيعة قد تحوّلت 
ح�سّي  �أحدهما  حدين:  ذات  لغةً  الك�شف  من  ب�ضرب  فيها 
التجليات  تلك  تمثّله  فالأول  �إلهي،  روحي  والآخر  فيزيائي 
المتنوعة للذات الإلهية في مظاهر الطبيعة من جمادات و�أحياء، 
والثاني تمثله تلك الترجمة الدقيقة لهذه المظاهر والتي تجعل 

منها روحاً علوية �أو حكمة �إلهية م�شرقة)28(.

وفي ال�سياق ذاته ي�ستعمل ابن عربي رمز الطبيعة في �أبيات 
�أخرى يظهر فيها و�صف رو�ضة غنّاء يزيد في �سحرها احت�ساء 
الخمر ومغازلة الغواني، �إنّ هذه المفردات، كما ذكرنا �سابقاً، 
تتخذ لها معانٍ خا�صة في الخطاب ال�صوفي، وتحتاج �إلى ت�أويل 
ابن  قال  كما  منها؛  الظاهر  على  الوقوف  لا  مدلولاتها  لفهم 

عربي نف�سه في البداية. 
بالِجزع بين الأبرقين الموعدُ           

                                     ف�أنِخ ركابنــــــــــا، فهذا الموردُ
لا تطلبنَّ ولا تنــــــــادي بعده:       

                                     يا حاجر، يــــا بارق، يا ثهمدُ
والعب كما لعبت �أوان�سُ نهّدُ          

                                     وراتع كمـــا رتعت ظباء �شُرّدُ
في رو�ضة غنّاء �صاح ذئابها           

                                     ف�أجابــــــه طربا هناك مغرّدُ
رقّت حوا�شيها ورقّ ن�سيمهــا             

                                     فالغيم يبرق والغمامة ترعدُ)29(.

الإلهية،  العواطف  �إلى  به  ي�شير  الوادي  منعطف  فالجزع 
الر�ؤية،  عند  به  يح�صل  عمّا  �سناه  يعّرب  ذاتي  م�شهد  والبرق 
والموعد هي جنة عدن، والمورد هو ما ينزلون عليه من النعيم 
فهي  الرو�ضة  �أما  والأعين،  النفو�س  ت�ستلذه  الذي  الدائم 
والنعوت،  المقد�سة  الأ�سماء  من  تحويه  بما  الإلهية  الح�ضرة 
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�أنها لا  فلكل �شيء من مكونات الطبيعة هنا دلالة خا�صة غير 
تطّرد)30(. 

الألفاظ  في  الانقلاب  هذا  تحدث  ال�صوفية  التجربة  �إنّ 
المواعيد  فيها  ت�ضرب  رومان�سية  �ساحة  �إلى  فتتحول  والمباني، 
لعب  حلبة  فيها  وتقام  العذب،  المورد  من  الظم�أ  فيها  ويُروى 
ت�شبه لعب الأوان�س النهّد لأنها لم تعد تلك الخرائب المحزنة، 
�ألحاناً  المتعددة  ب�أ�شكالها  الطبيعة  تعزف  رو�ضة غناء  بل هي 
له من  نهاية  �إلى ما لا  ال�صوفي  روحانية متنا�سقة يجول فيها 

الم�شاهد الربانية والمعاني القد�سية)31(.
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 كيف نظر المثقفون العرب �إلى فن الم�سرح في ع�صر التنوير 
وكيف  ع�شر؟  التا�سع  القرن  �أوا�سط  منذ  بد�أ  الذي  العربي، 
حاولوا ا�ستيعابه؟ لا �شك في �أنّ الإجابة عن ذلك تقت�ضي قراءة 
الوثائق المحفوظة من مذكرات وبيانات ومقالات و�أبحاث كتبها 
ه�ؤلاء المثقفون في ذلك الع�صر، والتي يجد الباحث مختارات 
وحررها  مواده  جمع  الذي  الم�سرح«  »نظرية  كتاب  في  منها 
القرن  �أخرى �صدرت في بواكير  محمد كامل الخطيب، وكتب 
الع�شرين. في هذه الدرا�سة �سنقف على مواقف ور�ؤى ثلاثة من 
ومحمد  المويلحي،  محمد  حبيقة،  نجيب  هم:  المثقفين  ه�ؤلاء 

فريد وجدي. 

حبيقة نجيب   -1

بحث  ده�شتي  و�أثارت  ا�ستوقفتني  التي  الوثائق  بين  من 
�أفندي  ا�سمه نجيب  لبناني �شاب  التمثيل« لأديب  بعنوان »فن 
�س البيان في كلية القدي�س يو�سف، ن�شره في �ست  حبيقة، مدرِّ
حلقات بمجلة »الم�شرق« عام 1899، وهو في الثلاثين من عمره. 
وعلى الرغم من �صغر �سنه وموته المبكر )1869- 1904(، ف�إنه 
ا�ستوعب  لع�صره؛  �سابق  ومثقف  الم�سرح،  لفن  خطير  منظّر 
وكورنيه  ورا�سين  وغوته  �شليغل  و�أفكار  وبوالو،  �أر�سطو  نظرية 

من  الكثير  ا�ستيعاب  �إليه  يرقى  لا  ا�ستيعاباً  الم�سرح،  حول 
فهو  اليوم،  العربي  عالمنا  في  وكُتّابه  الم�سرح  بنظرية  المعنيين 
ي�شير في مقدمته �إلى �أنّ التمثيل فن جليل القدر رفيع ال��شأن، 
ويقتب�س من �شليغل قوله �إنّ التمثيل »من �أعظم ما �أنتجته قوة 
التعبير، فاق على جميع الفنون ال�شعرية، ومن ثم على كل ما 
جادت به قرائح الب�شر«. ويعزو ذلك �إلى �أنه يعيد �إلينا �أخبار 
طبائعهم  في  ويحاكيهم  لها،  نظير  لا  �شائقة  بطريقة  ال�سلف 
�أنهم  لنا  و�أفعالهم ومحاكاتهم بما يخيل  و�أقوالهم  وعوائدهم 
ن�شروا من مدافنهم وظهروا علينا بمظهر الأحياء على حالتهم 
التخيل هو  الأ�صلية، ك�أنهم لم يغيبوا عن عالم الوجود، فهذا 

علة �شغفنا بالروايات التمثيلية وت�أثيرها فينا.

من  �أول  بو�صفهم  اليونان  عن  حبيقة  يتحدث  �أن  وبعد 
اهتدى �إلى فن الم�سرح، والرومان الذين جروا على �أثرهم في 
ت�صرفوا  الذين  والأوروبيين  غباراً،  لهم  ي�شقوا  فلم  م�ضماره، 
العرب على  ينتقد  الإعجاز،  �أبوابه حدّ  كل  بلغوا في  فيه حتى 
�سوء ترجمتهم لمقالة �أر�سطو في التمثيل قائلًا: »لا �أخالهم �أتوا 
على تعريبها �إلّا اتباعاً ل�سواها من المقالات، فلم يعيروها جانب 
�أعر�ض  فلذا  �سقيمةً عقيمةً لا تحلّ رموزها،  العناية، فجاءت 
عنها العرب ولم يفطنوا �إلى هذا الفن الكريم، ولو �صرفوا �إليه 

اهتمامهم لنبغوا فيه«.

الم�ســـرح ومثقفــو ع�صـــر التنـويـــر
في العــــالــم العـــربي

عواد علي

كاتب عراقي.





16

ح حبيقة �أنّ ما دفعه �إلى كتابة هذا البحث هو رغبته  ويو�ضِّ
ب�أ�صول  التمثيل  الم�شتغلين في  وعي  ي�شوب  الذي  الخلل  �سدّ  في 
الم�سرح وقواعده، على الرغم من خطورة هذه المهمة وما فيها 
�أحدهما  �إلى بابين  البحث  من الم�صاعب والمتاعب. وقد ق�سم 
ت�أليفها،  حيث  من  »رواية«  ي�سميها  التي  الم�سرحية  �أ�صول  في 
الّا  يبحث  لا  الكتاب  في  ن�شر  ما  لكن  تمثيلها.  �إدارة  والثاني 
الن�ص  بـ«�شعرية  اليوم  عليه  ن�صطلح  ما  �أي  الأول،  الباب  في 
الرواية  ماهية  على  بالوقوف  الباب  هذا  ويبد�أ  الم�سرحي«. 
�أم  تاريخية  واقعة  ب�أنها »عبارة عن تمثيل  التمثيلية، فيعرفها 
على  و�أقوالهم  �أفعالهم  تنطبق  �أ�شخا�ص  بوا�سطة  اختراعية 
الحقيقة والاحتمال«. ويقول حبيقة: »تمثيل بوا�سطة �أ�شخا�ص« 
تمييزاً لها عما �سواها من الفنون التي تقوم بطريقة الإخبار �أو 
الو�صف، �أي ما ن�سميها اليوم »الطريقة ال�سردية«، وي�شير �إلى 
�أنّ الكتّاب قد اختلفوا في بيان معنى »الواقعة«، فمنهم من ذهب 
�إلى �أنها مجرد الحادث الذي عليه مدار الرواية )الم�سرحية(، 
بعده  وكثيرون  بوالو  وارت�أى  �أر�سطو.  �إلى  ر�أيهم  ه�ؤلاء  ون�سب 
�أنّ الواقعة ت�شمل »�أخلاق الأ�شخا�ص، ف�ضلًا عن الحادث، بل 
د قول بوالو ما نراه جارياً في  للأخلاق المرتبة الأولى فيها، وي�ؤيِّ
الطبيعة نف�سها و�إليها المرجع في الرواية )الم�سرحية(. وبذلك 
�أكثر  الم�سرحي  الت�أليف  في  بوالو  نظرية  �إلى  يميل  حبيقة  ف�إنّ 
�أر�سطو، لكنه ي�شير، بر�ؤية متقدمة، �إلى  من ميله �إلى نظرية 
والإلقاء  بالإيماء  �أمثاله  الرغم من محاكاة  الإن�سان، على  �أنّ 
غاية  كانت  و�إذا  بذاته،  قائم  فن  التمثيل  ف�إنّ  والحركة، 

الم�سرحية توفير اللذة، ف�إنّ لها فوائد �أهمها �أربع: 

�إيرادها  ي�صحّ  التي  الأدبية  والتعاليم  نقتب�س الحكم  �إننا   -1
ومحا�شاة  الاقت�صاد  جانب  مراعاة  مع  الموا�ضع،  �أكثر  في 

التكلف فيها. 

كان  ولو  �إلينا،  به  يحبِّ �أهله،  هو  بما  الخير  و�صف  �إنّ   -2
ال�سماجة  بهيئة  ال�شر  و�إبراز  والدواهي،  للأخطار  عر�ضة 

والل�ؤم والفظاعة، يجعل فينا نبوة عنه. 

�أ�شد  النفو�س  في  يحرك  الختام  في  الف�ضيلة  انت�صار  �إنّ   -3
الأميال،  و�أ�سمى  العواطف،  و�أ�شرف  ال�صلاح،  في  الرغبة 

وعقاب الرذيلة يثير في الأفئدة نفرةً منها و�سخطاً عليها. 

فينا. مثلها  لاتقاء  فن�سعى  الغير  بم�صائب  نعتبر  �إننا   -4

�أما �شروط كتابة الم�سرحية فهي، ح�سب ر�ؤية حبيقة، ثلاثة: 
�إيجاد المواد التي يتطلبها المو�ضوع، ثم تن�سيق تلك المواد على 
المو�ضوع  الذي يبرز  التعبير  ثم  ترتيب يلائم مقت�ضى الحال، 
ب�صورة تروق الخاطر. ويرى �أنّ المو�ضوع يجب �أن يكون معتدلًا، 
�أي بعيداً عن الإيجاز المخلّ والإ�سهاب المملّ. ومحكم الارتباط 
اللواحق عن  فيه  �صادرةً  بع�ض،  برقاب  بع�ضها  �أجزا�ؤه  �آخذةً 
ال�سوابق، لا يعتريه خلل ولا ت�شوي�ش، �أي ما ن�صطلح عليه اليوم 
�أن ت�أتلف كل �شعبه  بـ »الحبكة«، وجارياً �صوب النتيجة وذلك 
في ال�سعي �إلى العاقبة، وتتجه �إلى الخاتمة كل ظروفه متدرجة 
لا تتوقف ولا تعيقها ا�ستطرادات معار�ضة. وتامّاً، �أي م�ستوفياً 
للغر�ض المق�صود، بالغاً الحد المرغوب. و�أخيراً، يجب �أن يكون 
طبعاً، �أي خالياً من كل �أنواع التكلف، فتتبع فيه الأمور مجراها 
الحقيقة  ل�شروط  وفقاً  بع�ض  من  بع�ضها  مت�سل�سلةً  الحقيقي 
تها طبقاً للنوامي�س  والاحتمال، وتتنا�سب فيه المعلومات مع عّال
الجارية. ولا ب�أ�س من الالتجاء �إلى الخارق الظاهر �إذا دعت 

�إليه ال�ضرورة.

في  �أي�ضاً،  حبيقة،  يبحث  الأول  ال�شرط  عنا�صر  �ضمن 
ي�سميها  الإن�سانية )التي  والقيم  والوحدات،  الأ�شخا�ص،  ��شأن 
عددهم  يكون  �أن:  فيهم  ي�شترط  فالأ�شخا�ص  الرواية(،  �أدب 
�إلى  وينق�سمون  والأهمية،  المقام  في  تفاوت  وبينهم  معتدلًا، 
بينهم في  الت�ضاد  �أنّ  البطل وخ�صومه، ذلك  �أن�صار  فريقين: 
واللذة.  الت�شويق  دواعي  �أعظم  ِن  َمل والأعمال  والأقوال  الطباع 
وي�شترط  طبائعهم(،  )�أي  الأخلاق  بالأ�شخا�ص  يلحق  ومما 
بحيث  وملائمةً  العظمة،  بع�ض  فيها  خطيرةً  تكون  �أن  فيها 
توافق جن�سهم ومركزهم وع�صرهم ودورهم الذي ي�ؤدونه في 
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الواقعة، وحقيقيةً تنطبق على رواية التاريخ في ظروف الزمان 
لا  وثابتةً  و�أحوالهم،  �أمورهم  جميع  فيها  وجدوا  التي  والمكان 
تتغير بتغير الأمور، بل تبقى كما هي من البداءة �إلى النهاية. 
وهنا ي�ستدرك حبيقة فيقول: لا يراد بالثبات �أن يكون ال�شخ�ص 
من حجر لا ت�ؤثر فيه الظروف، ولا تفعل في نف�سه الانقلابات، 
لكننا نق�صد بذلك �أنّ جوهر الأخلاق يبقى دائماً هو هو، �أما 
المظاهر فتبدو في �صورة متنوعة والعواطف تختلف باختلاف 

الأحوال.

بعد تو�ضيح حبيقة معنى الوحدات الثلاث )وحدة الواقعة، 
بين  خلافات  من  �أ�صلته  وما  المكان(،  ووحدة  الزمان،  وحدة 
الب�سو�س(،  ب�أنها حرب موان ولا حرب  �أئمة الم�سرح )ي�صفها 
المعلم  )بمعنى  الإمام  هذا  �أنّ  م�ؤكداً  منها  �أر�سطو  يبرئ 
يقل  ولم  )الحدث(،  الواقعة  وحدة  بوجوب  جزم  قد  الرائد( 
�شيئاً �صريحاً عن الزمان والمكان، فك�أنه �أدرك بحكمته البالغة 
ي�ضع  لم  لذا  والع�صور،  البلاد  باختلاف  يختلف  ��شأنهما  �أنّ 
لهما حداً محدوداً، بل تركهما و��شأنهما. ويختم حبيقة كلامه 
وروح  متقدمة  ر�ؤية  على  تنطوي  جريئة  بدعوة  الوحدات  عن 
مجددة، قائلًا: »يحق لنا �أن نك�سر تلك الحلقة الحديدية التي 
�أ�صحاب  )يق�صد  ع�شر  ال�سابع  القرن  رجال  بها  علينا  �ضيّق 
في  والمكان  الزمان  نطاق  ع  ونو�سِّ الجديدة(،  الكلا�سيكية 
رواياتها، لكن �إيانا �أن نتجاوز الحدود ون�ستبدّ بالوحدات على 

مقت�ضى الهوى«. 

ر حبيقة، في حديثه عن »�أدب الرواية« )يق�صد الم�سرح  يحذِّ
طبعاً(، الكُتاب الم�سرحيين من �إظهار الفظائع والفواح�ش التي 
تعافها القلوب وت�ستنكف منها النفو�س، و�إبراز الف�ضيلة بمظهر 
يعر�ضها للهزء �أو يحط من قدرها، �أو و�صف الأهوال والرذائل 
ي�ستهوي  بمعر�ض  عر�ضها  �أو  الم�شاهدين،  �إلى  يحببها  و�صفاً 

القلوب، �أو خلو الم�سرحية من مغزى حميد ونتيجة �أدبية.

خارجي،  �أحدهما  نوعين:  �إلى  التن�سيق  حبيقة  يق�سم 
ويق�صد به توزيع الن�ص الم�سرحي �إلى ف�صول وم�شاهد وغناء، 

بين  الاختلاف  �إلى  م�شيراً  جزء  كل  تو�ضيح  في  وي�ستفي�ض 
اليونانيين والإ�سبان والطليان في ما يتعلق بعدد هذه الأجزاء 
وطولها. والثاني داخلي، ويبحث في: بيان المق�صد، وهو مطلع 
التي هي  تن��شأ منه فروعها، والعقدة  الذي  الم�سرحية والأ�صل 
مجموع الحوادث والم�ساعي الموافقة، �أو المعاك�سة لفوز البطل، 
والخاتمة التي هي الق�سم الأخير الذي فيه ف�ضّ الم�شكل، وحلّ 

العقدة.

�أخيراً، يتناول حبيقة �شرط التعبير في مبحثين: الأول �صورة 
الخطاب، ويق�سمه �إلى ثلاثة �أنواع ي�سميها: المحاورة والمناجاة 
والخلوة، ففي النوع الأول يجري الحوار بين �شخ�صين �أو �أكثر، 
��شأنهم  من  يكن  لم  ما  �آخرين  �أ�شخا�ص  تدخل  �إلى  �سبيل  ولا 
الإ�صغاء �إلى قول غيرهم، �أو الا�شتراك معهم بوجيز القول حيناً 
حالة  نف�سه في  ال�شخ�ص  يخاطب  الثاني  النوع  وفي  بعد حين، 
الانفراد، فيك�شف عمّا يخالج �صدره من الأفكار والعواطف وما 
الأ�شخا�ص  �أحد  يعِّرب  الثالث  النوع  وفي  العوامل.  من  يتنازعه 
عن ر�أي �أو عاطفة دون �أن ي�سمعه الآخرون. و�شرط الخلوة �أن 
تكون نادرةً وفي منتهى الإيجاز. �أما المبحث الثاني فهو �صفات 
يكون  �أن  الم�سرحية يجب  �إن�شاء  �أنّ  الإن�شاء، ويرى فيه حبيقه 
بع�ض  على  ويعيب  و�ضبطه،  بر�شاقته  ممتازاً  متنوعاً  طبيعياً 
والمح�سنات  التكلف  على  تقوم  كونها  زمانه  كتاب  م�سرحيات 
غير  في  الأدبية  والنكات  الفنية،  والغرائب  ال�ضافية،  البيانية 
التح�سينات  كل  وبالإجماع  الم�سهبة.  والتخيلات  مو�ضعها، 
م  الدالة على الت�صنع، والداعية �إلى ال��سأمة والحائلة دون تقدُّ
التي  الطبيعية  المح�سنات  من  مانعاً  يرى  لا  �أنه  بيد  الواقعة. 

يقت�ضيها المقام.

المويلحي   -2

في ف�صل »العمدة في الملهى« من كتاب »حديث عي�سى بن 
يجري  )�ص251(   )1930  -1858( المويلحي  لمحمد  ه�شام« 
له،  والبا�شا وال�صديق المرافق  الراوي )بن ه�شام(  حوار بين 
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في الملهى، حول الم�سرح والتمثيل في �أواخر القرن التا�سع ع�شر، 
عر�ض  من  الأول  الف�صل  م�شاهدة  من  انتهائهم  بعد  وذلك 
م�سرحي ميلودرامي لجماعة من الممثلين والممثلات على الم�سرح 
المويلحي  عليها  يطلق  التي  القاهرة،  الملاهي في  ب�أحد  الملحق 
عدة ت�سميات منها )دار الت�شخي�ص والتمثيل، وبيت الت�صوير 
والتخييل(. يقول البا�شا في بداية الحوار، مخاطباً الراوي، �إنه 
�سئم وملّ من منظر هذه المراق�ص والملاعب لأن بع�ضها ي�شبه 
والرذائل على اختلاف  النقائ�ص  �أ�شتات  بع�ضاً، ولأنها تجمع 
�أو�ضاعها، فيردّ عليه الراوي، الذي يمثّل ل�سان حال المويلحي 
نف�سه، �أو يحيل منظوره على منظور المويلحي نف�سه، قائلًا �إنّ 
هو  بل  بملعب،  ولا  بمرق�ص  و�ضعه  �أ�صل  في  لي�س  المكان  هذا 
»التياترو المعروف عند الغربيين ب�أنه �أ�صل التثقيف والت�أديب، 
ومنبع الف�ضائل ومحا�سن الأخلاق، ي�أمر بالمعروف وينهى عن 
المنكر، وهو عندهم تو�أم الجرائد، هذه تعظ بالخبر، وهذا يعظ 
بالنظر، فيغر�س في النفو�س �صورة الف�ضيلة مج�سمةً للأب�صار، 
بما يعر�ضه على الناظرين وال�سامعين من تاريخ �أهل الف�ضائل 
في الأزمان الغابرة �أو الحا�ضرة، ويفعل في النفو�س ما لا تفعله 

الرواية والخبر...«. 

وي�ستر�سل الراوي، ب�أ�سلوب منمق، في الحديث عن محا�سن 
الأفعال  تمثيل  على  وقدرته  الإيجابية،  وخ�صاله  الم�سرح، 
الرغم  على  المرغوب،  الظفر  من  عنها  ينتج  وما  الجيدة، 
على  وكذلك  والمتاعب،  الم�صاعب  من  �أ�صحابها  يعتر�ض  مما 
تو�ضيح �شناعة الرذيلة، وت�صوير فظاعة النقي�صة، وما يكون 

في عاقبتها من ال�سوء، وفي �أثرها من المكروه.

خلبته  ما  �إذا  النقي�صة  تلك  �أنّ  �إلى  البا�شا  الراوي  ه  وينبِّ
لديه  يجتمع  ف�إنه  ببهرجها لحظةً،  �ساعةً، وخدعته  بمنظرها 
به،  همّ  �إن  القبح  عن  يردعه  ع�ساه  ما  والعبرة  الموعظة  من 
ويردّه �إلى الح�سن �إن تقاعد عنه، ويهديه �إلى الطريق المثلى، 
ويخرجها له من الغياب �إلى الح�ضور، ومن القول �إلى الفعل، 

فتنجذب نف�سه �إلى �أنواع الف�ضيلة، من �شجاعة و�شهامة، وكرم 
ومروءة، و�أمانة ووفاء، و�سماحة و�سجاحة، و�صبر وحلم، وينفر 
وغدر،  وخيانة  وجبن،  دناءة  من  الرذيلة  تجمعه  عمّا  طبعه 

وجهل وحمق، وفح�ش وف�سق.

نف�سه،  للمويلحي  ثم  ومن  للراوي،  الم�سرح  يتبدى  وهكذا 
م�ستواه  في  قيمته  تكمن  فح�سب،  وتثقيفياً  تربوياً  �إطاراً 
الم�ضموني، فهو مدر�سة لتنمية الأخلاق، ومنبر للوعظ، وف�ضاء 
لتهذيب الإن�سان، وت�شجيعه على عمل المعروف، وتجنب المنكر، 
وو�سيلة مج�سمة لعر�ض الف�ضيلة والرذيلة، لها ت�أثير في نفو�س 
ا�ستقبال  يعتمد  التي  الأخرى  الو�سائل  من  �أكثر  الم�شاهدين 
ر�سائلها على القراءة وال�سمع. ويلاحَظ في هذه الر�ؤية الغياب 
التام لأية �إ�شارة �إلى الملامح الفنية، �أو الخ�صائ�ص الجمالية 

للم�سرح، �أو ما يثيره من متعة لدى جمهوره.

يتطابق الراوي في منظوره الأخلاقي لهذا الفن مع منظور 
العديد من مثقفي ع�صر التنوير العربي، مثل رفاعة الطهطاوي، 
و�أحمد فار�س ال�شدياق، وعلى مبارك، ومحمد كرد علي، وعبد 

القادر المغربي، ومحمد عثمان جلال، وغيرهم.

ولا يُ�ستبعد �أن يكون �سكوته عن ذكر المتعة، �أو الت�سلية قد 
الم�سرح،  �ضد  المت�شدد  وال�صديق  البا�شا  لموقف  مراعاةً  جاء 
ومحاولةً منه لإقناعهما ب�أنه ن�شاط ذو �أهداف تربوية و�أخلاقية 
في المقام الأول، كما �أ�سلفت، خا�صةً �أنّ البا�شا م�ستح�ضر من 
ن�صف  قرابة  الراوي  عالم  عن  زمنياً  )تف�صله  قديم  عالم 
والمثل  والت�ضحية  وال�صرامة  والنواهي  بالأوامر  مملوء  قرن( 
الكبرى، ولذلك فهو يرف�ض، في طوره الأول، القيم الم�ستحدثة 
في زمن الراوي بكاملها. �أما ال�صديق فهو �سلفي النزعة يرى 
�إلى  بغتةً  الغربيّة  المدنيّة  دخول  هو  والخلل  الف�ساد  �سبب  �أنّ 
لديهم  البلاد جميع ما كان  �أهل هذه  وترك  ال�شرقية،  البلاد 
الطاهرة،  والآداب  ال�سليمة،  والعادات  القويمة،  الأ�صول  من 
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كما يقول في الف�صل الذي يحمل عنوان »المدنيّة الغربيّة« من 
الكتاب. 

البا�شا  يحاجج  القديمة  القيميّة  منظومته  من  انطلاقاً 
الراوي ب�أنّ الت�شخي�ص، �إذا كان على هذا النمط، معدود بين 
وي�شاهدونه  يح�ضرونه  وهم  الآداب،  �أبواب  من  باباً  الغربيين 
الملاعب  �شر  من  �أعظم  عنده  �شرّه  ف�إنّ  الاعتقاد،  هذا  على 
من  نف�سه  على  يرى  لا  �إليه  الداخل  لأنّ  الأخرى،  والمراق�ص 
لائمة يتقيها في دخوله، ولا ينكر على �أدبه منكر فيه، ولا يخ�شى 
انتقاداً عنده، فت�ستر�سل النف�س في غيها، ولا تجد منها رادعاً 
ولا وازعاً، بخلاف الحال في الداخل �إلى الحانات، ف�إنه يدخلها 
وهو واثق ب�أنه قادم على ما يُلام عليه ويُعاب، في�أتيه وفي نف�سه 
وجهله.  غيه  عن  يوماً  ي�صرفه  ع�ساه  ما  والحياء  الخجل  من 
لكنّ الراوي، ما�ضياً في نهجه الإقناعي، لا يفنّد ر�أي البا�شا، 
بل يدعوه �إلى عدم الأخذ بما يراه من التق�صير في الم�سرحيات 
الم�سرح  فن  �أن  على  دليلًا  الم�صرية  الفرق  تقدمها  كانت  التي 
غير مفيد للآداب بمقدار ما و�صل �إليه من الإتقان في الغرب، 
ذلك لأنه ما يزال في م�صر على حال الق�صور والانحطاط، لم 
يلتفت الم�صريون �إلى �إتقانه وح�سن و�ضعه، وجهل النا�س �أ�صل 
الغر�ض المق�صود منه، وهو التهذيب والتثقيف، فح�سبوه نوعاً 

من �أنواع اللهو والخلاعة كما يرى )�أي البا�شا(.

�إلى  ق�صور،  من  يعتريه  ما  في  اللوم،  الراوي  ه  يوجِّ ثم 
الغربية،  الفرق  لم�ساعدة  المال  تبذل  لأنها  الم�صرية،  الحكومة 
وتحرم �أهل بلادها من هذه الم�ساعدة. بيد �أنّ ال�صديق يخالفه 
في الر�أي، من منظوره ال�سلفي الراف�ض لأيّ م�ؤثر غربي، قائلًا 
ال�شرقيين لاختلافهما  ينفع  �أن  الغربيين لا يتحتم  ينفع  �إنّ ما 
في التربية، والجغرافية، وتركيب الغرائز والفطرة، والعادات، 
على  لو ح�صلوا  الم�سرح،  الم�شتغلين في  �أنّ  يرى  ولا  والأعراف. 
الم�ساعدة المالية، والدعم الحكومي، قادرون على �إتقانه بال�شكل 
الأخلاق  تربية  في  المق�صود  النفع  له  يكون  �أن  ولا  المطلوب، 

نة لطابع �أهل ال�شرق،  وح�سن الآداب، لما فيه من المنافرة البيِّ
وخا�صةً الم�سلمين، لا بل ربما كان فيه �ضرر بحت لهم.

على  قائم  والتمثيل  »الت�شخي�ص  ب�أنّ  هذه  ر�ؤيته  وي�سوّغ 
�أ�سا�س الع�شق يدور فيه بكل �أدوار، ولا تخلو ق�صة من ق�ص�صهم 
�إلّا  التي يمثلونها عن ذكر الع�شق والغرام، وما من رواية لهم 
كان  �إن  هو  لها.  والخاتمة  كالفاتحة  فيها  يكونان  والعا�شقان 
مقبولًا عند الغربيين، م�سموحاً به لموافقة العادة، ولكونه �شيئاً 
لا عيب فيه، يجهر به فتيانهم وفتياتهم، بل هو �أ�صل من �أ�صول 
م�سموح  ولا  ال�شرقيين،  عند  مقبول  لكنه غير  بينهم،  التزاوج 
ومحا�سن  الف�ضيلة  �أبواب  في  يدخلونه  ولا  عاداتهم،  في  به 
ال�سلفي  الموقف  هذه  حجته  في  ال�صديق  ويتمثل  الآداب...«. 
المتزمت من الحب والع�شق الذي عَّرب عنه بع�ض الم�ؤلفين العرب 
القدامى في ر�سائلهم وكتبهم، كالغزالي الذي در�س في م�ؤلفه 
�آداب النكاح وك�سر ال�شهوتين عاطفة الحب والع�شق، عادّاً �إياها 
خروجاً عن طريق ال�صواب، و�أبي بكر الرازي الذي تعامل مع 
الع�شق بو�صفه بليةً، ون�صح بالابتعاد عنه وتجنبه، ور�أى �أنه حظ 
م�شاغل،  �أية  لديهم  لي�ست  والذين  الرجال،  و�أ�شباه  المخنثين، 
ولا يتبعون �سوى �شهواتهم التي يرغبون في �إ�شباعها ب�أي ثمن، 
وابن �سينا الذي عدّه في جملة الأمرا�ض مثل: اختلاط الذهن 
والهذيان والرعونة والحمق وف�ساد الذكر وف�ساد التخيل وداء 
الكلب والمانخوليا والقطرب... �إلخ، في حين �أنّ التراث ال�شعري 
وال�سردي وال�شبقي العربي يحفل بكمّ غزير من ق�صائد الحب 
كتاب  �إنّ  بل  المثيرة،  الإيروتيكية  والق�ص�ص  والع�شق والجن�س 
ال�شيخ النفزاوي »الرو�ض العاطر في نزهة الخاطر« يُعدّ واحداً 
من �أربعة كتب �أ�سا�سية في الحب الجن�سي في التراث الكلا�سيكي 
العالمي �إلى جانب ملحمة �أوفيد »فن الهوى«، والملحمة الفار�سية 

»�أنانجارانجا«، والملحمة الهندية »كاما�سوترا«. 

�إليها ال�صديق في رف�ضه  من الحجج الأخرى التي ي�ستند 
في  ولي�س  التمثيل،  في  الن�ساء  ا�شتراك  يتطلب  �أنه  للم�سرح 
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في  الرجال  مع  الن�ساء  با�شتراك  ي�سمح  ما  الإ�سلامي  الدين 
ت�أدية هذا الفن، لأنه ينهى الن�ساء عن التبرج بالزينة ف�ضلًا 
عن الاختلاط بالرجال، وي�أمرهن بغ�ض الب�صر. ولا �شك في 
�أنّ هذه الحجة تُظهِر ال�صديق، الذي يدّعي التديّن، في منتهى 
النفاق، فهو ي�سمح لنف�سه بارتياد الملهى ومجال�سة المخمورين 
ذلك،  للرجل  �أباح  الإ�سلام  وك�أنّ  الراق�صات  بمنظر  والتمتع 
حججه  ومن  الم�سرح.  في  المر�أة  تمثيل  على  يعتر�ض  حين  في 
الواهية �أي�ضاً �أن لي�س من �أدب الم�سلمين �أن يمثل بينهم تاريخ 
والغناء،  بالع�شق  يبتدئ  ب�أ�سلوب  الإ�سلام، وخلفائه و�صلحائه 
و�أنّ تو�ضيح الرذائل وتبيين ال�شهوات، وعر�ضها على �أ�صحاب 
الرذائل في القوالب المختلفة بما تنطوي عليه من وجوه الحيل 
رذيلته،  في  الرذيلة  �صاحب  تعمّق  والختل،  والخداع  والمكر 
�سابق،  �إليها  ي�سبقه  فلا  المنوّعة،  الوجوه  بتلك  فيها  واقتناعه 
الف�سق  �أهل  وبرز  الأ�شقياء،  ومهرة  الل�صو�ص  تدرّب  وكم 
والفجور بح�ضورهم تمثيل الروايات )الم�سرحيات(، فاكت�سبوا 
منها ما كان ينق�صهم، و�أخذوا عنها ما كان يعجزهم، ولو قُدّر 
لأر�سطو �أن ي�سمع هذه الحجة ال�سخيفة لمزّق كتابه »فن ال�شعر« 
�أو »ال�شعرية«، و�أعلن براءته عن مبد�أ »التطهير«، قائلًا: لقد 
�أم�سى  كله  اليوناني  فالجمهور  ال�سادة،  �أيها  عليكم  كذبتُ 
مغرماً بارتكاب المحرمات بعد م�شاهدته لأوديب وهو يقتل �أباه 

ويتزوج من �أمه.

وجدي  فريد  محمد   -3

ثمة �صدى لموقف ال�صديق عند المويحلي نجده في ما كتبه 
في  التمثيل  عن  1954م(  )1878م-  وجدي  بك  فريد  محمد 
ا�شتهر  ما  يخالف  فهو   ،)1905( واللغة«  العلوم  »كنز  كتابه 
يرقّي  جميل  فن  التمثيل  �أنّ  من  والعامة  الخا�صة  �أل�سنة  على 
الذات،  في  ال�شعور  عوامل  ويحيي  الملكات،  ويربي  العواطف، 
وي�أخذ بزمام الأمم �إلى الكمالات... �إلخ، زاعماً �أنهم في هذه 
دون نغمةً �أوروبيةً، غافلين عن �أنّ الاختلاف بين  الجمل �إنما يردِّ

العالم الأوروبي والعالم العربي في العادات والاعتقادات والميول 
يجعل بين عوامل رقيِّهم وعوامل رُقيّ العرب خلافاً جوهرياً، 
باعث من  والغرام  متبعةً،  الن�ساء عادةً  تك�شف  �أقوام  ف�أولئك 
طريقة  الم�سارح  على  للن�ساء  الرجال  وخطبة  الترقي،  بواعث 
المادية، وعلومهم  �أدتهم مدنيتهم  �شبانهم، وقد  الأكثرين من 
الإلحادية �إلى اعتقاد �أن لا موجود �إلّا المادة، و�أن لي�س للإن�سان 
�إلّا ما ينتهبه انتهاباً من �سرور في هذا العالم الق�صير الأمد. 
ال�سعادتين،  نامو�س  و�أنه  ديناً،  لها  �أنّ  تعتقد  ف�أمة  العرب  �أما 
�سعادة الدنيا، و�سعادة الآخرة، و�أنّ الواحد منها �إن لم يتزوّد 
من هذا العالم بكمال يعرج به �إلى عالم التقدي�س هبط قدره 

�إلى عوالم التدني�س، ومداح�ض �إبلي�س.

ب، �أنّ النوامي�س التي  ولذلك يرى وجدي، من منظور متع�صِّ
�إلى الأوج الأعلى، وبلغت بهم من الرفعة  رقّت العرب الأولين 
المكان الأ�سمى كانت �أرقى من النوامي�س التي رقّت اليونانيين 
والرومانيين بما لا يقدّر. ويذمّ في �ضوء هذه الع�صبية م�شاركة 
وم�سمع  مر�أى  على  الع�شق  �أدوار  وتمثيل  الم�سرح،  في  الن�ساء 
النا�س، ويعدّهما �ضرباً من اللهو، ومن �آخر ما منيت به هذه 
بالآخرة،  يعتقد  �أنّ من كان  التقليد. ثم يقرر  �أنواع  الأمة من 
�إلّا ما يهديه الج�سد للم�شاعر  �أنّ ثمة كمالًا روحانياً  ولا يظن 
المح�سو�سة، فليعتقد �أنّ الت�شخي�ص فن يرقّي العواطف، ويكمل 
�إن�سان  ب�أنه  الا�ستنتاج  فر�صة  قارئه  يمنح  لا  ولكي  الملكات. 
متع�صب و�سلفي يعترف وجدي �صراحةً ب�أنه متع�صب للقديم، 
لأنّ  التطور(،  )قوانين  الترقّي  لنوامي�س  ومُعار�ض  وجامد، 
�أمة،  تنازعهم  الأر�ض لا  �أهل الخلافة في  العرب كانوا قديماً 
ولا ترد لهم على العالمين كلمة، و«كانت الأمة العربية ت�سعى في 

�سبيل التقدم طائرةً بلا تياترو ولا تمثيل«.

موقفه  في  يعار�ضه  من  مخاطباً  كلامه،  وجدي  يختم 
على  يتوقف  لا  وحياتها  الأمم  رُقيّ  ب�أنّ  المتع�صب،  ال�سلفي 
جلل  حادث  الحياة  »�إنّ  بل  الم�سرحيات(،  )يق�صد  الملاهي 
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تهب على الأمة تابعةً لقوانين عليا و�ضعها وا�ضعها القادر جلّ 
وعزّ على مقت�ضى علمه وحكمته، لا ن�سبة بينها وبين التياترات 
لا  وجدي،  يك�شف  الأخير  الر�أي  وبهذا  مطلقاً...«.  والأوبرات 
عن كونه �سلفياً مت�شدداً فح�سب، بل ذا نزعة جبرية �أي�ضاً ترى 
بل  و�سعهم،  الله  يكلفهم  ولم  الريح،  تحركها  كال�سعفة  الب�شر 
حمّلهم ما لا طاقة لهم به، ولم يخلق فيهم اختياراً لأفعالهم، 
ولا قدرة لهم عليها، على الرغم من �أنّ وجدي بّني في كتاب �آخر 

له هو »الإ�سلام في ع�صر العلم« التوافق بين العلم والدين!! 

• خاتمة

عنها  تعّرب  التي  للم�سرح،  الم�ضادة  المتزمتة  الر�ؤية  �إنّ 
وقرينها  المويلحي،  كتاب  في  المتخيلة  »ال�صديق«  �شخ�صية 
التي  التنويرية  الر�ؤية  الكاتب محمد فريد بك وجدي، مقابل 
يحملها نجيب حبيقة، كانت وما تزال تمثّل موقف العديد من 
ال�سلفيين تجاه الفنون ب�شكل عام في عالمنا العربي منذ القرن 
التا�سع ع�شر، وقد برز في ال�سنتين الأخيرتين مع الظهور العلني 
القوي للتيار ال�سلفي في الم�شهد ال�سيا�سي العربي، وهو موقف 
تحريمي يفتر�ض العداء والقطيعة بين هذه الفنون وال�شريعة، 

بالتعار�ض  تقرّ  مقدّ�سة  ن�صو�ص  وجود  عدم  من  الرغم  على 
�إنّ بع�ض �أ�صحاب هذا الموقف لا يتردد في �إطلاق  بينهما، بل 
فتاوى تكفيرية �ضد كل من ي�شتغل في الحقل الفني، وقد �شهدت 
بع�ض الدول العربية ممار�سات �إرهابية عنيفة ومعنوية عديدة 
والإبداعات  الفنانين  ال�سلفيين �ضد  �صدرت عن مجموعة من 
الم�سرح  رواد  بع�ض  واجهه  ما  �إلى  يعيدنا  الذي  الأمر  الفنية، 
العربي )منهم �أبو خليل القباني( من �أ�شكال الإرهاب والقمع 
والتحريم على يد �شيوخ التكفير والتع�صب والتخلف للحيلولة 

دون ن�شر فن الم�سرح، �أو ا�ستنباته في الأر�ض العربية. 

المراجع
1- نظرية الم�سرح، في جزئين، جمع وتحرير محمد كامل الخطيب، �سل�سلة »ق�ضايا 

وحوارات النه�ضة العربية« دم�شق: وزارة الثقافة ال�سورية، 1994.

للتعليم  هنداوي  م�ؤ�س�سة  القاهرة:  المويلحي،  محمد  ه�شام،  بن  عي�سى  حديث   -2
والثقافة، 2012.
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 في الحديث عن ا�ستراتيجيات الن�صّ الق�ص�صي الأردني، 
يتمّ  لا  ثابت،  فكري  وجود  �إلى  �صريح  تلميح  يخفى،  لا  وكما 
التخلي عنه مهما كانت الأ�سباب. وهذا الثابت �سي�صبح جزءاً 
اللاتي  الأردنيات  الق�صة  كاتبات  عند  الفنية  الذائقة  من 
عنوان  كان  ولماّ  الق�ص�صية.  �إنتاجاتهنّ  بع�ض  �أمام  �سنتوقف 
هذه الدرا�سة ي�شير �إلى "�شهرزاد" كونها �إحدى ا�ستراتيجيات 
هذه الق�ص�ص، ف�إنّ ال��سؤال الذي يطرح نف�سه يتمثل بالتالي: 
وهنا،  وق�ضاياها؟  �شهرزاد  مع  الق�ص�ص  هذه  تعاملت  كيف 
على نماذج ق�ص�صية  العثور  تكمن في  لا  الإجابة  �صعوبة  ف�إنّ 
فيها ن�ساء، ذلك �أنه هناك، وكما نعرف، �أعداد هائلة من هذه 
الق�ص�ص، و�إنما ال�صعوبة تتمثل بكيفية الاختيار الذي يخدم 
�إثراء  �أجل  ومن  ارت�أينا،  فقد  لذلك،  الدرا�سة.  هذه  هدف 
الدرا�سة، تقديم ما من ��شأنه الك�شف عن هذه الا�ستراتيجيات، 
الم�ستطاع،  وبقدر  لكنها،  الأف�ضل،  تكون  لا  قد  نماذج  وهي 
ي�أتي  تحقق هدفنا بتقديم درا�سة تحمل عتبتها العنوان الذي 

في ر�أ�سها. 

�أخرى ف�ضاءات  عن  • البحث 

  في ق�صة )هَب لي من لدُنكَ حلماً()1( لمجدولين �أبوالرُب 
�أن  "خ�شيتُ  جادّة  فتاة  �أمام  �أنف�سنا  نجد  المثال،  �سبيل  على 
�أكون مثل �أيّ فتاة، وكلّ ر�صيدي كان التميّز والاختلاف")2(. 
من  يحطّ  قد  ما  كلّ  عن  وتبتعد  كبريائها،  على  تحافظ  فتاة 
هيبتها ك�أنثى. حتى �إنها في ع�شقها للبحر الذي ينبغي �أن يكون 

ع�شقاً مقبولًا وطبيعياً كونه لا يثير الريبة، يظل يراقبها �ضمير 
داخلي �صارم، مهمته ملاحقة رغباتها با�ستمرار وتقنين هذه 
الرغبات وتوجيهها "�شيءٌ في داخلي. في داخل القلعة. جذوةٌ في 
بّ وتحتاج. ترجو وترنو. كنتُ �أخفيها  ِ قلبي. �شم�سٌ �صغيرة. ُحت
و�أنكرها")3(. وهكذا نرى كيف ي�صبح حوار الفتاة مع البحر 
حواراً مع الذات، تقارب القا�صة فيه بينها وبين بطلتها، بهدف 
الغو�ص �إلى الأعماق النائية، والك�شف عمّا في تلك الأعماق من 

الوح�شة الداخلية القا�سية التي تعي�شها الاثنتان معاً. 

 ما �سبق يعني �أنّ المر�أة في الق�صة، من النوع الذي ترف�ض 
فيه التهمي�ش، كما �أنها من الباحثات عن ف�ضاءات في مقدورها 
ال�سلب  �أدوات  لأيّ من  الإذعان  فيها ممار�سة حريتها، وعدم 
�إلى  انت�صرت عليها، تحويلها  ما  �إذا  ��شأنها،  التي من  والقهر 
مجرّد كائن ثانوي، رخوي وهلامي ه�ش في تعبير �آخر، يتلا�شى 
دورها في الحياة، �إلا من ذلك الدور الذي يح�شرها فيه المبتذلون 
الباعث  الكائن  غير  فيها  يرون  فلا  �أعينهم،  ت�ضيق  الذين 
لل�شهوة، ولي�س �سوى ذلك. �أي �أنّ الكاتبة في هذه الق�صة، وفي 
�سواها الكثير مما كتبت، تحاول تقديم �صورة حقيقية للمر�أة، 
تحاول فيها ا�سترداد حقها الذي �سرقته منها الذكورة. وهي في 
حر�صها على فنيّة الق�صة، لا تلقي �شعارات، كما �أنها تبتعد عن 
المبا�شرة التي تف�ضي عادة �إلى ال�ضحالة وتقتل جماليات الن�صّ 
الق�ص�صي. وفي معنى �آخر ف�إنّ الق�صة عندها، تظلّ م�شحونة 
ب�ألق الإبداع وتجلياته. ويتمظهر هذا الألق في م�ستويات لي�س 

ا�ستراتيجيات الن�صّ الق�ص�صي
 )�شهرزاد.. نماذج من الق�صة الأردنية(

 يو�سف يو�سف

كاتب �أردني مقيم في العراق.
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من  الرغم  على  يمثلها،  ما  وحده  للأحداث  ال�سريع  التدفق 
التعبيري الذي  �إي�صال المتن، و�إنما هناك الم�ستوى  �أهميته في 
يمكننا  بحيث  الجمل،  تركيب  في  الم�ستخدمة  بالمفردة  يرتبط 
�أنّ  �إلى  ت�شير  المفردات،  وتمو�ضعات  اللغوية  البنية  �إنّ  القول 
في  التي  بتلك  وبالذات  بق�ص�صها،  الارتقاء  تحاول  الكاتبة 
خلال  من  وذلك  منها،  الق�صة  هذه  �أخذنا  التي  مجموعتها 
الارتواء من روح ال�شعر ووجدانه التعبيري؛ وعلى نحو ما نرى 
دّف  في ال�صياغات التالية: "ومدينتي راحت في زحمة المدن ُجت
بمجدافٍ من قلق و�آخر من حنين. تمتطي �صهوة التعب وتُبحِر 
الآن  يهطل  لو  �أحبّ  و"كم  ت�ضيء")4(،  �أن  تخجل  نجوم  نحو 
المطر. لو �أطلق خيولي فت�صهل في المدى، لكنّ بذرة القهر تزرع 
المدى �شوكاً، فيرتدّ ال�صدى، ويخرج الحرف م�شكاةً تنطفئ، 

وحزيناً كالبنف�سج")5(.

 ومن اللافت �أنّ الكاتبة تخاطب القارئ من موقع ال�سارد 
لذا،  له.  يبدو  ما  هذا  �أنّ  �أو  ال�شخ�صية،  تجربته  يروي  الذي 
ال�صدق  على  الحر�ص  �إنه  المتكلم.  �ضمير  ت�ستخدم  نجدها 
من  غيره  ولي�س  ال�ضمير  هذا  اختيار  �إلى  يدفعها  ما  الفني 
نفو�س  من  قريبة  ق�ص�صها  يجعل  الذي  الأمر  وهو  ال�ضمائر، 
تلك  كمثل  حبّ  حالة  ت�صوّر  لا  المبد�أ  حيث  من  �إنها  قرائها. 
الحالات ال�شائعة في ق�ص�ص �أخرى، كما �أنها لا تعّرب عن الأنوثة 
المر�أة  ب�أنّ  يعني  وهذا  الرجال.  �أغلب  ويتمناها  يفهمها  كما 
المنظومة  ب�سبب  �أولًا  الكبير،  التعب  حدّ  �إلى  مهمومة  عندها 
الاجتماعية التي تعتبر المر�أة مجرّد مخلوق تابع للرجل، وثانياً 
ولي�س  ب�أكمله،  بالمجتمع  تحيط  التي  العامة  الظروف  ب�سبب 
)البيارق(  ق�صة  في  نراه  هذا  مثال  بعينها.  اجتماعية  بفئة 
التي لا ت�صوّر ق�صة بطلة تبحث عن بطل، �أو عمّا ي�سمى فار�س 
الأحلام الذي ي�أتيها فوق ح�صانه بالياقوت والزمرّد والذهب 
كمخلوق  بها  يرتقي  عمّا  و�إنما  الثمينات،  من  ذلك  و�سوى 
الذي  للإن�سان  الحقيقية  الان�شغالات  �أمام  ح�سا�سيته  تتعاظم 
�سُرقت منه مدينته، فوجد نف�سه في مكان �آخر، ومدينة ت�شتدّ 
فيها �أحا�سي�سها بالغربة. �صحيح �أنّ هذه البطلة تحاول الت�آلف 

مع المكان الجديد، و�أنّ القا�صة لا تتحدّث عن نفي اجتماعي، 
�إلا �أنها با�ستدعاء �شخ�صية )ملكي �صادق( )ملك القد�س في 
�إنما  الحدث،  من  جزءاً  ليكون  الميلاد(  قبل  القديم  التاريخ 
لتحكي  و�سف�سطائي،  عادي  هو  عما  بالق�صة  الابتعاد  �أرادت 
عن تاريخية العذاب الفل�سطيني الذي تحمله بطلتها، فتقول: 
ينزفُ من عروقهم هناك.  زال  وما  الأر�ض،  �شربَته  "الأحمر 
و�أمهاتهم")7(،  �أخواتهم  �أخذته  و"الأ�سود  هناك")6(،  كله 
وهي غاية تعّرب عن التميّز الذي كانت فتاة الق�صة التي �سبقتها 

تحمله في وجدانها المكُابر. 

الحريم �أقفا�ص  من   • الخروج 

في الم�سافة بين الرغبة والحلم، تتحرّك بطلة ق�صة )تحليق(
من  يعتبر  الذي  التكثيف  قوامها  ق�صة  هي  التل.  ل�سهير   )8(

قليلة.  �سطور  في  وتقع  الإبداع،  من  الجن�س  هذا  �شروط  �أهمّ 
�سطور ممتلئة وتكتنز بما يمكن �أن يفي بالغر�ض: قدرة المر�أة 
على اكت�شاف ذاتها وحقيقتها، والتحليق بالتالي في ف�ضاءات 
تر�سمها ب�أ�صابعها ولا تنتظر من ير�سمها لها. وهي ق�صة فتاة 
معار�ض  �أحد  �إلى  �ساقاها  تحملها  ال�سن،  في  و�صغيرة  مثقفة 
الفن الت�شكيلي، لت�صبح �أمام فنان فيه من عوامل الجذب ما 
يجعلها وغيرها من المعجبات يُحطنَ به، هو الذي يتخيّل نف�سه 

طاوو�ساً؛ بح�سب تو�صيف الكاتبة له 

يختال  الجديد،  معر�ضه  بافتتاح  مبتهجاً  نجماً  "كان 
كطاوو�س و�سط ح�شد من الن�سوة الأنيقات". 

�شعرت  الأخرى  هي  ال�صغيرة  المثقفة  الفتاة  �أنّ  �صحيح   
معه،  للحديث  الم�سافة  في  وهي  �أنها  �إلا  �إليه،  بالانجذاب 
ت�ستح�ضر من ثقافتها المختزنة في عقلها، ما ي�ؤهلها لأن تكون 
ر�ؤيته  عند  �أ�صابتهن  اللاتي  �أولئك  من  غيرها  عن  مختلفة 
الده�شة والانبهار، ربما ب�سبب انعدام الثقافة �أو قلَّتها "جهدَتْ 
الفنية  الم�صطلحات  �سيل  لمقاربة  معلوماتها  �شتات  لملمة  في 
المعقدة، وهو يقذفها بوجوه الأخريات، اللواتي لا يملكنَ �سوى 
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تكت�شف  لم  منهنّ  الواحدة  لأنّ  وربما  بغنج"،  "ياي" يطلقنها 
حدجهنّ  �أن  بعد  نحوه،  الأخرى  تلو  الواحدة  هرعنَ  ذاتها، 
الحادة  بالنظرة  حدجها  قد  كان  و�إن  وهي  الحادة.  بنظراته 

ذاتها، �إلا �أنها لم ت�ست�سلم كمثل ما فعلن. 

تمهّد  من  غيرها  قبل  هي  الكثيرين،  اعتقاد  في  والمر�أة،   
تحمل  من  �أي�ضاً  وهي  منها.  ينال  لكي  الرجل  �أمام  الطريق 
كيفما  التهامها  يمكنه  كفاكهة  نف�سها  وتقدّم  فتتبعه،  نف�سها 
الدقيق  فهمها  بحكم  القا�صة،  هذه  �أنّ  نلاحظه  ومما  ي�شاء. 
تكتفي  لا  ق�صة  تقديم  ا�ستطاعت  الإناث،  جن�سها  لبنات 
البعيدة،  �أعماقه  في  تغور  و�إنما  الواقع،  ق�شرة  بملام�سة 
لت�ستخرج منها ما يفيد في بلورة الموقف ال�صحيح الذي ينبغي 
�أن تكون عليه العلاقة بين الرجل والمر�أة. وهذا لن يتحقق في 
التي  البلهاء، كمثل  الده�شة  تلك  انعدمت  �إذا  �إلا  التل  اعتقاد 
ان�سلّ  الذي  بالفنان  الأخريات  المعجبات  وجوه  على  ر�أيناها 
بهدوء تاركاً معجباته الأنيقات "يحُمنَ كفرا�شات مبهورة حول 

�ألوانه المن�سكبة في المكان". 

من  للتخل�ص  التوّاقة  الحرّة  المر�أة  بظهور  الق�صة  ر  تب�شِّ  
بين  دمية  مجرّد  تكون  �أن  ت�أبى  التي  المر�أة  للرجل.  التبعية 
�أمام امر�أة ت�ؤمن بالم�ساواة، وب�ضرورة  يديه. وبالتالي، فنحن 
�أن لا تبقى مجرّد زهرة يمت�صّ نحل الرجل رحيقها ثم يطير. 
ما  ر�أته  الذي  الت�شكيلي  الفنان  في  تجد  لم  عندما  لهذا  وهي 
كانت تتمنى وجوده فيه، ابتعدت عنه، لأنها، وهذا هو الأهمّ، 
باجتياح  الدفينة  والرغبة  العابث،  الرجل  �سوى  فيه  تجد  لم 
�أخريات غيرها  �أن يفعل مع  جغرافيا ج�سدها كمثل ما اعتاد 
عنه،  من�أى  التحليق في  عليها  �أنّ  وجدَتْ  لقد  الطائ�شات.  من 
�أجنحتها  امتلكَتْ  "وعندما  ك�أنثى  ومكانتها  قيمتها  لها  لتظلّ 
وطارت، �أدركَتْ �أنّ �سماءه ال�سابعة التي يتحدّث عنها، لي�ست 
�إلا مكاناً تنك�سر زواياه العفنة العابقة برائحة الزيت والخمر 

والن�ساء العابرات". 

 كان لا بدّ �أن تثور الفتاة، لي�س فقط لأنها مثقفة، كما تقول 

التل في و�صفها، و�إنما لأنها اكت�شفت قبل فوات الأوان �أنانيته، 
و�شهويته العابرة، واكت�شفت �أنه لا يمكنه منحها الجناح الذي 
هذا  في  ولعلها  به.  لتحلِّق  �إياه  �سيمنحها  ب�أنه  تت�صوّر  كانت 
كله، �أدركت حقيقة الأنثى التي تختلف عن تلك التي يريد �أن 
"حاولَتْ المثقفة ال�صغيرة، التحليق في �سماوات الفن.  تكونها 
فكرَت �أنه �سيعطيها جناحاً لتطير به، ولماّ لم يفعل بحثَت عن 

�أجنحتها". 

)لوحات  ق�صة  في  البطلة  ف�إنّ  التل،  بطلة  غرار  وعلى   
ذاتها.  عن  التعبير  في  رغبة  الأخرى  هي  تحمل  ف�سيف�سائية( 
وهي لا تتردّد في التعبير عن ر�أيها دون خجل �أو التواء كما يفعل 
�إليها،  الأ�صدقاء  ب�أقرب  يرتبط  الأمر  كان  لو  الكثيرون، حتى 
بمن فيهم الفنان الت�شكيلي الذي يريد �أن ي�سمع منها ر�أياً ي�سرّه 
اللوحة،  تجزئ  فكرة  الفنان  هذا  يتبنى  حين  وفي  لوحاته.  في 
ع عن �إعلان  ف�إنّ البطلة التي لا تلتقي معه في هذا الر�أي، لا تتورَّ
مخالفتها له. وهي من �أجل �إي�صال ر�أيها، تدخل معه في حوار 
فل�سفي عميق، نتبَّني من خلاله قوة �شخ�صيتها كذلك "خيول 
الرغبة فّي وقفَتْ ت�صرخُ جامحةً في قيدها تتململ، وها �أنا �أفكّ 
تغادر  لا  المُ�شرّع،  الباب  �إلى  فتنظر  �آمرها،  �أطلقها..  قيدها. 

مكانها، وتنظر خجلة مرتبكة ")9(.

الأنوثة  �ضدّ  مجدولين  بطلة  ب�أنّ  يفيد  و�سواه  �سبق  ما   
المهمّ�شة، كما �أنها لا تقبل ب�أن يحوّل الآخرون ر�أيها �إلى �صدى 
الت�شكيلي.  الفنان  �صديقها  �أراده  ما  غرار  وعلى  لأ�صواتهم، 
لكن �أية �أنوثة تلك التي تحكي الق�صة عنها "�أخافُ �أن ي�صبحَ 
فلك  في  �أدور  �أن  �أخ�شى  قدميّ.  �سك  ُمت دبِقة  �شباكاً  الحبّ 
ري�ش،  كو�سادة  �أتبعثر  �أن  �أخ�شى  �أرحب...  والعالم  عالمك، 

�أخ�شى التبعثر..")10(. 

التاريخ قلب  في  • �شهرزاد 

�سريعة،  ب�إ�شارات  و�إن  �أمامها  توقفنا  التي  الق�ص�ص 
في  تلتقي  التالية،  ال�سطور  في  �أمامها  �سنتوقف  التي  والأخرى 
احتلالها  ووجوب  الحياة،  في  المر�أة  دور  �أهمية  �إلى  نظرتها 
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تلحق  �إثره  في  ولي�س  موازاته،  وفي  الرجل  جانب  �إلى  مكانتها 
به وي�سبقها. وهي انطلاقاً من ت�شابه ا�ستراتيجياتها، يجمعها 
�إنها  الفاعل.  وجودها  للمر�أة  يحقق  الذي  الفكري  المنظور 
من  ينتق�ص  ما  وكلّ  التخلف،  مظاهر  مختلف  �ضدّ  ق�ص�ص 
وت�شترى.  تُباع  �سلعة  باعتبارها  معها  يتعامل  �أو  المر�أة،  قيمة 
لن�ضال  الق�ص�ص، �صوراً  ا�ستراتيجيات هذه  لقد لاحظنا من 
المر�أة، وحر�صها على �أن تكون �شريكاً موازياً. وعلى العموم ف�إنّ 
ا�ستراتيجيات الن�صّ الق�ص�صي الأردني في تناوله لثيمة المر�أة 

نة �أهمها: وق�ضاياها تم�ضي في اتجاهات معيَّ

)1( القيام بالك�شف عن الترابط الع�ضوي بين ركني المنظومة 
الاجتماعية اللذين 

هذه  �أنّ  على  والت�أكيد  معاً،  كليهما  والمر�أة  بالرجل  يتمثلان 
المنظومة لا ت�ستقيم �أحوالها دون تعاون الاثنين في الحياة.

و�إنما مما  للرجل فقط،  تبعيتها  لي�س من  المر�أة  )2( تحرير 
يمكن �أن تحمله في ر�أ�سها

من الاعتقاد ب�أنها مخلوق يقع دون الرجل في المرتبة الخلقية.

)3( تحرير الرجل هو الآخر من نظرته الرجعية والا�ستعلائية 
التي تعتبر المر�أة 

مخلوقاً ناق�صاً.

ا�ستراتيجيات  �إحدى  كونها  المجتمع  تحرير  فكرة  طرح   )4(
الن�صّ الق�ص�صي الأو�سع

والأ�شمل والأكثر مدعاة للعمل من �أجل تحقيقها.

جواهر  الكاتبة  ت�ستخدم  �ضوء()11(  )بقعة  ق�صة  في   
رفايعة �ضميرالمتكلم، وبما يعني رغبتها في و�ضع المتلقي �أمام 
ما يجعله ي�شعر ب�أنّ ما �سيحدث لا ��شأن للمخيال به، و�أنه �أقرب 
للواقع منه �إلى ما �سواه. ورفايعة من �أجل تحقيق الت�أثير القوي 
الواقعية  ال�ضمير،  هذا  �إلى  بالإ�ضافة  ت�ستخدم،  المتلقي،  في 

على اعتبار �أنها �أقرب �أ�ساليب التعبير �إلى ال�صدق "�أذكر �أنني 
ارتعدتُ من الخوف عندما بعثت �أمي �أخي الأكبر �إلى الحاجّة 
�أم ح�سين، وبقيتُ منزوية في المطبخ �أفكر برائحة ثوبها الأ�سود، 

وجيبتها المختفية في �صدرها". 

في  عادة  يحدث  ما  ومثل  الوجه.  �شاحبة  الق�صة  بطلة   
المجتمعات المتخلِّفة، فقد اعتادت الأم لمعالجتها اقتيادها رغماً 
�إلى  منها  لل�شعوذة  الأقرب  المر�أة  تلك  ح�سين،  �أم  �إلى  عنها 
تتردّد  لا  الفتاة  �أنّ هذه  غيرها في معالجة مر�ضاها. �صحيح 
في التعبير عن رف�ضها لما تفعله �أمها، �إلا �أنها في نهاية المطاف 
لا ي�سعها �إلا �أن تذعن لما ت�أمرها بفعله، فتذهب معها �إلى حيث 

�ست�صبح مجرّد كائن يتحرّك مغم�ض العينين بلا �إرادة.

بالمنظومة  فيه  الب�ؤ�س  يتمثل  واقعاً  الرفايعة  ت�صوّر   
لما  الإذعان  وعليها  و�سطها،  البطلة في  التي تحيا  الاجتماعية 
هذه  في  عمّا  البحث  وعند  ونواهي.  �أوامر  من  عليها  تفر�ضه 
الذين  �أولئك  �أنّ  نرى  �سوف  المر�أة،  قهر  عوامل  من  المنظومة 
هم على �شاكلة �أم ح�سين، وحدهم من يمتلكون القوة الم�ؤثرة، 
ثلاثة  �أمام  �أننا  �صحيح  �ضحاياهم.  في  الت�أثير  على  والقدرة 
ي�شين  بما  القيام  عن  تتورّع  لا  التي  المر�أة  ح�سين  �أم  نماذج: 
الدنيا  من  تفهم  لا  التي  الم�سكينة  والأم  الخداع،  �أ�ساليب  من 
ما  �إلى  المتوارثة  العادات  تقتادها  التي  المذعنة  والفتاة  �شيئاً، 
�سي�ضاعف عذاباتها. تقول في و�صف �إحدى المرات التي ذهبت 
�أن تبادلت هي و�أمي كلاماً  "وبعد  �أم ح�سين:  �إلى  الفتاة فيها 
�سوداء  قما�ش  لفافة  جيبها  من  �أخرجت  ومجاملًا،  عابراً 

بحجم الإ�صبع المتو�سطة، مح�شوّة بنبات ذي رائحة كريهة".

كيّها  بعد  بها  الفتاة  �ستو�شم  ما  �سوداء  بقعة  هي  نعم،   
بالنار، لكنها �ستكون العلامة الدالة �إلى ما في مقدورنا ت�سميته 
الأم  من  كلًا  يُ�شبِهون  الذين  �أولئك  عند  العقل"،  "خراب 
وابنتها، ذلك لأنّ المتلقي �سيرى �أنه �أمام �صورة فيها من القبح 
ما �سيجعله يقول �إنّ فتاة على مثل هذه ال�شاكلة من الإذعان، 
لا تثور ولا ت�صرخ، ت�ستحق ما هو �أكبر من مجرّد الكيّ بالنار، 
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فيها  يحرّك  �أجزاء ج�سدها، لم  �إلى مختلف  و�صل  و�إن  الذي 
�ساكناً، ولم يدفعها للرف�ض. تقول في و�صف حالة الكيّ: "تتنقل 
�إلا  مكاناً  تدع  ولا  قدميّ،  و�إلى  وظهري  يديّ  �إلى  وجهي  من 
وتلطع به �إ�صبعها المتوهجة، بينما �أنا �صاغرة للألم الذي ف�سخ 

م�سامي".

 الفتاة وجه من وجوه �شهرزاد، �أو حالة من حالاتها بتعبيٍر 
�إلى  ابنتها  مع  تت�شابه  تكاد  الأخرى،  هي  الأم  كذلك  �آخر. 
�أبعد الحدود، في حين �أنّ �أم ح�سين وجه مختلف تماماً. ثلاثة 
وجوه تذهب في ت�صويرها لما يحدث �إلى تفا�صيل دقيقة، منها 
على  داخلها  يعتمل في  والأخرى بما  الفتاة،  بج�سد  يرتبط  ما 
الم�ستوى النف�سي، بهدف الت�أثير في القارئ ودفعه للقيام بعمل 
ما، ينت�صر فيه للفتاة التي عرفت الكثير من المرارات "وكلما 
خفّ وهج الجمرة غالبني �إح�سا�س براحة متريثة لجولة �أخرى، 
فتعيد �أم ح�سين الكرّة مرّة �أخرى، وت�شعل اللفافة من جديد ثم 
تكمل عملها". ولعله من بين �أهمّ ما يلفت الانتباه في �صياغات 
الق�صة، حر�ص كاتبتها على ت�صوير فداحة ما يحدث للفتاة، 
�أمام  يرى  وهو  الحادة،  بال�صدمة  ي�صاب  المتلقي  يجعل  وبما 
قتلها،  و�صلبان  ا�ستلابها،  بعلامات  الأنثى  و�شم  كيفية  عينيه 
التي �ستكون من �أبرز م�سبباتها الأم -التي ربما ب�سبب عاطفتها 
تجاه ابنتها الهزيلة ال�شاحبة- لم تتورع عن الم�شاركة حتى في 
ال�صغيرة،  بالحرائق  مو�شى  ج�سدي  "يبدو  بجهالتها  �سحقها 
نقطة، نقطة، بع�ضها يخفّ �ألمه ما �إن ترفع نارها عن ج�سدي، 
وبع�ضها يظلّ حا�ضراً في الجلد بقعة �سوداء محترقة، تندّ من 
حنجرتي �آهات م�ستغيثة ومتردّدة، لكنّ �أمي المترجّية ت�شدّني 

�إلى الفرا�ش عندما �أحاول �أن �أبتعد عن يديها المتوثبتين".

 جميلة نهاية الق�صة بما فيها من المفردات متنوعة الظلال. 
ا�ستخدمت  وقد  الحدود.  �أبعد  �إلى  المتلقي  في  م�ؤثرة  وهي 
المعاني  �أفلاكها  من  تنطلق  الإيحاء،  �شديدة  لغة  الرفايعة 
"ان�ضغطتُ  الدلالة  وطاقات  الرموز  من  فيها  بما  والدلالات 
�أنّ رئتيّ تمتلكان هواءً فا�سداً.  تحت ثقل الأغطية، و�أح�س�ستُ 
الم�سام  من  و�أنا  م�سامي،  من  كالألم  ينزّ  والعرق  �أختنق  �إنني 

بالبقع  ال�صوف  يلت�صق  الأغطية،  ب�صوف  �ألت�صق  �أتبخّر، 
�أنكم�ش رويداً رويداً حتى  الملتهبة. ي�شتعل.. ن�شتعل..  ال�سوداء 

�أغدو بقعة �سوداء م�شتعلة". 

 وفي ق�صة )رحلة �أخيرة مع الوهم()12( لب�سمة النمري، 
نتوقف �أمام ثنائية الذكورة والأنوثة في واحدة من �أب�شع حالاتها 
" كان ي�سير �أمامها م�سرعاً وهي تلحق به لاهثة". وهي ثنائية 
القاهر والمقهور. التابع والمتبوع، بما فيها من علامات ال�سلب 
والا�ضطهاد، "نادته ورجته �أن يتمهّل قليلًا كي ت�ستطيع اللحاق 

به. تجاهل طلبها و�أمعن في �سيره م�ضاعفاً �سرعته".

 هنا تقدّم الكاتبة الرجل كما تراه على حقيقته في الواقع، 
ولي�س كما يمكن �أن ي�صوّره مخيال يتحامل عليه. تراه قا�سياً 
بزوجته  ر�أفة  ت�أخذه  �أن  دون  تماماً،  وهادئة  �أع�صابه  باردة 
ف�إنها  هي..  و�أما  بالإعياء.  ت�شعر  ب�أنها  تخبره  عندما  حتى 
زوجة غايتها الح�صول على القليل من الوقت لت�ستريح خلال 
امر�أة زاهدة حتى في كل ما تطلبه  �آخر،  بتعبيٍر  الرحلة. هي 
من زوجها "ب�ضع دقائق فقط هي كل ما تحتاج �إليه لكي تلتقط 

�أنفا�سها المبهورة".

الطريق  حافة  على  جل�ست  قد  كانت  و�إن  الق�صة  بطلة   
دافعها  �إلى  الإ�شارة  عند  النمري  تقول  كما  زوجها،  لمعاندة 
بالنِدّية  التفكير  عن  تكون  ما  �أبعد  – الجلو�س،  الفعل  لذلك 
والرغبة بال�صراع مع زوجها بدالات عديدة يف�صح عنها اللفظ 
النزوع،  هذا  توكيد  �أجل  من  والكاتبة  الق�صة.  في  الم�ستخدم 
تقدّم البطلة في �صورة الكائن الذي يتماهى منت�شياً في المكان، 
وحيث �سيكون في مقدورها التعبير عمّا يعتمل في �صدرها من 
موجبات الحياة "�سَرَت في ج�سدها النحيل برودة محبّبة عند 
ملام�سته لتلك الح�شائ�ش الرطبة، ف�سارعت �إلى خلع نعليها، 
�أكبر  فر�صة  المكدود  لج�سمها  يتيح  كي  ثوبها،  كمّي  ورفعت 
للإح�سا�س بالمزيد من الانتعا�ش". �صحيح �أنها �شعرت بالارتياح 
ون�شوة عارمة تجتاحها، �إلا �أنّ ما كان يلاحقها �أكبر و�أقوى من 
�أية رغبة داخلية �سوى تلك التي تتمثل بعلاقتها بزوجها؛ "كان 
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عليها �أن تنت�شل نف�سها من غمرة ن�شوتها وذهولها وت�سرع �إلى 
اللحاق به".

 لم ي�أتِ اختيار مفردة "اللحاق" عبثاً. وهو ا�ستخدام يلمّح 
طيلة  يتقدمها  –الزوج-  فهو  الاثنين.  بين  العلاقة  نوع  �إلى 
وال�سير  له  الإذعان  عليها غير  ما  كامر�أة  بينما هي  الطريق، 
عليها غير  وما  التي تجمعهما،  العلاقة  تاريخ  هو  هذا  ورائه. 
هي  ت�صنعه  جديد  تاريخ  بكتابة  والبدء  خلخلته  على  العمل 
�إنه  ي�ضطهدها.  الذي  هو  ب�أ�صابعه  ولي�س  ب�أ�صابعها،  وتكتبه 
القهر الذي يطاردها ويحتِّم عليها القيام بعمل ما، لت�سترجع 
مكانتها ال�ضائعة. وهي و�إن كانت تحمل الكثير من الأحا�سي�س 
�إلا  الرجل،  اكت�شاف حقيقة  القارئ من خلالها  ي�ستطيع  التي 
�أنها، ولرغبة الكاتبة في الو�صول �إلى الحقيقة، تحاول محاورته 
على نحو ي�ضيف �إلى الق�صة الكثير من عنا�صر تكوّنها المهمة 
"ولما �صارت بمحاذاته، طفقت تحدّثه وتحاوره. تعاتبه حيناً، 
�أمام  �ست�ضعنا  التي  المحاورة  �إنها  �آخر".  حيناً  �إليه  وتتو�سل 
الرجل  هذا  مثل  يحمّل  مما  �إليه؛  الو�صول  ال�سرد  يحاول  ما 
الم��سؤولية الأخلاقية عمّا يحدث من الوقائع "لكنه لم ي�ستجب 

لها وتابع �سيره دون �أن يعيرها �أي اهتمام". 

 وال��سؤال الآن: كيف يبتدئ التاريخ الجديد الذي �ستكتبه 
البطلة؟ الق�صة ومن خلال ما �سبق ت�سرد حكاية امر�أة يدفعها 
مخيالها باتجاه �آفاق تكتمل فيها �سعادتها المرجوّة في حياتها. 
وهي �سعادة تظل على امتداد الق�صة مدمّاة ب�أفعال رجل زوج 
خلع عنه ثوب الإن�سان الذي يجب �أن يرتديه. ولقد تحوّل �إلى 
الذي  التراتب  �أ�سا�س  بنيانه في الحياة على  مجرد ذكر يقيم 
قاعدته.  في  المر�أة  ي�ضع  فيما  الهرم،  قمة  في  نف�سه  فيه  ي�ضع 
ومن هنا �سوف تكون البداية، فتتحرك المر�أة باتجاه ما تراها 

البوتوبيا التي �ستجد فيها خلا�صها من واقعها المرير. 

تلك  المر�أة  رحلة  ب�أنّ  يفيد  ما  �إلى  الق�صة  عنوان  ويحيل   
مع زوجها �سوف تكون الأخيرة، لكنها وعلى الرغم مما يبدو 
�أنها تم�ضي ب�صحبة  للرحلة؛ من حيث  الواقعي  التج�سيد  من 

�إلا  وفلوات،  وبراري  �أرا�ضي  تخترق  ترابية  طريق  في  زوجها 
في  ت�صنعه  �أن  اعتادت  الذي  الوهم  مع  الأخيرة  �ستكون  �أنها 
غياب  منه  نتبّني  نحو  على  ال�سرد  �سياق  �أتى  وقد  مخيالها. 
ال�سعادة من حياتهما، كما �أنّ عدم تحديد ا�سميهما ي�شير �إلى 
�شرود  حالة  تكررت  لقد  الاثنين.  بين  يقع  ما  تعميم  في  رغبة 
البطلة، وفي �أكثر من مكان كانت م�ضطرة لا�ستخدام مخيالها 
من  ولعله  فيه.  للعي�ش  م�ضطرة  واقع  من  الهروب  بهدف 
اللفظية،  ال�صياغات  من  الق�صة  نرى في  ما  للانتباه  اللافت 
عن  �أعلنت  قد  الكاتبة  تكون  النحو،  هذا  على  بتقديمها  التي 
دوافع وقوفها �إلى جانب بطلتها "�شعرَت �أنها تكاد تفقد وعيها، 
فنادته مجدداً ب�صوت واهن علّه ير�أف بحالها وي�ستجيب لها، 
�أملها مثل كل المرات ال�سابقة، وتابع �سيره الحثيث  لكن خاب 
�صامتاً حتى خيّل �إليها �أنه ي�ستمرئ عذابها ويفرح ب�شقائها". 

 لي�س ثمة �أيّ تحامل على الرجل، ولقد تركت النمري بطلَيْ 
ق�صتها يقدّمان نف�سيهما كما هما في الواقع دون �أيّ ع�سف. وفي 
حين نرى محاولات متكررة من قبل الزوجة لإ�صلاح ما يف�سده 
الزوج ب�سلوكه، ف�إنّ هذا الزوج يوا�صل طغيانه. ونحن هنا نميل 
�إلى تو�صيف ما يقوم به على هذا النحو، لأننا في الوقت الذي 
نرى فيه �شفافية الزوجة، ف�إن ما نراه فيه من الأفعال، تجعله 
على ال�ضدّ تماماً. ومن هنا لا بدّ �أن يتغّري ال�سلوك –�سلوكها- 
نف�سها  الذي وجدت  ال�سجن  بالتالي  ولتغادر  تعاملها معه،  في 
تاريخها  امتداد  قيّدتها على  التي  الأغلال  ولتلقي جانباً  فيه، 
تاريخ تحرّرها.. هل  �ستكتب  البداية، وحيث  �إنها  المرير معه. 
كان هذا قدرها �أم خيارها؟ لا تدري.. لكنها كانت تجد نف�سها 
�سل�سلة  ب�سجانها  تربطها  �سجينة  مثل  ورائه  لل�سير  مدفوعة 

محكمة. 

نهاية  في  عليها  تلحّ  وجدتها  �إذن،  بالانعتاق  الرغبة  هي   
�أبرز  ر�سم  حرية  للمتلقي  الكاتبة  تترك  الذي  ذلك  الطريق، 
ملامحه "طريق وتراب و�أ�شجار. �شم�س حارقة ورطوبة لزجة 
م�صهور".  �شمع  قطع  مثل  وتت�ساقط  تذوب  و�أع�صاب  خانقة 
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على  �أخرى  الذروة، ذروات  �سوى هذه  وللق�صة،  لذروة..  �إنها 
الت�ألق  نهاية  �إلى  بق�صتها  ت�صل  لكي  بها  الاهتمام  الكاتبة 
"�أغم�ضت عينيها لكي تداوي �إخفاقها �إن هي ف�شلت، ور�سمت 

�صورة لنجاحها الذي تتوق �إليه في عتمة الإخفاق المغلقة".

 بيد �أنّ م�سيرة البطلة �ستظل ممتلئة بالتحدّي. وهي تدرك 
ب�أنها وفي نهاية الطريق، وبالنظر لق�سوة ال�ضغط الذي ترزح 
تحته، لا بدّ �أن يكون عملها بطولياً من نوع خا�ص، ولتقول لنا 
الرجال  بها  يقوم  لا  الخارقة  الأفعال  �إنّ  خلالها  من  القا�صة 
وحدهم، و�إنما يمكن �أن تقوم بها الن�ساء هنّ الأخريات، وكمثل 
"�أوم�ض برقٌ  ما تفعله بطلتها في �صورة- �صور فائقة الجمال 
في ف�ضاء الإدراك الغافل، ف�أيقظه و�أنار �أمامه �سماء لا حدود 
و�أقمار م�ضيئة، كانت هذه هي  تلتمع فيها كواكب  لامتدادها، 
لحظة الاكت�شاف الرائعة، �أيقنت الآن �أنها �إن�سانة ذات �إرادة، 

و�أنّ لها روحاً حرّة وقلباً ينب�ض بالحياة، و�أنها قوية.. قوية". 

من  التي  بطلتها  النمري  ب�سمة  مّل  ُحت كيف  نرى  وهكذا   
عي�ش  ب�صعوبة  ترتبط  واحدة  م��سألتين:  ت�أكيد  تريد  خلالها 
المر�أة في مجتمع ذكوري النزعة وال�سلوك، وثانية ترتبط بقوّة 
هذه المر�أة وقدرتها على �صناعة الأحداث التي �ستبتعد بها عن 
الذي  الرجل  ن�صيب  من  �سيكون  ب�أنه  ترى  الذي  الح�ضي�ض 
هو �شاكلة زوجها "حملت ال�صخرة تندفع نحوه.. لن تخطئه. 
عرف بخبرته الطويلة �أنه قد �آن الأوان، و�أن لا مفرّ من النهاية 

الآتية".

 �إنها النهاية التي لا بدّ منها، و�إن كنا قد لاحظنا ب�أنّ المر�أة 
�إليها، و�إنما دفعتها باتجاهها الظروف  لم تكن تريد الذهاب 
القا�سية التي عرفتها في حياتها مع الزوج. لذا، وكما �سنلاحظ 
�إلى ما يبقيها في دائرة  ف�إنها �ستظل تدفعها عاطفتها  �أي�ضاً، 

الحزن 

ترقرقت  دموعاً  �أنّ  لها  هُيِّئ  ال�صخرة،  تنزل  �أن  "وقبل 
رفّت  �أخيرة  ابت�سامة  بالحزن  لتغ�سل  و�سالت  العينين،  في 

على ال�شفتين، وك�أنها �سمعت �أي�ضاً قبل �أن تكمل �سيرها تحية 
الوداع". 

 �أخيراً، تقوم ا�ستراتيجيات الن�صّ الق�ص�صي في التعامل 
بتبعيتها  الإيمان  عدم  �أ�سا�س  على  وق�ضاياها  �شهرزاد  مع 
�إياها  تحمّلها  التي  البطولة  رايات  و�إنّ  للرجل.  العمياء 
القا�صات ال�سابقات، وغيرهنّ ممن لم ن�أتِ على ذكرهنّ، �إنما 
تعني الارتفاع بها ك�إن�سانة ت�شترك مع الرجل في �صناعة الحياة 
الأ�سا�س  هذا  وعلى  القول.  �سبق  كما  الآخر  ن�صفها  هي  التي 
غالباً ما نرى ن�ساء �أقرب �إلى ممار�سة الاعترا�ض منهنّ �إلى �أن 
يبقين مجرّد تابعات للرجال. ن�ساء يحاولن تحطيم الجدران 
ذواتهنّ  فيه  يجدن  �آخر  عالم  نحو  والانطلاق  بهنّ،  المحيطة 

والملاذ الذي يمكنهنّ العي�ش فيه دون قهر وعذاب.
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�أ�شهر كتب جبران خليل  91 عاماً على �صدور  بعد مرور   
تحوّل   ،1923 العام  في  الإنجليزية  باللغة  "النبي"  جبران 
"النبي لجبران خليل"  فيلم  �إلى   2014 العام  الكتاب في  هذا 
الكتاب �ضمن فيلم روائي  ال�ضوء على معاني هذا  يلقي  الذي 
الثلاثية.  الأبعاد  وتقنية  المتحركة  الر�سوم  ب�أ�سلوب  تنفيذه  تم 
مقتب�سة من  متكاملة  ف�صول  ثمانية  على  الفيلم  وي�شتمل هذا 
الق�صائد النثرية ال�ست والع�شرين في كتاب "النبي". وتطرح 
كتاب  يتناولها  التي  الموا�ضيع  معظم  الثمانية  الفيلم  ف�صول 
والإن�سانية  والحب  والحكمة  والمحبة  كال�صداقة  "النبي"، 

والعائلة والطفل والجريمة والعقاب.

من  مخرجين  ع�شرة  الفيلم  هذا  �إخراج  في  وي�شارك   
ب�أفلام  المتخ�ص�صين  المخرجين  �أبرز  من  وهم  �أقطار،  عدة 
لجائزة  حوا  رُ�شِّ �أو  معظمهم  فاز  والذين  المتحركة،  الر�سوم 
�أحد  �أليرز،  روجر  الأميركي  المخرج  الأو�سكار، وفي مقدمتهم 
الر�سوم المتحركة، وهو  �أفلام  �أ�شهر مخرجي وكتّاب �سيناريو 
مخرج فيلم الر�سوم المتحركة المتميز "الأ�سد الملك" )1994(. 
لفيلم  المختلفة  الأجزاء  ربط  م��سؤولية  المخرج  هذا  توّىل  وقد 
"النبي" وكتابة �سيناريو الفيلم. والمخرجون الآخرون الم�شاركون 
في �إخراج ف�صول الفيلم المختلفة هم المخرج الإماراتي محمد 

م�سل�سل  �أول  وهو  "فريج"،  م�سل�سل  مخرج  حارب،  �سعيد 
والمخرجتان  العربي،  العالم  في  الأبعاد  ثلاثي  متحركة  ر�سوم 
الأميركي  والمخرج  بالي  ونينا  جراتز  �سي.  جون  الأميركيتان 
البولندي  والمخرج  مور  توم  الإيرلندي  والمخرج  بليمبتون  بيل 
والمخرجان  �سفار  جون  الفرن�سي  والمخرج  �سو�شا  مي�شال 
الفرن�سيان التو�أمان جايتان وبول بريزي اللذان ا�شتركا معاً في 
�إخراج �أحد ف�صول الفيلم. ومما قاله المخرج الإماراتي محمد 
�سعيد حارب: )�إنّ رواية "النبي" من �أجمل ما قر�أت في حياتي، 
وقد اخترت ف�صل الجريمة والعقاب حتى �أقوم ب�إخراجه لأنه 

من �أجمل ف�صول رواية "النبي"(. 

 وتقف وراء �إطلاق فكرة فيلم "النبي" وتحويلها �إلى فيلم 
المولد  المك�سيكية  الممثلة  المتحركة  الر�سوم  �أفلام  من  متميز 
للفيلم  المنفذة  المنتجة  وهي  الحايك،  �سلمى  الأ�صل  والعربية 
وت�شارك ب�صوتها ب�أداء دور البطولة الن�سائية فيه. وقد ق�ضت 
�سلمى الحايك �أربع �سنوات من العمل والجهد المتوا�صل لتحويل 

كتاب "النبي" �إلى هذا العمل ال�سينمائي المتفوق. 

 وفي تعليقه على الإ�سهامات الثقافية لجبران خليل جبران، 
ولأهمية م�شاركة الممثلة �سلمى الحايك في فيلم "النبي"، قال 
�أحد المنتجين التنفيذيين للفيلم، و�أحد الخبراء  وليام نيك�س، 

فيلم "النبي لجبران خليل" 
من �أفلام الر�سوم المتحركة المتميزة

الممثلة �سلمى الحايك منتجة وبطلة الفيلم تقول: �أنا لبنانية و�أمثل المر�أة العربية

محمود الزواوي

كاتب وناقد �سينمائي �أردني.
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بداخله  يحمل  كان  جبران  )�إنّ  جبران:  و�أعمال  حياة  في 
ومنها  الق�ضايا،  من  العديد  تجاه  والغربي  ال�شرقي  المنظور 
�أبرزته  ما  وهو  والجمال،  والموت  والحياة  والأخلاق  الدين 
في  الحايك  �سلمى  م�شاركة  )�إنّ  و�أ�ضاف:  "النبي"(.  رواية 
الفيلم ومجموعة المخرجين الذين نفذوه �أعطوا له جاذبية(، 
م�شيراً �إلى �أنّ �سلمى الحايك �أ�ضافت ر�ؤيتها في الإخراج نظراً 
�إلى  يُ�شار  اللبنانية.  لجذورها  نتيجة  جبران  برواية  لعلاقتها 
�أنّ المنتج ال�سينمائي وليام نيك�س يعكف حالياً على �إنتاج فيلم 
جديد عن حياة جبران خليل جبران بالتعاون مع لجنة جبران 
الوطنية في ب�شرّي بلبنان، و�سيكون هذا الفيلم جاهزاً للعر�ض 

في دور ال�سينما خلال العام 2015.

في  "النبي"  فيلم  بتقديم  الحايك  �سلمى  الممثلة  وقامت   
مخرجي  من  عدد  بح�ضور  وذلك  ال�سينمائي،  كان  مهرجان 
مختارة  قراءات  قدّموا  الذين  الفرن�سيين  والفنانين  الفيلم 
جولي  الممثلة  ومنهم  كان،  مهرجان  في  جبران  خليل  لجبران 
جاييه والممثل جيرار ديبارديو والمغني الفرن�سي اللبناني ميكا، 
وبح�ضور وزير الثقافة اللبناني ريمو عربجي وممثلي الجالية 
فيلم  الحايك  �سلمى  الفنانة  قدّمت  ثم  فرن�سا.  في  اللبنانية 
"النبي" في مهرجان تورونتو ال�سينمائي الدولي بح�ضور معظم 
مهرجان  في  الفيلم  هذا  قدّمت  ذلك  وبعد  الفيلم،  مخرجي 

�أجيال الدوحة. 

 وتم عر�ض مقاطع طولها ثلاثون دقيقة من فيلم "النبي" 
�أن يُ�ستكمل �إخراجه. وقالت  في مهرجان كان ال�سينمائي قبل 
الفنانة �سلمى الحايك خلال حواراتها في مهرجان كان �إنّ فيلم 
اللبنانية. وتحدثت  �أ�صولها  �إلى  "النبي" هو ر�سالة حب منها 
الكتاب  كان  الذي  جبران  خليل  جبران  بكتاب  علاقتها  عن 
المف�ضل لجدّها اللبناني، وقد ارتبطت بهذا الكتاب في طفولتها 
وارت�سمت في ذهنها كلماته والر�سوم التي يحتويها والتي قام 
�إلى  الكتاب  هذا  تهدي  �إنها  وقالت  بنف�سه.  جبران  بر�سمها 
كان،  مهرجان  �إلى  �أمها  ب�صحبة  جاءت  التي  فالنتينا  ابنتها 

لتتعرف من خلاله على جذورها.

"النبي" �إلى فيلم   وفي تعليقها على م�شروع تحويل كتاب 
كتاب  )ي�شكّل  الحايك:  �سلمى  الممثلة  قالت  متحركة،  ر�سوم 
بالن�سبة  الإن�ساني  والإلهام  للحكمة  مذهلًا  "النبي" م�صدراً 
ر من  للملايين من النا�س في �شتى �أنحاء العالم. ولكوني �أتحدَّ
هذا  من  جزءاً  �أكون  ب�أن  فخورة  ف�أنا  عربية،  لبنانية  �أ�صول 
الجديد  للجيل  الإبداعية  التحفة  هذه  يقدّم  الذي  الم�شروع 
الفنانة  وقالت  مثيل(.  له  ي�سبق  لم  متحركة  ر�سوم  ب�أ�سلوب 
لها،  حدود  لا  "النبي"  فيلم  جماليات  �إنّ  الحايك  �سلمى 
و�سهلًا  مف�صلًا  در�ساً  �سيقدّم  الفيلم  هذا  �إنّ  قائلة  و�أ�ضافت 
لكتاب "النبي" الأكثر �شهرة في العالم، من خلال فتاة �صغيرة 
ال�سيا�سي  "الم�صطفى" ال�سجين  عمرها ثماني �سنوات، تلتقي 
لة، وتعي�ش مرحلة التحوُّل لدى الم�صطفى بطل  في جزيرة متخيَّ
�إطلاق �سراحه من قبل حاكم الجزيرة،  بعد  والفيلم  الرواية 
حياة  �أجل  من  النا�س  م�ساعدة  الم�صطفى  ي�ستطيع  وكيف 
�أنّ  �أعتقد  )�أنا  �أي�ضاً:  الحايك  �سلمى  الفنانة  وقالت  �أف�ضل. 
ننتج  �أن  و�شيء جميل  له.  لا حدود  فن  المتحركة هي  الر�سوم 
كتاب  تف�سير  ون�سهّل  بعداً تحليلياً،  لنعطيه  الكبير  العمل  هذا 

"النبي"(.

 وخلال حفلة تقديم مقاطع من فيلم "النبي" في مهرجان 
وت�صحيح  بمقاطعة  الحايك  �سلمى  قامت  ال�سينمائي،  كان 
المندوب العام لمهرجان كان، تييري فريمو، حين عرّفها ب�أنها 
مك�سيكية، قائلة: )�أنا لبنانية وفخورة بكوني امر�أة تنتمي �أي�ضاً 
رت لي �إمكانية �إنتاج  �إلى البلدان العربية(، م�ضيفة: )حين تي�سَّ
هذا الفيلم، كان ذلك بالن�سبة لي منا�سبة لأوجّه ر�سالة حب 
الحايك  �سلمى  وقالت  �أحمله".  الذي  الإرث  من  جزء  �إلى 
�أي�ضاً: )�أردتُ من خلال فيلم "النبي" التعبير عن ح�سن النية 
كل  جعل  �أردتُ  والقاتم.  الجدّي  الجانب  عن  بعيداً  والبراءة 

الفيلم يتكلم بعيوننا حين كنا �أطفالًا(.

 وبعد �أن انتهى المخرج روجر �أليرز من تركيب جميع م�شاهد 
ت�سجيل  تّم  متكامل،  قالب  الر�سوم في  وتوحيد  "النبي"،  فيلم 
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الحايك  �سلمى  وقامت  هوليوود،  ا�ستوديوهات  في  الأ�صوات 
قالت:  حيث  ال�سينمائي،  تورونتو  مهرجان  في  الفيلم  بتقديم 
النه�ضة،  وهي  ر�سالة؛  يحمل  فيلم  ب�إح�ضار  جداً  فخورة  )�أنا 
جميلة(.  بطرق  يفكرون  يجعلهم  ما  بذكاء،  ال�شباب  ويعامل 
"النبي" ليكون جاهزاً للعر�ض  وعن مدى �صعوبة تنفيذ فيلم 
على �شا�شات ال�سينما، قالت �سلمى الحايك: )كان تنفيذ هذا 
الفيلم معجزة. فاتخاذ كتاب فل�سفي وجعله في متناول جميع 
�أفراد الأ�سرة، م�سلياً ولي�س واعظاً، وتقديمه كر�سوم متحركة 
في  ب�صرياً  مبتكراً  يكون  و�أن  ال�صغيرة،  الميزانية  هذه  وبمثل 
الر�سوم المتحركة في ظل وجود الكثير منها، هو ما �شكّل تحدياً 
كبيراً جداً. وكانت هناك العديد من الليالي التي لا ننام فيها 
حياتي،  الفيلم  هذا  ا�ستهلك  فقد  �سنوات.  �أربع  من  يقرب  لما 
فبغ�ضّ  ذلك،  ا�ستحق  ولكنه  ال�صعوبة،  غاية  في  الأمر  وكان 
قدّمت  �أنني  �أعلم  الفيلم،  م�صير  هو  وما  يحدث  عما  النظر 

�شيئاً مميزاً، و�أنا حقاً فخورة به(.

فيلم  لتقديم  ت�ستعد  الحايك  �سلمى  الممثلة  كانت  وفيما   
تنظمه  الذي  ال�سينمائي  الدوحة  �أجيال  مهرجان  "النبي" في 
)لطالما  المنا�سبة:  هذه  حول  قالت  للأفلام،  الدوحة  م�ؤ�س�سة 
لأ�صول  تنتمي  التي  �شخ�صيتي  من  جزء  عن  التعبير  �أردتُ 
�أ�ستطيع من خلاله التعبير عن  لبنانية، لذلك بحثتُ عن دور 
لجذوري  حب  ر�سالة  بمثابة  الفيلم  هذا  ولعلّ  العربية.  المر�أة 
العربية، و�سيكون من دواعي �سروري �أن �أ�شارك هذه التجربة 
مع جمهور العائلات والأطفال العرب خلال الدورة المقبلة من 

مهرجان �أجيال ال�سينمائي(.

 وي�شارك عدد من الممثلين المرموقين ب�أ�صواتهم في تج�سيد 
�شخ�صيات فيلم "النبي"، وفي مقدمتهم الممثلة �سلمى الحايك 
دورها  �سلمى الحايك  وت�صف  كاملة.  العرّافة  دور  ت�ؤدي  التي 
ب�أنه مهمّ للغاية؛ لأنه يتحدث عن الإن�سانية وما فيها من درر 
وكنوز فكرية. ويقوم الممثل البريطاني الإيرلندي ليام ني�سون 
في  الآخرين  الممثلين  ومن  بـ"النبي".  الملقب  الم�صطفى  بدور 

الفيلم الممثل البريطاني الإ�سباني الأ�صل �ألفريد مولينا والممثل 
والممثل  لانجيلا  فرانك  �إيطالي  �أ�صل  من  المتحدر  الأميركي 
فيلم  تنفيذ  في  وا�ستخدمت  كرا�سين�سكي.  جاك  الأميركي 
"النبي" تقنيات جديدة، �إ�ضافة �إلى �سحر المو�سيقى ال�شرقية 
التي ترافق الفيلم، وهي من ت�أليف المو�سيقار اللبناني غابريال 
�أي  الم�صطفى  �شخ�صية  وحكم  �أفكار  على  اعتمد  الذي  يارد 

الفيلم. "النبي" في 

12 مليون دولار،  "النبي" نحو  �إنتاج فيلم   وبلغت تكاليف 
وهو مبلغ منخف�ض جداً في عُرف تكاليف �إنتاج �أفلام الر�سوم 
تكاليف  تراوحت  فقد  الأيام.  هذه  في  هوليوود  في  المتحركة 
60 مليوناً و185  �أفلام الر�سوم المتحركة الأميركية بين  �إنتاج 
و2014.  و2013   2012 ال�سنوات  خلال  للفيلم  دولار  مليون 
عدد  م�شاركة  رغم  "النبي"،  فيلم  ميزانية  انخفا�ض  وي�شير 
من الممثلين والمخرجين المرموقين والفنيين، مع المحافظة على 
م�ستواه الفني المتميز، �إلى تعاون الم�شاركين في الفيلم وتنازلهم 
عن �أجزاء كبيرة من �أجورهم التقليدية. وفيلم "النبي" �إنتاج 
في  و�شاركت  م�شترك.  قطري  لبناني–  كندي–  �أميركي– 
�إنتاج الفيلم 11 م�ؤ�س�سة من هذه الدول، بينها م�ؤ�س�سة الدوحة 
للأفلام القطرية وعدة م�ؤ�س�سات لبنانية �شملت لجنة جبران 
الوطنية وميديا �إنترنا�شنال بكت�شرز ومجموعة مايجروب وبنك 

�إف �إف �إيه الخا�ص في بيروت.

 لقد قر�أ وتعلم وتمتع مئات الملايين من قراء كتاب "النبي" 
بلغته الإنجليزية الأ�صلية وب�أكثر من 40 لغة ترجم �إليها، ولكن 
الكثير عن دخائل حياة  القراء يعرفون  ن�سبة قليلة من ه�ؤلاء 
جبران ون��شأته ومعاناته في طفولته ونجاحه وعبقريته الأدبية 
ومواهبه الأخرى في فن الر�سم. و�سوف ن�ستعر�ض حياة جبران 

في الأ�سطر التالية قبل �أن نتحدث عن كتابه الخالد "النبي".

رفيعة  عربية  و�شعرية  �أدبية  قامة  جبران  خليل  جبران   
وخالدة. وهو ثالث �أ�شهر �شاعر وثالث �أكبر �شاعر في مبيعات 
�شيك�سبير  وليام  الإنجليزي  ال�شاعر  بعد  التاريخ  عبر  الكتب 
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الذي عا�ش في القرنين ال�ساد�س ع�شر وال�سابع ع�شر بعد الميلاد، 
وال�شاعر ال�صيني لاو ت�سو الذي عا�ش في القرن ال�ساد�س قبل 
اللبناني  والر�سام  والكاتب  وال�شاعر  الفيل�سوف  وولد  الميلاد. 
العربي جبران خليل جبران في بلدة ب�شرّي ب�شمالي لبنان في 
العام 1883 لأ�سرة فقيرة، وكان والده راعياً للغنم عُرف بالك�سل 
بتهمة   1891 العام  في  و�سجن  والقمار،  كْر  ال�سُّ على  والإدمان 
 ،1894 العام  في  �سراحه  و�أطلق  �أمواله  و�صودرت  الاختلا�س 
يتلقى  وكان  المدر�سة،  �إلى  الذهاب  جبران  ي�ستطع  لم  ولذلك 
درو�ساً في منزله من كاهن ومن طبيب �شاعر. وفي العام 1895 
�أميركا م�صطحبة  �إلى  �أخيها  قررت والدته كاملة الهجرة مع 
جبران و�أختيه ماريان و�سلطانة و�أخيه بطر�س. وانتقلت �أ�سرة 
جبران من مدينة نيويورك وا�ستقرت في مدينة بو�سطن، حيث 
العام  في  الإنجليزية  لتعلم  مدر�سة  �إلى  الذهاب  جبران  بد�أ 
جبران،  خليل  المدر�سة  في  بالخط�أ  ا�سمه  ت�سجيل  وتم   ،1895

كما التحق بمدر�سة للفنون، ونمت مواهبه بت�شجيع من معلماته 
لمواهبه الإبداعية وا�ستخدمت بع�ض ر�سوماته لأغلفة الكتب. 

 وفي �سن الخام�سة ع�شرة عاد جبران مع عائلته �إلى بيروت، 
حيث وا�صل درا�سته وتنمية مواهبه، وا�ستوحى من علاقة حب 
في بيروت ق�صة "الأجنحة المتك�سرة". وعاد جبران �إلى مدينة 
ال�سل  �سلطانة بمر�ض  �أخته  وتوفيت   ،1902 العام  بو�سطن في 
قبل عودته ب�أ�سبوعين، كما توفي �أخوه بطر�س بعد �سنة بالمر�ض 
نف�سه، وتوفيت �أمه بمر�ض ال�سرطان. كما تعلم جبران الر�سم 
و�أم�ضى   .1908 العام  في  باري�س  في  رودان  الر�سام  يد  على 

جبران �سنين عديدة من حياته في مدينة نيويورك.

 �أ�س�س جبران الرابطة القلمية مع الأدباء ميخائيل نعيمة 
و�ألف  المهجر.  كتّاب  من  حداد  الم�سيح  وعبد  عري�ضة  ون�سيب 
"الأجنحة  �أ�شهرها  من  العربية،  باللغة  كتب  ثمانية  جبران 
المتك�سرة"، وثمانية م�ؤلفات باللغة الإنجليزية، �أ�شهرها كتاب 
"النبي". ونُ�شر �آخر كتبه "حديقة النبي" باللغة الإنجليزية في 

العام 1933 بعد وفاته. 

والأديبة  والكاتبة  جبران  بين  حميمة  �صداقة  ن��شأت 
وال�شاعرة الفل�سطينية– اللبنانية مي زيادة التي �أر�سلت له في 
العام 1912 ر�سالة �أعربت فيها عن �إعجابها بكتابه "الأجنحة 
خلال  من  حب  علاقة  �إلى  �صداقتهما  وتطورت  المتك�سرة". 
مرا�سلاتهما الأدبية والم�ساجلات الفكرية والروحية التي �ألفت 
بين قلبيهما، وذلك دون �أن يلتقيا مرة واحدة. وتوفي جبران في 
مدينة نيويورك في العام 1931 في �سن الثامنة والأربعين مت�أثراً 
بتليف الكبد وال�سل. وكانت �أمنيته �أن يدفن في لبنان، وتحققت 
هذه الأمنية في العام 1932، حيث دفن في �صومعته القديمة في 
�أن  جبران  و�أو�صى  جبران.  بمتحف  لاحقاً  عرف  فيما  لبنان، 

تُكتب هذه الكلمة على قبره بعد وفاته:

فاغم�ض  جانبك،  �إلى  الآن  واقف  و�أنا  مثلك،  حي  "�أنا 
عينيك والتفت تراني �أمامك".

الن�شر  حقوق  �إيرادات  بتخ�صي�ص  جبران  �أو�صى  كما 
هذه  وتملك  ب�شرّي.  لبلدته  الفنية  و�أعماله  لكتبه  والت�أليف 
غير  م�ؤ�س�سة  وهي  ب�شرّي،  في  الوطنية  جبران  لجنة  الحقوق 

ربحية، وتدير متحف جبران الذي �أ�س�س في العام 1935. 

 ون�شر كتاب "النبي" الذي ي�شتمل على 26 ق�صيدة نثرية 
جبران  �أعمال  �أ�شهر  وهو  الإنجليزية،  باللغة   1923 العام  في 
وو�صف  العالمية.  جبران  رائعة  بحق  ويعتبر  جبران،  خليل 
بع�ضهم كتاب "النبي" ب�أنه ن�شيد الإن�سانية. وبيع من الن�سخة 
الإنجليزية لهذا الكتاب �أكثر من 100 مليون ن�سخة حتى الآن، 
ما يجعله واحداً من �أكثر الكتب انت�شاراً في التاريخ، وتوا�صلت 
طباعته منذ �صدوره. وقد ازدادت مبيعاته في الولايات المتحدة 
ارتفعت  فقد  ملحوظ،  ب�شكل  الما�ضي  القرن  �ستينيات  منذ 
المبيعات ال�سنوية لكتاب "النبي" من 12.000 ن�سخة في العام 
 240.000 و�إلى   1961 العام  في  ن�سخة   111.000 �إلى   1935

الكتاب  مبيعات  في  الزيادة  وهذه   ،1965 العام  في  ن�سخة 
م�ستمرة حتى الآن ب�شكل غير م�سبوق. ويباع من كتاب "النبي" 
�أكثر من 5,000 ن�سخة في الأ�سبوع على م�ستوى العالم. وترجم 
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الم�صادر  لغة، وبح�سب بع�ض   40 �أكثر من  "النبي" �إلى  كتاب 
�إلى �أكثر من 50 لغة. وقدّمت عدة ترجمات لهذا الكتاب باللغة 
العربية على مرّ ال�سنين، ومنها ترجمة للأديب والمفكر العربي 
المهجري ميخائيل نعيمة، �صديق عمر جبران، وترجمة للكاتب 
�إلى  "النبي"  كتاب  ترجمة  وتتوالى  عكا�شة.  ثروت  الم�صري 

اللغة العربية حتى هذه الأيام. 

كتاب  في  ونقل  النثر،  ق�صيدة  في  رائداً  جبران  وكان   
الاجتماعي  م�ضمونه  عن  ة  المعِّرب ومعتقداته  �أفكاره  "النبي" 
على خلا�صة  الكتاب  وي�شتمل هذا  الفل�سفي.  والت�أملي  المثالي 
والثياب  والبيوت  والأولاد  والزواج  الحب  في  جبران  �آراء 
والدين  والعقاب  والرحمة والجريمة  وال�شراء والحرية  والبيع 
وال�شرائع  والكرم  والجمال  واللذة  والموت  والحياة  والأخلاق 
وغيرها. ويتميز كتاب "النبي" ب�أ�سلوبه وبنيته وتناغم جمله، 
الا�ستفهامية  والجمل  والأمثال  التلميحية  بال�صور  غني  وهو 
يف�صل  �أن  الإن�سان  ي�ستطيع  كما  الفكرة،  على  ت�ؤكد  التي 
كتاب  و"النبي" هو  مهنته.  عن  وعقيدته  �أعماله،  عن  �إيمانه 
في التفا�ؤل والأمل. ويقدم جبران، وبطريقة �شاعرية و�أ�سلوب 
الذات. وحر�ص جبران  تفتح  �إلى  ر�سالة روحية تدعو  �سل�سل، 
خلال �أزمة اغترابه في المهجر �أن يزرع و�سط عقلانية الغرب 
دها في نزعته الروحانية ال�صوفية ولغته  روح ال�شرق التي ج�سَّ

ال�شعرية العالية في كتاب "النبي".

منذ  كيانه  في  "النبي"  كتاب  بذور  جبران  حمل  وقد   
طفولته. وكان قد غّري عنوان الكتاب �أربع مرات قبل �أن يبد�أ 
بكتابته، علماً ب�أنه بد�أ كتابته باللغة العربية. وفي �أواخر العام 
فكّرتُ  الكتاب  يقول: )هذا  زيادة  �إلى مي  1918 كتب جبران 

�إلى   1919 العام  من  جبران  وكرّ�س  عام(.  �ألف  منذ  بكتابته 
العام 1923 جلّ وقته لهذا العمل الذي اعتبره حياته و"ولادته 
كتاب  وفاته حول  قبل  1931 كتب جبران  العام  الثانية". وفي 
كنت  حياتي.  كل  ال�صغير  الكتاب  هذا  )�شغل  "النبي" يقول: 
�أنّ كل كلمة كانت حقاً �أف�ضل  �أت�أكد ب�شكل مطلق من  �أريد �أن 

ما �أ�ستطيع تقديمه(. ولم تذهب جهود جبران عبثاً. فبعد �أكثر 
من 70 عاماً على وفاته، ما يزال يتداول كتاب "النبي" ملايين 

القراء في �أنحاء العالم. 

من  �أربع  في  "النبي"  كتاب  في  جبران  ق�صائد  وترددت   
المو�سيقار  �ألحان  الليل" من  "�سكن  هي  فيروز  المغنية  �أغاني 
محمد عبد الوهاب، و�أغنية "�أعطني الناي وغني" من �ألحان 
الأخوين  �ألحان  من  "المحبة"  و�أغنية  حنك�ش،  نجيب  الملحن 
الملحن  �ألحان  من  بانتظاري"  "�سفينتي  و�أغنية  الرحباني، 
ق�صائد  ترددت  كما  فيروز.  المطربة  ابن  الرحباني،  زياد 
جبران في الأغاني ال�شائعة لعدد من م�شاهير المغنين الغربيين، 
ومنهم فريق البيتلز البريطاني والمغني البريطاني �إيلتون جون 
تكريم جبران خليل جبران  وتم  بيلي جول.  الأميركي  والمغني 
عا�ش  التي  نيويورك  مدينة  في  له  تذكاري  ن�صب  بتخ�صي�ص 
ب تذكارية  فيها �سنين عديدة، احتفاءً به وبتراثه الأدبي، وبنُ�صُ
�أخرى في مدينة بو�سطن وفي مدينة وا�شنطن، و�أحدثها ن�صب 
متحف  على  علاوة  بوا�شنطن،  اللبنانية  ال�سفارة  في  تذكاري 

جبران في م�سقط ر�أ�سه بقرية ب�شرّي بلبنان.
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نبيٌّ  و�إن�سانها  الكون،  مركزُ  كلّهُ..  العالُم  هي  "دورا" 
هو  الطويل،  ليلها  تفا�صيلِ  في  حروفها  تنامُ  ر�سالتهُ  مُطارد، 
)دورا  زمان  كلّ  في  والمقُلقُ  محرابها،  في  والخا�شعُ  ال�صامدُ 

الجميلة، نا�سُها طيبون(- الرواية.

الرواية  بيَن  �إذ  مو�سيقية،  تنويعات  جداريات،  "دورا" 
�أبجديةُ   قافيتها  متمرّدة،  ق�صائدُ  كبير..  �شبه  والمو�سيقى 
و�ضعهُ  ما  الم�ستفزة  �إيقاعاتها  في  فاقت  وتفعيلاتها  الوقت، 
العرو�ضيون  ا�ستحدثهُ  وما  و�أوزان،  بحور  من  )الفراهيدي( 
اللغة..  بعدهُ من تفعيلات، وتحدّت قوانين المنظرين في عنف 
وهي لوحاتٌ ت�شكيلية ت�ؤكّد العلاقة الأزلية بيَن الر�سم والكتابة، 

ولنقاط الت�شابه كثيرة المو�ضوعية بيَن الروائي والر�سّام..!!

 جدارياتُ الموتِ المعلن، وهو �أخلدُ و�أعمق �إيقاعاً من الحياة، 
مُقلقاً  �صاخباً  ح�ضوراً  �أ�صبحَ  الذي  الق�سري  الغياب  و�صخب 
للزمان والمكان، ومربكاً للتاريخ.. مزيجٌ من الحنان والحميمية 
والذكرى ال�سخية بعدد الدموع والجراحات والأحلام.. لحظات 
�شرار(،  �أبو  )ب�شرى  الروائية  تعي�شها  م�ضنية  جارحة  ت�أمّل 

وهي تقطعُ من خلال عملها م�سافاتٍ طويلة، في دروبٍ وعرةٍ 
محفوفةٍ بمخاطر، و�آلام روحية وج�سدية ونف�سية، وهي تتوا�صلُ 
بدم القلب، ورجفات الرئة، وفتافيت الج�سد، والر�ؤى والأحلام 
المبعثرة، بينَها وبيَن �أبطالها و�شخو�صها الحقيقيين، كانوا هنا 
بالأم�س يمل�ؤونَ المكان، ويُقلقون الأعداء والزمان، �شخ�صيات 
وهي  لوران�س..  تعبير  حدّ  تحيا" على  �أنْ  �إلا  �شيئاً  تفعل  "لا 
حا�ضرة بكلماتٍ تمرّغت بم�شاعرَ لا تدري الكاتبة )ب�شرى �أبو 
�شرار( كم عددها..؟ متى بد�أت..؟ ومتى تنتهي..؟ وهي ت�شعلُ 
ح�ضورهم  غيابهم-  خلال  ومن  الذكريات،  جمرَ  الج�سد  في 
ال�صاخب تتوا�صلُ مع نف�سها، وهي تتماهى مع �أ�شياء و�أماكن 
�أ�سماء  ووقع  )"�سارية"  منهم:  �شخ�صٍ  كلّ  وذكريات  و�صور 
نطقَ بها �أحدثت طنيناً، ارتطاماً في قاع بئرٍ جفَّ ما�ؤه، ماجد، 

غ�سّان، ناجي(!!

المُ�ستفز  وتاريخهُ  الذاكرة،  كلّ  هو  المكان   – "دورا" 
وبحار  �أنهار  واتّ�ساع  بعمق  وجراحهُ  والأزل،  الأبد  تاريخ  من 
الذكريات  من  للمزيد  المثير  الطفولة،  مكانُ  �أهوَ  العالم.. 
الغا�ضبة  ملامحها  لـ"دورا"  وهلْ  والجراحات..  والهواج�س 

"دورا" للروائية ب�شــرى �أبو �شــرار
 جدارياتُ موتٍ معلنٍ.. وولادة مُ�ستفِزة

 عِذاب الركابي

حقيقيّة،  �شخ�صياتهُ  تكونَ  و�أنْ  ة،  الخا�صّ تجربتَهُ  يكتبَ  �أنْ  الروائيّ  على  "يجبُ 
كنُ �أنْ نقابلهُ في الحياة الحقيقيّة..!!" ومن النوع الذي يُم

تجربتك"  �سوى  �شيءَ  ولا  تجربتِكَ،  عن  "اكتبْ 
هنري جيم�س/ نظرية الرواية – �ص82.

كاتب عراقي.
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"ماجد"  بملامح  الكون  وتراوغُ  وت�سافرُ،  تعي�ش،  �أنها  �أمْ 
و"دروي�ش" و"غ�سان" و"ناجي" و"باج�س" و"ندى" �شريانها 
الناب�ض بالحياة، وتفا�صيل زمن ن�ستولوجي.. �أمْ �أنّ كلّ ه�ؤلاء 
الأبطال الغائبين- الحا�ضرين قدْ تماهوا في المكان، و�أ�صبحوا 
هذا  وكلّ  الن�ستولوجيا،  هذهِ  م�صدر  الأبد  �إلى  ليظل  عنوانه، 
الحنين )الألطف( الذي )يبا�شرونه ب�سهولة( ويعودون في كلّ 
رحمهِ  �إلى  �أطفالًا  المحتلين،  برعونة  م�ضبّب  فل�سطيني  �صباح 
الطاهر،  ترابهِ  عن  غابوا  مَنْ  �أيقونة  فيه،  يعي�شونَ  الدافئ، 
ن�سائهِ على �صوت  لدى  الطلق  وتكون لحظات  �سيولدون،  ومَنْ 
ا على زغرودة النَّ�صر الذي تماهى  ر�صا�ص المحتل الغادر، ورّمب

مع الفرح الم�ؤجّل والحرية ال�سجينة!

للمكان!!  ن�ستولوجية  روحية  لأورك�سترا  ت�ؤ�سّ�سُ  "دورا" 
ذكرى  في  الحميمة  ال�شجية  الكونية  �أنغامها  �إيقاعاتها، 
الملهمين، وهي تخلدُ خطواتهم، �أحلامهم، كلماتهم، لوحاتهم، 
ق�ص�ص ع�شقهم، همُ �شرايين )دورا(، هوية فل�سطين الم�ؤجلة 
كعبةً  �صارَ  الذي  المكان  رموز  همُ  الق�سري،  والح�ضور  الولادة 
لأهلهِ.. جراحاتهم، و�أحلامهم �صلاة، لا قِبلة لها �إلّا قِبلة الحقّ 
والعدالة والثورة وال�شموخ، ولا و�ضوء لها �إلّا دموع الوطن، وهي 

من حجرٍ  تارةً، ومن كر�ستالٍ و�ضوءٍ تارةً �أخرى!

�أحببتهم" – كارلو�س  الذينَ  �ألَم  احتمال  �أ�ستطع  "ولْم   -
فوينت�س!!

هو �ألُم �إن�سان المكان، مواطن "دورا" و"حيفا" و"الجليل" 
و"جنين" و�آخر �شبٍر وحبّة رملٍ في فل�سطين، هوَ الإيحاء الجارح 
لورن�س  �أو�صى-  التي  و�أ�صل الحكاية  �شرار،  �أبو  الروائية  لدى 
الوثوق بها قبلَ الوثوق بالم�ؤلف، و�إذا بنا مع )ب�شرى �أبو �شرار( 

نثقُ بالاثنين معاً! 

- يكتبُ "�سارية" بالري�شةِ التي لا تتخاذلُ، والخط المكابر، 
من  لونتها  لوحةً   �إليكِ   )��سأر�سلُ  الحميمي:  الحياتي  واللون 
والقلمُ،  والفر�شاةُ   والحرفُ،  اللونُ  يت�سابقُ  كنعان(..  �ألوان 

كلّ  والموت،  والولادة  والح�ضور،  الغيابُ  والق�صيدة،  اللوحة 
عينيّ  ب�ضوء  مُباركٌ  لـ"دورا"،   " "بورتريه  ر�سم  على  ه�ؤلاء 
بعطر  المرة  هذهِ  ولكن  �ضميرها،  "�شم�س"  �أ�صابع  ودفء 

الأج�ساد الغائبة– الحا�ضرة..!

المحترقة  ومهجتها  قلبها  "دورا"،  �ضميُر  "�شم�س" هي   -
ق�صيدتها  �أحلامها،  بكلّ  ال�ساهرة  الثاقبة  عينها  بتفا�صيلها، 
التي تُقرَ�أ في كلّ اللغات، وتنبيءُ بالآتي الجميل.. و"دورا" محورُ 
الكون، هاج�سُ الأر�ض التي تدور بفيزياء �أحلامها الم�صادرة، 
الح�ضور  رغيف  على  يتغذيان  واحدٌ،  وحلمٌ  واحدٌ،  وجهٌ  لهما 
وتراهُ  الغياب،  "دورا" �ضدّ  الغياب،  لقتل جوع وظم�أ  الع�سير، 
وم�صدرُ  الكون،  هد�أة  هما  "�شم�س"  وكذلك  �أقوى،  ح�ضوراً 
بندى  اغت�سلت  �أمنيةٍ،  كلّ  ف�ضاءُ  هما  فيه..  والإزعاج  القلقِ  

ال�صباح الفل�سطينيّ!!

- "دورا" الراوي الموثوق بحبر قلمهِ الذي لا يهادن، ي�ضيفُ 
للتاريخ �سطوراً، و�صفحاتٍ، و�أ�سماء، لم يقوَ الرواة على الو�صول 
�إليها.. ببليوغرافيا للأمكنة ال�صامدة المو�صولة برئة ال�شم�س، 
و�أخذت ما يكفيها من الأحزان والجراح.. وببليوغرافيا �أخرى 
خطّت بف�سفور الرّوح، للأ�شخا�ص.. للأبطال.. للرموز الذين 
لْم  عطراً  للأر�ض  ي�ضيفونَ  وهمُ  ح�ضوراً،  �أكثَر  غيابهم  �صارَ 
ت�ستطع كلّ زهور الطبيعة �إنتاجه، وهم يجدّدون ذاكرة المواطن 
و�شعراً،  ورواياتٍ  ق�ص�صاً  فا�ضت  التي  بالكلمات  �إمّا  المغدور، 
�أو باللوحات والجداريات التي تظلُ ال�شاهد على خيانة المحتل 
وطيبة  للحقّ،  المو�ضوعي  "دورا" المعادل  ونقاء  معاً..  والزمن 

والفرح. والأمل  الحياة  "�شم�س" رديف 

* * *
ظروف،  مح�صلة  و�إنما  نعة،  �صُ م��سألة  لي�سَ  الر�سمَ  "�إنّ 
لي�س م��سألة مهارة، و�إنما تخيّلٌ وطاقة حيوية"- ماريا فارجا�س 

�أيو�سا/ الفردو�س في النا�صية الأخرى – �ص32.

وهذا ما يُقر�أ في ذات "�سارية" المكتوبة باللون والفر�شاة، 
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ت بهِ �أ�صابعهُ البلورية، وكلّ �سطرٍ وجملةٍ معذبة  وهذا ما خّرب
 ،" ظروف  "مح�صلة  الر�سمُ  "دورا"،  قريحة  بها  فا�ضت 
طاقة  عجيبة،  كيمياء  عبَر  تخيّل  الذات،  بوح  وطن،  نداء 
هوَ  والبهجة، هذا  م�سروق الخطوات  الوجود،  �إن�سان م�صادر 
�آهات  عبَر  لـ"�سارية"  يُقر�أ  الذي  الجارح  الجميل  البورتريه 
و"�سارية"  "ندى".  وت�أمّلات  "�شم�س"،  "دورا" وذاكرة  و�أنين 
الثورة  اللوحة-  الأمل،  اللوحة-  الوطن،  اللوحة-  �صانعُ 
جنون  بكلّ  والحنين،  والع�شق  الطيف  �ألوان  بكلّ  والن�صر، 
الألفة، وعطر العناق، والقُبُل المحرّمة.. "�سارية" �صانعُ اللوحة 
والجبال،  والبحر،  الأر�ض،  المكان،  لن�ستولوجيا  �أبداً  الباعثة 
الأحلام  مقتل  على  ال�شاهد  الحزينة،  والبوّابات  والوديان، 
بهيبةِ  وهمُ  المن�سيين  الع�شاق  ولقاءات  المهد،  في  والأمنيات 
�أج�سادهم، وكنوز  الأنبياء، وهمُ يقدمونَ ذهبَ  وقد�سية وظلّ 
وقتهم لتحقيق الحلم، بلْ حلم الحلم، و�أمل الأمل، وبعث حياة 

الحياة، والانت�صار لحقيقة الحقيقة!!

* * *
لورن�س!! الزمنَ" – د.ه.  ي�سبقُ  دائماً   "الفنّ 

و"الزمنُ هوَ �أنا و�أنتِ " – الرواية!!

يمكنُ  لا  التي  والقِبلة  الوحيد،  المنت�صر  الزمنُ  يعُدِ  لْم 
تغييرها، لي�سَ الزمان ولا الموت، �إنما هيَ الولادة، هكذا تقولُ 
العود..  �أوتار  ت�صدحُ  وهكذا  اللوحات،  وتر�سمُ  الق�صائدُ، 
نعم!! الفنّ ي�سبقُ الزمنَ، يهزمهُ، يقهرهُ، و"غ�سان" و"ناجي" 
�إنّهم  �أبداً..  يغيبوا  لْم  و"ماجد"  و"دروي�ش"  و"�سارية" 
متج�سدونَ في كلّ واحدٍ منّا، في كلّ فل�سطيني، ي�شاركوننا كلّ 
يوم عنف هذه العا�صفة وثورتها، وزغاريد الر�صا�ص الم�صاحبة 
لمواكب الثوار، وهم ير�سمون كلّ يوم خريطة تحري�ضية جديدة، 
�أيّ  الأمهات..  �أرحام  بهِ  تقذفُ  ر�ضيع  كلّ  مع �صرخة  يولدون 
حيث  هذه؟  فل�سطينية  تراجيدية  �أي  هذه؟  ن�ضالية  �أ�سطورة 
ي�صبح الموعد خطراً، كذلكَ الحبّ، �أغاني الع�شاق، والذكريات، 

والأحلام، واللقاءات خارجَ الوقت، وفي اللامكان!!

على  الرهانُ  الأبد..  و�إلى  "دورا" القائم  رهانُ  هوَ  هذا   
اللوحات  الكلمات،  خلوداً؟  الأكثر  مَنْ  الأزل!!  على  الخلود.. 
الذاكرة  مَنْ؟  يقهر  مَنْ  الزمن!؟  �أمْ  الق�صائد  الت�شكيلية، 
الكلمات  بها  تفي�ض  التي  الباذخة  البلاغات  بكلّ  المدجّجة 
والألوان واللوحات �أمْ الزمن الغارق في بحر الن�سيان، و�أبجديته 
تبحث عن حرفٍ واحدٍ يُ�ؤكّد وجوده.. والرهان قائم بيَن الولادة 
ال�صاخبة، والموت المندحر وهوَ يجرّ �أذيال الهزيمة والانك�سار: 
)خطوطهُ غائرة لا تطالها رياح الزمن العاتية، ت�صرخُ في وجه 
راحاتِ  �أ�سكناها  م�شاعل  ن�سقط  ولنْ  كنّا،  الخلود  مِنَ  الريح 

�أيدينا(!!

- ال�صوتُ المزُلزلُ القادمُ هو �صوتُ الفل�سطينيّ، "م�سيح" 
�سرّرهم  في  للنائمين  الب�شرية،  لكلّ  ر�سالتهُ  الزمان،  هذا 
المخملية، ولل�ساهرين على �آلام جراحهم المزمنة، وهي مكتوبة 
بخ�ضرة  "دورا"،  ورمل  "�سارية"  و�ألوان  "�شم�س"،  بدموع 
البرتقال  ل�ضحكة مطرٍ، بطعم  انتظاراً  الذي يحترق  الزيتون 
الذي ي�سافرُ كلّ ربيع ليملأ بعطرهِ كلّ البيوت التي اعتذر لها 
اللاتي  الفل�سطينيات  الأمّهات  ودعاء  الطعنة،  بعمق  الأمان.. 
يقدمنَ كلّ �صباحٍ حزينٍ طفلًا ملائكياً قرباناً للوطن الآتي.. 
الحلم..  كذلك  واحداً،  والج�سدُ  واحداً..  ال�صوتُ  ي�صبحُ 
المنغم  "دورا"  �ضميُر  الاثنان  وهما  "�سارية"،  هيّ  "�شم�س" 
رغمَ  والغد،  الأملَ  واثقة  ب�أ�صابع  تحفرُ  وهيَ  الانتظار،  بظم�أ 
وللحرية  �أ�سوار،  هناك  لي�سَ  الن�ضال  و�أمام  المحتل،  �أ�سوار 
لي�سَ هناك علامات ا�ستفهام، ومع الحبّ تنتهي كلّ علامات 

الترقيم والتعجب!!
* * *

موجودة  لت�صبحَ  الذات  هذهِ  تتجاوزُ  الذات  عن  "الكتابةُ 
من �أجل الآخر"- توما�س كليرك/ الكتابة الذاتية �ص45.

تتوّحدُ الذات- الراوية في تفا�صيل وملامح المكان- دورا، 
ي�صبحُ ف�سفور الحروف بلون )العلم الفل�سطيني(، حيَن ي�صبح 
لهُ �صوت، مو�سيقى، وظل بعمق �سحر الفر�شاة التي ي�ستخدمها 
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فيليب  ي�سمّيه  كما  الأوتوبوغرافي(  )الميثاق  هذا  "�سارية".. 
ال�ضمير  يُقر�أ ب�صوت  الذي  ال�سير- ذاتي  لوجون، هو الخيط 
تارةً  �شم�س  )علم(-  �شخ�صية  ب�صوت  �أو  تارةً  )الراوي( 
المرتع�شة  و�أ�صابعها  بقوةٍ،  حا�ضرة  الكاتبة  روح  هنا  �أخرى.. 
الم�صادرة،  و�أحلامها  وعذاباتها،  �آلامها،  خندق  �إلى  ت�شير 
يتوحدُ لونُ تربة "دورا" برماد روح "�شم�س" وحركة �أ�صابعها، 
خطوط  في  �شم�س  الراوية-  طيف  يٌقر�أُ   ج�سدها..  ونحول 
و�ألوان لوحات "�سارية"، و�أنينها الجارح في ق�صائد "دروي�ش" 
ور�سائل "ماجد" التي لا ت�صل، والذات- الكاتبة هيَ كلّ ه�ؤلاء: 
ينتظرُ  �سطوره،  من  تحرّرَ  ورق  الأبي�ض،  ورقي  على  )�أنكفئ 
�آخره،  الليل حتّى  �أول  ال�صفحات من  ي�أخذ  الذي  قلمي  مداد 
�أركنُ �إلى فرا�شي، يتعبُ الج�سدُ والنورُ يقودني لإكمال روايتي 

لتكون الملحمة..(!!

* * *

" – الرواية!! الوطن  غريبَ  �أرجمُ  "�سوفَ 

�إنّها لحظة الرف�ض، حيَن ي�صبحُ الج�سدُ بركاناً يحرقُ �شجرَ 
البلادة الذي ينمو ويتكاثرُ في تربةِ العالم الظالم.. المهادن.. 
ور�صا�صاً،  بنادقَ  واللوحاتُ  قلاعاً،  الكلماتُ  ت�صبحُ  المنحاز، 
والق�صائد �سلاحاً غير مرئيّ، لا يخطئ الهدف.. الدمُ الطاهر 
الذي  الزيتون  الخطرِ..  �أجرا�سَ  يقرعُ  هوَمَنْ  ظلماً،  الم�سفوك 
يُجتثُ من جذوره هو الذي يُحاربُ، البيوت التي ت�صبحُ تراباً 
هي مَنْ تجيد عزف �سيمفونية القتال، والغائبون- الحا�ضرون 
�أبداً همُ مَنْ يق�ضّ م�ضجع الغريب، ويُعلنُ �أن لا خطىً، ولا ظلّ، 
ي�ستطيعُ  لا  والثورة  والرف�ض  التمرّد  لحظةِ  في  لهُ..  تاريخ  ولا 
�أو يزيحهُ.. لا ي�ستطيعُ  �أنْ ي�أخذ مكان )الأخ�ضر(  )الأ�صفر( 
الغريب بخطاهُ الآثمة �أن يعبثَ متجاهلًا �سخط و�شتائم النور، 
وتظاهرات الحقّ.. لحظة الرف�ض توّزع "�شم�س" عطر انتمائها 
على الحالمين، تعيدُ �سُلالة مَنْ غابَ، لتجدَ "دورا" نف�سها �أمّاً 
الجديد،  الوطن  �إيعاز  على  يولدون  لَمنْ  دافئاً  ورحماً  حنوناً، 
ليلَ  ت�ؤرّق  الملائكية  �أطيافهم  وظلّت  غابوا،  لَمنْ  ذاكرةً  وتكون 

الغرباء: )كمْ همُ كثر غرباء الوطن، لْم نعانِ من الأ�صفر الذي 
يُريدُ �أن يزيح الأخ�ضر فينا، �أنتَ القوي، �أنتَ النور(!!

 لا �شيءَ �إلّا الحلم..!!

"�شم�س"  �صوت  ومباركٌ  �أبداً!!  الحالمة  لـ"دورا"  وطوبى 
لم�ست  ما  �إذا  وهي  البهيج،  الآتي  بالحلم  المكهربة  و�أ�صابعها 
�شيئاً، ي�صبحُ ق�صائد، ق�ص�صاً، لوحاتٍ، مو�سيقى..!! و"دورا" 
ر في  و"�شم�س" روحان ربيعيتان، يُ�ؤ�س�سان لع�شق �صوفي، يق�صّ
الحياة..  تفا�صيل  يلونُ  وهو  والغرباء،  والمحتلين  الزمن  عمر 
ع�شق لا �أبجدية لهُ �إلّا في الكتب المقد�سة، ت�صبحُ فيه الروح نبياً، 
والج�سدُ محراب �صلاة، والقُبلة �آيةً ، والعناقُ ذِكراً.. ع�شق لهُ 
بيَن الألم  ال�سكين،  الوردة وطعنة  طعمهُ، وهو يجمعُ بين عطر 
الم�ضني، والأمل المطارد، يُرتّبُ فو�ضى الج�سد، ويُهذبُ �أحزان 
و�أ�شواق الروح.. ال�صوت والا�سم فيه يتنازعان على �سحر وظل 

الغائب- الحا�ضر!!

 في ذاكرة "دورا" الغائبُ يٌعاقبُ الحا�ضرَ، وي�ستولي على 
تقهرُ  والكتابة  التاريخ..  كتابة  يُعيدُ  ال�شهيدُ  الوثير..  كر�سيه 
الكون..  يرقق  ال�سمفونيات  و�سحر  الحجر..  وعناد  الموت 
المنت�صرون همُ الغائبون- الحا�ضرون، وهم يقلقون الحا�ضر، 
ويظهرون بهويته، ب�أورك�سترا �أطيافهم، همُ ر�سلُ الع�شق، حيث 
و"�شم�س"،  و"فل�سطين"  "دورا"  روح  مع  �أرواحهم  تتماهى 
وي�صبحُ لجنون الع�شق معنىً ور�ؤية وكتاب، حروفه -وهي من 
ليلكٍ- توقظُ  وتحرّ�ض وتعلنُ عن زمن الثورة والرف�ض في كلّ 

مكان..!! 

 وبيَن "دورا" و"نجاة" و"�سارية" و"�شم�س" �سرُّ الأ�سرار، لا 
تف�ضي �إلّا �إلى كلمات، وبوح الكلمات �صارَ "روايات" و"ق�ص�صاً 
تتكلمُ،  الراوية  الذات-  الروح..  بحبر  " مكتوبة  " و"لوحاتٍ 
الوطن  ب�آهات  الممغنطة  �سيرتها  الذات(-  )تكتبُ  الراوية 
البعيد- القريب.. )�إنّ بعدَ التذكر يدخلُ في قلب الكتابة عن 

الذات(- توما�س كليرك / الكتابة الذاتية –�ص42.
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 �سيرة "دورا" المكتوبة بخ�ضرة الزيتون، وطعم البرتقال، 
الفل�سطيني، ونزيف طعنة المجروحين، ولياليهم  ولون التراب 
)انه�ضي  للمحتلين:  ملكاً  نورها  كر�ستال  �أ�صبح  التي  الطويلة 
وغزلتُ  مغزلًا  �ألمي  من  �أخذت  �إليك،  �أكتبُ  التي  �أنا  يا نجاة، 
ملامحي في روايات لكي �أ�ستطيع الحياة، و�أجد تعزيتي، ولكي 

لا تموت حكاياتي بموتي، حكايات ��سأبقيها �شاهدة(!!

* * *

يجعلُ  ما  بال�ضبط  هيَ  ما،  حلمٍ  تحقيق  �إمكانية  "�إنّ 
الحياةَ  ممتعةً "- باولو كويلو / الخيميائي – �ص23.

لاة ُ التي  الحلمُ هوَ الثروة ُ التي لا ينفدُ ر�صيدُها.. هو ال�صّ
قِبلتُها كلّ الاتجاهات، وو�ضو�ؤها الترابُ والماءُ وال�ضوءُ والدمعُ، 
كنُ دخولهُ بكلّ ذنوب العمر، دون انتظار  هوَ المحرابُ الذي ُمي
"دورا" كبير، وحلمُ "�شم�س" �أكبُر، هوَ الحلمُ  مغفرة.. وحلمُ 
والزعتر  الزيتون  �إلّا  تنبتُ  وب�أر�ضٍ لا  البحار،  كلّ  لي�سَ  ببحرٍ  
يكتملُ  وحيَن  الأوطان..  لكلّ  �أيقونة  بوطنٍ   الحلمُ  والبرتقال، 
بحاري(،  البحار  كلّ  ب�أنّ  �صوتي،  ب�أعلى  �أنادي  )هنا  الحلم: 
يكتملُ  الحريريّ،  ب�ساطها  الفل�سطينية  الأر�ضُ  ترتّبُ  وحيَن 

القمرُ، وير�سلُ نورَهُ من ذهبٍ وكر�ستال!!

وطني..  لي�سَ  الوطنُ  هذا  زماني،  لي�سَ  الزمانُ  "هذا 
ولكنْ لَمنْ �أرحلُ"-الرواية 

وهذا الزمانُ لي�سَ لأحدٍ �أيّها النبيل "�سارية"!! و�أنّ الزمان 
�إذا ما فقدَ كينونته، ي�صبحُ مكاناً، ح�سب تنظير الجغرافيين، 
والمكان �إذا ما �ضاقَ يُ�صبح لا مكان �أيّها الجريح، ووطنك هوَ 
و"دورا" و"فل�سطين"  و�أنتَ  اللامكان،  هوَ  ومكانك  اللاوطن، 
في  ا  ورُّمب هناك،  ا  ورُّمب هنا،  ا  رّمب اللامكان..،  و"�شم�س" في 
�آفاق الذاكرة، في الق�صائد، في  القلب، في دهاليز الروح، في 
في  الأحلام،  في  ال�شتائم،  في  الأجداد،  حكايات  في  اللوحات، 
الزمان،  �شرايين  في  الدمَ  يُجدّد   ، باقٍ  �أنّهُ  المهم  الر�سائل.. 

ويُغّري في عنا�صر كيمياء المكان، وترحلُ "�شم�س" منهُ و�إليه!! 

�أبو �شرار" – �ضمير الوطن المغيّب، تعاندُ الوقت  "ب�شرى 
�إيقاعها  ةٍ ق�صيرة، يظلُ  �أو ق�صّ بكلماتٍ وجملٍ وحروف روايةٍ 

�شاهداً في اللازمان: )تعودُ �شم�سُ لقلب الحكاية:

�أنْ  �أخافُ  �أوردتي،  يندفعُ في  نب�ض  والريح،  الوقتَ  �أ�سابقُ 
ي�سرقني الوقت و�أنا لْم �أنهِ روايتي بعدُ، ظلي لا يفارقُ ظلي، هوَ 

ال�سرمديّ كما "ماجد" و�أنتَ و�أنا(!!

- "�سارية" و"�شم�س" يكتبان بالحرف واللون �سيرة وطن، 
الطاهر..  ترابها  رائحة  في  وتموت  تولدُ  التي  "دورا"  حكاية 
ي�صبحُ الترابُ مزاراً، مكاناً مُقدّ�ساً، تحجّ �إليه الأرواحُ العا�شقة 
ي�أخذ  الحالمة من كلّ حدبٍ و�صوبٍ.. حكاية الزيتون الذي لْم 
الذينَ  الأطفال  ونب�ض  لون  بلْ  فح�سب،  "دورا"  وطعم  �شكلَ 
الغزاة  عاندَ  بلْ  بالغ�ضب  الليلكي  ورقهُ  يكتفِ  لْم  �سيولدون، 
لـ"دورا"،  وانت�صر  ال�ضالة،  جرافاتهم  يقهرُ  وهو  والمحتلين، 
و�أوحى لـ"�شم�س" �أنْ ترتّبَ حروف وجمل روايتها التي لي�سَ لها 
�أكتبُ  لا  �أنا  والظل،  اللون  �أ�ستطيع مجاراتك في  نهاية: )وهلْ 
مَنْ  و�أنت لا تر�سمُ لوحاتك، هيَ  التي تكتبني،  ن�صو�صي، هيَ 
�أمامي،  من  حروفي  تت�ساقط  والخطوط،  اللون  لبيت  ت�أخذك 
�ألمهّا قبلَ �أن تمتد يدٌ عابثة تبعثرها، �أنا مَنْ تجيدُ لملمة حروفها 

على �سطورٍ تع�شقها(!!

- تتوحدُ "�شم�س" وكلماتها مع "�سارية" ولوحاته، امتدادٌ 
طبيعي لبع�ضهما، هكذا يُقرَ�أ ُ نب�ضُ الأر�ض الذي تغذيه �شرايين 
واللوحاتُ.. في لوحات"  والرواياتُ  الق�صائدُ  "دورا"، وتخلدهُ 
وروايات،  ق�ص�ص  من  "�شم�س"  كتبتهُ  لما  اخت�صار  �سارية" 
جديدة..  حياة  ب�أورك�سترا  تفي�ضُ  "�شم�س" لوحات،  وروايات 
�ألَم  اللقاء،  ده�شة  �سوى  اللوحات  هذهِ  تحملُ  لا  جديد،  وطن 
الغائب-  للحبيب  لاة  وال�صّ الم�ؤجّل،  العناق  حرارة  البعد، 
الحا�ضر: )لا حقائب لي، لا محطات و�صول، كلّ الأمكنة لي، 
�ألتحفُ الكونَ، و�أكون �أنا الف�ضاء والغيمة، �أنا المطرُ �أينما تكونُ 
مت، فهو ميلاد متّقد  ��سأراك بحبّة قلبي، و�أنتَ هناكَ تعلنُ ال�صّ

لكلّ ما نحبّه �أنا و�أنتَ..(!!
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وكلّ  وكلّ جملةٍ،  كلمةٍ،  كلّ  �إيحائيّ جمالي في  بعدٌ  ثمّةَ    -
حيَن  جلياً  يتج�سّدُ  وحزناً،  وجراحاً  �ألماً  ي�شعُ  ف�سفورهُ  �سطرٍ، 
تتداخلُ الأزمنة، وتتعدّدُ الأمكنة، لتلتقي في مكانٍ  واحدٍ، دائرة 
"رام الله"، في كلّ تربةٍ  "يطا" في  "دورا" في  ا في  الكون، رّمب
فل�سطينيةٍ ارتوت بالدمع والدم والآهات والأنين بما يكفي، وهي 
ت�شكو غياب ال�شم�س الم�ؤقت، وتدين بالقلق، وتجعلُ من الإزعاج 
تكونَ  �أن  عليك  حقّك  وت�أخذ  تخلد..  لكي  كال�صلاة  فر�ضاً 
"دورا" – المكان ب�ؤرة النور القادم،  مزعجاً، هذهِ هيَ حكمة 
الكا�سح.. هي  بالفي�ضان  ويُنبئ  ال�سجين  الفرح والده�شة  نهر 
لا  ربيع،  لا  �شتاء،  لا  الانفجار..  على  المو�شك  بر  ال�صّ بركان 
�أ�سماء الغائبين الذين  خريف، ولا زمان، فقط ظل يحملُ كلّ 
على  الأعظم  ال�شاهد  قبورهم  �أطيافهم،  في  المحتل  يزعجون 
كراهية  على  الأزلّي  ال�شاهد  المحتلين..  وظلم  و�صلف  رعونة 
المحتل للنور.. والحقّ.. والعدل.. والزيتون.. والتربة التي تدمعُ 

ع�سلًا!!

* * *

مُ�ستفِزة!! وولادةٍ   .. مُعلنٍ  موتٍ  "دورا" جدارياتُ 

لجدارية  التفا�صيل،  بقلقِ   مكتوبُ  تحري�ضيّ،  عنوانٌ  هوَ 
ب�شرى"  "�شم�س-  تخطّها  العالم..  جغرافية  باتّ�ساع  كبيرة، 
وم�ضات..  تلغرافات..  ق�صائد..  مرتع�شة!!  غير  ب�أ�صابع 

لوحات.. ر�سائل.. وبوح، يُقر�أ ُ بالعين والقلب معاً!!

وجدارية-  احتجاجها،  �إعلان  "�شم�س"-  جدارية  وهي 
الثورة، جدارية- الن�صر القادم لا محالة، جدارية- فل�سطين 
�إلى  البحر  ومن  التراب،  �إلى  التراب  من  كاملةً،  تعودُ  وهي 
بالفر�شاة  والكلمة،  باللون  النزيف!!  �إلى  النزيف  البحر، ومنَ 
وفتافيت  الروح،  برماد  الكلمة،  و�إيقاع  اللوحة  ب�ضوء  والقلم، 
الج�سد، وتر�سمُ بدموع النّهار الذي يتعثر، وهو في طريقهِ �إلى 
الذي  الفرح  جدارية  تر�سَمُ  اللانهائي..  الفل�سطيني  الزمان 
�ساعة  على  �ضو�ؤه  الموقوت  الفجر  جدارية  ي�أتي!!..  ولا  ي�أتي 

في  يعبثُ  وهو  اللاوقت،  جدارية  الموُجع..  الفل�سطينيّ  القلب 
"�سارية"  ليظل  معاً،  واللوحة  الكلمة  والحبر،  اللون  كيمياء 
يخ�سر  و"�شم�س" �شاهدين على عالٍم مهادن، وع�صرٍ خ�ؤون، 
وهو  والده�شة،  الفرح  ب�أكاليل  متوّج  يجيء  وع�صرٍ  الرهان، 

يُنهي زمن ال�سكون وال�صمت والبلاهة..!!

)ب�شرى  الكاتبة  �شخ�صية  تتماهى  "دورا"..  رواية  في   -
"�شم�س"،.. )ب�شرى( هي )�شم�س( في  �أبو �شرار( و�شخ�صية 
�أو �شخ�صية )علم(..  كلّ قراءة، مهما تخفّت وراء )�ضمير( 
الـ)�أنا( الناطقة بكلّ حرفٍ وجملة.. الذات المتهدمة،  ولكنّها 
المت�شظية، المهدّدة بال�ضياع، يجمعها فقط عطرُ الحنين، وما 
مَنْ  )رموز(  و�أ�سماء  جارحة،  ذكريات  من  الذاكرة  في  بقي 
�سيرة  يُقرَ�أ في  )�شم�س(  )ب�شرى( هي  فارقتهم..  ومَنْ  غابوا 
"دورا" المغيبة، دون الحاجة �إلى كدّ ذهن، وهي ت�سقطُ  عليها 

كلّ هذا الحنين الن�ستولوجي. 

�صها ورواياتها..!! )ب�شرى �أبو �شرار( هيَ كلّ ق�صّ

ويُربكُ  القلبَ  يُوجعُ  �شعرياً  نثراً  المكتوبة  الذات  هي   
�ضرباته.. هي المكانُ المخمليّ الأزلّي الم�سحورة بهِ.. المتماهية 
في تفا�صيله حتى انتهاء الزمان.. المكان الذي ا�ستلفت الكثير 
من ملامحهِ، وتوّجتهُ بحميميتها.. ا�ستعارَ خطواتها ال�صباحية 
�أي�ضاً للرحيل �إلى عالمٍ  يراهُ بعيداً- قريباً، وتراه )ب�شرى �أبو 
غاية  الروح، في  بظم�أ  مكتوبة  �شعرية،  .. قطعة  روايةً  �شرار( 

الرهافة والجمال والرقة!!

بالقول:  �أو�ستن(  )جين  كتابات  جوي�س(  )جيم�س  و�صفَ   
)كانت تكتبُ كما يُغرّدُ الطائرُ( م�شيداً بال�شاعرية التي ميّزت 
وما  )دورا(،  روايتها  �شرار( في  �أبو  )ب�شرى  وكانت  كتاباتها، 
يفرد  وهو  الطائر  كما  تغرّدُ  وروايات،  لها من ق�ص�صٍ  قر�أناه 
�أجنحة حنانهِ، بقريحةٍ �صافيةٍ، تفي�ضُ جملًا �شعريةً، بقدر ما 

فيها من �أناقة ومتعة، فيها حنين و�شوق جارحين..!!
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كاتب وناقد عراقي.

الر�ؤية والتبا�س  النقديّ  • المنهج 

 تعدّ �إ�شكاليةُ المنهج في الدر�س النقديّ الحديث واحدةً من 
التبا�ساً وغمو�ضاً  و�أ�شدّها  المعا�صرة  الثقافة  �إ�شكاليات  �أخطر 
الحديث  العربيّ  النقديّ  الدر�س  لانغما�س  وذلك  وتعقيداً، 
بالمناهج النقدية الحديثة التي غزت هذا الدر�س غزواً وا�سعاً 
العرب  النقاد  من  الكثير  راح  �إذ  �إنذار،  �سابق  دون  �شر�ساً 
ور�ؤياتها  �أ�شكالها  بمختلف  المناهج  هذه  مَعين  من  يغرفون 
نادرةٌ  لُقيةٌ  وك�أنّها  و�إجراءاتها،  عملها  و�أدوات  ونظرياتها 
لا  الذي  العربيّ  الناقد  و�أ�صبح  غرّة،  حين  على  عليها  عثروا 
الحديثة  النقدية  المناهج  على  ي�شتغل  ولا  يتحدث  ولا  يُ�ساجل 
يو�صم بالتخلف والرجعية المنهجية والتقليدية والبعد عن روح 
للدخول في معترك  المغامرة  ثمّة منا�صٌ من  الع�صر، ولم يعد 

هذه المناهج مهما كانت الخ�سائر.

 هكذا �أ�ضحت المناهج النقدية الحديثة مطيّة لكلّ من هبّ 
�أ�شبه بالطلا�سم والتعويذات لكتّاب  ودبّ، و�صرنا نقر�أ كلاماً 
لي�س  النقدية الحديثة  المناهج  الا�شتغال في حقل  �أنّ  يعتقدون 
الطامة  ولعلّ  يقال،  كما  تعرف(  لا  بما  تهرفَ  )�أنْ  من  �أكثر 
الكبرى �أنّ ال�صحف والمجلات الأدبية وبع�ض دور الن�شر انطلت 
هذا  من  الكثير  تن�شر  وبد�أت  )الجاهلة(،  الحيلة  هذه  عليها 
الهرف بدعوى الحداثة وخوفاً من التجهيل الذي يمار�س �ضدّ 
كلّ من يقف في وجه هذا ال�سيل الكارثيّ المرعب من الكتابات 

التي لا يفهمها �أ�صحابها �أ�صلًا. 

وتعقيده  و�صعوبته  الو�ضع  هذا  خطورة  من  الرغم  وعلى   
الدر�س  م�ستقبل  على  كثيراً  نخ�شى  لا  �أنّنا  �إلّا  كثيرة،  لأ�سباب 
ت�ضرب  الأ�صيل والحقيقيّ من فو�ضى عميمة  العربيّ  النقديّ 
ب�أطنابها في كلّ حدب و�صوب، �إذ �إنّ الكثير من هذه الأكاذيب 
النقدية قد �أُهملتْ وكن�ستها الأقلام الجادّة التي قادت حركة 
وحققت  وجدارة  بب�سالة  الحديث  العربيّ  النقديّ  الدر�س 
نجاحات باهرة، وك�شفت عن زيف الادّعاء الفارغ وجهل هذه 
الكتابات المزيّفة التي غابت الآن تقريباً مع نموّ الثقافة النقدية 
الثقافة  �سماء  في  الحقيقيّ  نجمها  و�سطوع  الأ�صيلة  المنهجية 

العربية.

ينبغي  الإطار  هذا  في  كبيرة  منهجية  م�شكلات  ثمة   
دقيق  فهم  �أجل  من  وتحليلها،  فيها  المعمّق  والنظر  مراجعتها 
للر�ؤية المنهجية التي �أر�ستها طلائع المناهج النقدية الحديثة، 
وطبيعة هذه المناهج النظرية وح�سا�سية �إجراءاتها في ميدان 
التطبيق على �إ�شكاليات الن�صو�ص والظواهر الأدبية )القديمة 
منها والحديثة( على حدّ �سواء، لأنّ عدم �إلقاء ال�ضوء الكافي 
والكا�شف عليها يبقي الكثير من طبقاتها طيّ الغمو�ض وال�شكّ 
والالتبا�س، على نحو ي�ستع�صي على القارئ والباحث والمتلقّي 

العادي.

الإجراء وتوا�صل  النظرية  • انقطاع 

العمل  داخل  المنهج  تمثّل  في  المركزية  الأولويات  من   

�إ�شـــكاليّــــة المنهـــج
في الــدر�س النقــديّ العـــربيّ الحــديث

محمّد �صابر عبيد





41

بين  الجدلية  العلاقة  ا�ستظهار  على  القدرة  هي  النقديّ 
من  تنطلقُ  النظريةَ  �أنّ  من  الرغم  فعلى  والإجراء،  النظرية 
في  �أنّها  غير  �صرفاً،  فل�سفياً  ن�شاطاً  بو�صفها  الفل�سفة  عتبة 
ة  الميدان الثقافّي والأدبي تتطلّب م�ساحة تتحوّل فيها من من�صّ
يحدّدان  م�ستويين  ثمة  �أنّ  بمعنى  الإجراء،  واقع  �إلى  النظرية 
ة في  �أن تكون فاعلة وم�ؤثّرة ومغّري النظرية وقدرتها على  قوّة 
الميدان الثقافّي والأدبيّ ذي الطبيعة الاجتماعية، هما الم�ستوى 
�أر�ضية  على  الإجرائيّ  والم�ستوى  العليا  الطبقة  في  النظريّ 
النظرية  �شيوع  �إلى  و�صولًا  والظواهر،  الن�صو�ص  مع  التفاعل 

�شيوعاً �إجرائياً يفعّل ح�ضورها التداولّي.

ثبات  �سياق  في  والإجراء  النظرية  بين  العلاقة  تت�شكّل   
النظرية وحياة الإجراء، و�إذا كانت علاقة النظرية بالإجراء 
النظرية  جوهر  من  المنبثقة  النقدية  الر�ؤية  بو�ساطة  تتحقّق 
هو  النقديّ  المنهج  ف�إنّ  النقدية،  ال�شخ�صية  داخل  تجلّيها  في 
عدّة  من  عليه  ينطوي  بما  الميدان  في  الفاعلةُ  الإجرائيةُ  الآلةُ 
الر�ؤيةَ  تفعّل  وثيقاً،  ارتباطاً  الناقدة  بال�شخ�صية  ترتبط  عمل 
�آخرين  نقّاد  الر�ؤية مع  تلتقي  قد  �إذ  نحو خا�صّ  النقديةَ على 

لكنّ الافتراق معهم يكون في المنهج.

 مرّت المنهجية النقدية بثلاث مراحل �أ�سا�سية في الثقافة 
العالمية، المرحلة الأولى هي مرحلة المناهج ال�سياقية، والمرحلة 
)البنيوية(،  الحداثيّة  ية  الن�صّ المناهج  مرحلة  هي  الثانية 
والمرحلة الثالثة هي مرحلة المناهج ما بعد الحداثية )ما بعد 
علاقةٌ  ب�أنّها  المناهج  بين  العلاقة  و�صف  ويمكن  البنيوية(، 
منف�صلةٌ ومت�صلةٌ في �آن، ففي الاندفاعة الأولى يذهب المنهج 
بعيداً في �سياق الانف�صال والدفاع بحما�سة عن خطاب الر�ؤية 
�سواء  الر�ؤية  حول  التمركز  �إلى  �ساعياً  النظرية،  ومرجعية 
�أكانت )�سياقية �أم حداثية بنيوية �أم ما بعد حداثية(، �إلّا �أنّ 
حين  وط�أتُهُ  تخفّ  �أن  يلبث  ما  ال�صوت  العالي  الاندفاع  هذا 
�إذ  الإجراء،  فعالية  �إلى  النظرية  منطق  من  الآليّات  تتحوّل 
�إنّ الإجراء يحجّم الاندفاع وي�سير باتجاه الات�صال والتحايث 

الإجرائية  للحاجة  وذلك  الأخرى،  المناهج  مع  ما  نحو  على 
التف�صيلية في ميدان الفعل النقديّ العمليّ.

و�أغنتْ  قيمَها  وكرّ�ستْ  طويلًا  عمّرت  ال�سياقية  المناهج   
جذورَها الأدبيةَ في �سياق الاهتمام بمنطقة الناقد ال�شخ�صية 
)اجتماعية ونف�سية وانطباعية وتاريخية(، وتدخّلت بو�ساطتها 
الو�صول  فكرة  على  اعتماداً  والظواهر  الن�صو�ص  تفا�صيل  في 
ونتيجتَهُ  النقديّ  الر�صد  هدفَ  بو�صفه  القيمة،  حكم  �إلى 
ال�سياقيّ،  الطابع  ذات  النقدية  العملية  فعالية  من  المتوخاة 
ممكناتها  عن  تغفل  ولم  الن�صو�ص  على  ا�شتغلت  �أنّها  بمعنى 
الفنية والجمالية كلّما كان ذلك ممكناً و�ضرورياً ومتاحاً، لكنّ 
ذلك كان ل�صالح حكم القيمة بو�صفه المق�صد المركزيّ والهدف 

الا�ستباقيّ من العملية النقدية في م�ستواها الإجرائيّ.

حلقة  من  ابتداءً  البنيوية،  الن�صيّة،  الحداثية،  المناهج   
م�ضتْ  الرو�س  وال�شكلانيين  الأخرى  اللغوية  والحلقات  براغ 
باتجاه علمنة النقد وتكري�س معطياته الفل�سفية، انطلاقاً من 
الطبيعة التكوينية الخا�صة لهذه المناهج ذات الجذور الفل�سفية 
ال�شخ�صيةَ  لتف�صلَ  الم�ؤلّف(  )موت  بمقولة  وجاءت  العميقة، 
ها، وتهملَ ال�سياقَ �إهمالًا تاماً انت�صاراً مطلقاً  المبدعةَ عن ن�صّ
للن�صّ بو�صفه بنيةً �أل�سنيةً مغلقةً على ذاتها ومكتفيةً بذاتها، 
و�إذا كان المنطق النظريّ لهذه المناهج يتمتّع بقوّة ر�ؤيوية عالية 
على هذا ال�صعيد، ف�إنّ فح�صَ الإجراءات النقدية يقلّلُ كثيراً 
من �صلادة هذا المنطق، ويعك�سُ �شبكةً من الإ�ضاءات النقدية 
الزاحفة من مظلّة المناهج ال�سياقية، حين يجد الناقدُ الحداثيُّ 
المنهجية  �أدواته  ت�سعفه  لا  قرائيّ  �إ�شكال  �أمام  نف�سَه  البنيويُّ 
والتفاعل معه، على نحو يحرّ�ضه  الحداثية كثيراً في مقاربته 
يكيّفها  �سياقية،  مرجعية  ذات  منهجية  فعالية  لا�ستخدام 
في  ت�ساعده  يّ،  الن�صّ منهجه  مع  والمحايثة  والتعامل  للتفاعل 
بلوغ �أف�ضل قراءة ممكنة ولا ت�سيء في الوقت نف�سه �إلى �صفاء 

المنهج الحداثيّ �أو تلوّثُهُ �أو تهدّم من جُرف كفاءته.

ثورة  �أنّها  هو  لها  و�صف  �أي�سر  ف�إنّ  الحداثة،  بعد  ما  �أمّا   
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نه�ضت عليها  التي  والقيم  الأ�س�س  وتفكيك  الأدب  على علمنة 
بقيم  تقييدها  دون  الكتابة  حرية  نحو  والانطلاق  الحداثة، 
و�أحكام و�أ�س�س ومعايير وثوابت، �إذ هي في حقيقتها ا�ستجابة 
ال�شعرية،  �ضرب  باتجاه  تم�ضي  الكولونيالية  بعد  ما  لفل�سفة 
الن�صو�ص،  الم�ؤ�س�سات، وت�شتيت الخطابات، وت�شظية  وتفكيك 
ثوريّة  ومقاربة  للن�صو�ص  وح�شيّة  قراءة  نحو  الر�ؤية  ودفع 
بل  �إمكانات  من  الن�صو�ص  تختزنه  بما  تكتفي  لا  للن�صو�ص، 
عن  تك�شف  كي  حول"  والـ"ما  والمحيط  الخارج  على  تنفتح 
�أن  يمكن  التي  والتغيير  الت�أثير  ودرجة  فيها،  الن�صو�ص  عمل 
تنجزها في الأ�شياء، معتمدة على كفاءة القارئ الفاعل المنُتج 
النوعيّ  النقديّ  الأداء  بجدوى  و�إيمانه  وفهمه  الا�ستثنائيّ، 

خارج المقايي�س والموا�ضعات الم�سبقة.

بو�صفه  النظريّ  الم�ستوى  معاينة  يمكن  النحو  هذا  على   
�إلى  دخولها  قبل  المنهجية  ر�ؤيته  عن  منقطعاً  فل�سفياً  دفاعاً 
ت�سمح  النظرية  المقولات  حا�ضنة  �أنّ  �أي  الإجراء،  ميدان 
ال�صرف، غير  النظرية  ذاته  المتمركز حول  النظريّ  بالتجلّي 
النظرية  الإحاطة  على  قدرتَه  ويفقد  يتهدّد  التمركز  هذا  �أنّ 
والظواهر  الن�صو�ص  مواجهة  تتمّ  حين  الم�ستقلّة  الر�ؤيوية 
�إلى  فعلياً  الانتقال  يتمّ  وحين  الميدان،  �أر�ض  على  الأدبية 
والر�ؤية  للنظرية  تطبيقاً  ا�شتغالًا  بو�صفه  الإجرائيّ  الم�ستوى 
والمنهج والمفهوم والم�صطلح في حقل العمل، على نحو يتمظهر 
فيه الا�ضطرار �إلى التخفيف من �سلطة النظرية والت�ساهل مع 
قيودها المركزية نحو الات�صال مع ما هو متاح من قيم منهجية 
تعود �إلى حا�ضنات مناهج �أخرى، كانت النظرية قبل ذلك لا 
تعترف بها وتُدين التوا�صل معها بحكم غرورها وتطلّعها �إلى 

ة بها. الهيمنة والا�ستعمار وفر�ض الهوية الخا�صّ

لف�ضاء  �إنتاج  من  �ضرورةً  يت�ضمّنه  وما  النظرية،  �إنتاج   
الم�صطلح،  وحيوية  المفهوم  وتمظهرات  المنهج  و�آليّات  الر�ؤية 
بحاجة ما�سّة لحا�ضنة ثقافية مثالية، ت�شهد تحوّلات ح�ضارية 
على مختلف الم�ستويات تفر�ض حلول النظرية والمنهج وتحفظ 
نموّهما وتطوّرهما، داخل �سياقات لغويّة )ت�شكيلية وتعبيرية( 

تعّرب عن الهويّة وتعك�س خ�صو�صيتها، لكنّها لا تتحلّى بال�صفة 
تنتقل  الإجرائيّ، كي  �إنتاجها في الحقل  يُعاد  �إلّا حين  العالمية 
من حدود الانقطاع والغلق �إلى ف�ضاء الانفتاح والتوا�صل حين 
تتفاعل مع ما هو متاح من نظريات ور�ؤيات ومناهج، بح�سب 
�أ�سا�ساً  النابعة  عمله  وم�ساحات  وح�سا�سيته  الإجراء  طبيعة 
والتحليل  والقراءة  الر�صد  مو�ضوع  والن�صو�ص  الظواهر  من 

والت�أويل.

الغربيّ والناقد  العربيّ  • الناقد 

العربيّ  الناقد  معاينة  الأحوال  من  حال  ب�أيّة  يمكن  لا   
في  عميقة  اختلافات  ب�سبب  الغربيّ،  للناقد  ومُوازياً  مُناظراً 
والفل�سفية،  والفكرية  الثقافية  والحا�ضنة  والتكوين  الإعداد 
والح�ضارية  والفكرية  الثقافية  المرجعيات  طبيعة  عن  ف�ضلًا 
ذات  )الزمكانية(  الف�ضائية  الم�ؤثّرات  وطبيعة  منهما،  لكلّ 
نحو  على  منهما،  كلّ  مجتمع  في  الراهنة  المجتمعية  الطبيعة 
والممار�سة  والمزاج  التلقّي  وح�سا�سية  التفكير  بطريقة  يرتبط 
لل�شخ�صية  المكوّنة  الثقافة  وح�سا�سية  الأ�شياء،  تجاه  الذوقية 

النقدية خارج العمل النقديّ وداخله.

 و�إذا كانت النظرية بما تمتلكه من �سلطة عابرة للثقافات 
والخ�صو�صيات بو�سعها �أنْ ت�سمح للناقد الغربيّ والناقد العربيّ 
الجلو�س على مائدة واحدة م�شتركة، ف�إنّ الممار�سة الإجرائية 
والفكرية  والثقافية  الح�ضارية  حا�ضنته  �إلى  منهما  كلّ  تعيد 
الناقد  يعمل  حيث  الغربيّ  الن�صّ  �أنّ  �سيّما  ولا  والاجتماعية، 
ي�سهمان  العربيّ،  الناقد  يعمل  حيث  العربيّ  والن�صّ  الغربيّ، 
على نحو فعّال في فر�ض الخ�صو�صية واللون والرائحة والطعم 
يُبعدُ مائدةَ كلّ منهما عن الآخر، ويحقّق  والمزاج والر�ؤية بما 
لكلّ منهما الفرادة والتميّز والخ�صو�صية التي ين�شدها ويعّرب 
غربيّ  ناقد  ثمّة  النهاية  في  ليكون  بو�ساطتها،  �شخ�صيته  عن 

و�آخر عربيّ، وثّمة نقد غربيّ و�آخر عربيّ.

 المنظرون الغربيون اجتهدوا في ابتكار نظرياتهم النقدية 
�صحيحاً  ت�أ�سي�ساً  م�ؤ�سّ�سة  فل�سفية  حا�ضنات  �أفق  �ضمن 
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ومتفاعلة  ومتطابقة  مت�صالحة  نظريات  لطبيعتهم؛  م�ستجيباً 
مع النماذج وال�سياقات الثقافية الأخرى ومتفاهمة معها على 
النقّاد  �أمّا  طبيعية،  ولادة  ذات  ب�أنّها  و�صفها  �إلى  يقود  نحو 
والن�صو�ص  الظواهر  على  والأدب  الثقافة  حقل  في  الم�شتغلون 
يفر�ضون  لكنهم  الفل�سفيّ،  النقديّ  للتنظير  م�ستلهمون  فَهُم 
تُخ�ضع  ب�آليّات  الإجراء  حقول  في  وهوياتهم  �شخ�صياتهم 
الفل�سفيّ للنقديّ قدر تعلّق الأمر ب�إنجاز �أعلى و�أمثل للقراءة، 
ولا �سيّما حين نعرف �أنّ المنظرين في حقول ا�شتغالهم الفل�سفيّ 
لا  لذا  والأدبيّ،  النقديّ  ال��شأن  عن  كثيراً  بعيدين  لي�سوا  هذا 
العلاقة  ف�ضاء  ت�أ�سي�س  في  �سلبية  عميقة  انقطاعات  تح�صل 
بين النظريّ الفل�سفيّ والنظريّ النقديّ في �إطار بناء النظرية 

النقدية الحديثة عند النقّاد الغربيين.

 �أمّا المنظّرون العرب فهم م�ستقبلون وملخّ�صون و�شارحون 
حوا�ضن  لانعدام  الآخر،  ف�ضاء  من  القادم  النظريّ  للوافد 
ال�سياقات  مع  ومتفاهمة  مت�صالحة  �صحيحة  عربية  فل�سفية 
ا ن�ستطيع  والنماذج، بمعنى �أنّ لديهم م�شكلةً فيهما معاً، ورّمب
القول ا�ستناداً �إلى هذه الر�ؤية �إنّه لا يوجد منظّرون عرب بهذا 
في  الغربيين  النقاد  مع  يت�ساوون  عرب  نقاد  يوجد  بل  المعنى، 
مع  وهوياتهم،  �شخ�صياتهم  وفر�ض  وفهمه  التنظير  ا�ستلهام 
النقّاد  تف�صل  التي  الم�ضاعفة  الم�سافة  الاعتبار  بنظر  الأخذ 
الغربيين،  بالنقّاد  قيا�ساً  الغربيّ  النظريّ  الم�صدر  العرب عن 
تلقّي  مراحل  كلّ  في  وخطورة  كبيرة  �أهمية  ذات  ق�ضية  وهي 
النظرية وفهمها وتكييفها وتحويلها �إلى حقل الإجراء، ف�ضلًا 

عن نتائجها في الم�سار القرائيّ من البداية �إلى النهاية.

بناء  الثقافّي وقيمته في  الن�سق  �أهمية  بدّ من ملاحظة   لا 
ثقافة  هي  الغربية  الثقافة  �إنّ  �إذ  النظرية،  وت�أ�سي�س  المنهج 
�سرد، ومرجعية هذه الثقافة في الأ�سا�س هي مرجعية فل�سفية 
تقود �ضرورةً �إلى النظرية، في حين تو�صف الثقافة العربية ب�أنّها 
ثقافة �شعر ومرجعية هذه الثقافة هي مرجعية �أدبية تقود �إلى 
�أنتج  اليونانية  بالفل�سفة  العرب فيما بعد  ت�أثر  البلاغة، وحين 
)علم الكلام( الذي يقوم �إلى الجدل وال�سجال وظلّتْ �أدوات 

البلاغة عاملة وفاعلة في الميدان ولم ينته هذا الت�أثير �إلى بناء 
التردّد  ظلّ  فقد  �صافية،  نظرية  وت�أ�سي�س  خا�صّ  نقديّ  منهج 
بين البلاغيّ والفل�سفيّ عاملًا خطيراً من عوامل الحيلولة دون 
الو�صول �إلى ف�ضاء ثقافّي �سَويّ يتيح �إنتاج المعرفة �ضمن مناخ 
وال�سلطات  المهيمنات  خارج  الحرّ  الليبرالّي  التفكير  من  عام 

والمركزيات ال�ضاغطة.

وانطلاقه  التعبير  انفتاح  ثقافة  بطبيعتها  ال�سرد  ثقافة   
وتمظهره، �إذ يتميّز بالجملة الطويلة والا�ستر�سال والا�ستطراد 
على  ف�ضلًا  والمنتج،  المولّد  التعبير  من  لنوع  ي�ؤ�سّ�س  نحو  على 
وجدل  حوار  من  عنه  ينتج  وما  التفا�صيل  في  الا�ستغراق  �أنّ 
الفكرة وتطورها و�صيرورتها  لنمو  �أرحبَ  يوفّر مجالًا  و�سجال 
مع  التوا�صل  م�ساحة  ات�ساع  من  ي�ضاعف  نحو  على  وبنائها، 
مجتمع التلقي ويزيد من حجم �إقناعه وفاعليته الثقافية على 

الم�ستويات كافة.

الغربي  نموذجه  في  المنهج  ف�إنّ  المنهج،  تلقي  �سياق  وفي   
الم�ستورد والمترجم لا ي�صمد في حقل الإجراء النقديّ العربيّ، 
المفاهيم  �شبكة  في  نوعيّ  تكييف  �إجراء  ي�ستلزم  ما  وهو 
والم�صطلحات الحاملة للمنهج، �إذ ي�سهم النقد العربيّ على هذا 
الحا�ضنة  النظريّ في  م�ساره  من  المنهج  �آليّات  بتحويل  النحو 
الغربية ليفتحها على مجال جديد داخل حقل العمل، وهو ما 
يحتاج �إلى جهد ا�ستثنائيّ وكدّ ذهنيّ عال ومعرفة وح�سا�سية 
و�إدراك عميق، بو�سعه �أن ينتقل من مختبر المحاولة �إلى ف�ضاء 
الإنجاز، وذلك لأنّ المناهج الغربية ولدت في حوا�ضن ح�ضارية 
باقتطاع  العربيّ  الناقد  قام  معقدة،  و�سو�سيوثقافية  وفل�سفية 
مختلفة  �أر�ض  في  لإنباتها  �سياقاتها  من  النا�ضجة  ثمرتها 
المفارقة  ح�صلت  هنا  ومن  مغايرة،  حوا�ضن  في  وت�شغيلها 
وتوجيهاً  �إنتاج  و�إعادة  تكييفاً  ي�ستوجب  بما  الإ�شكال  وتمظهر 
منا�سباً للحا�ضنة الجديدة، من �أجل تفادي �أيّ خلل في م�ستوى 
التكييف يُف�سد العملية برّمتها، لأنّ الق�ضية بحاجة �إلى عملية 
جراحية دقيقة جداً ت�ستدعي توافر كادر نقديّ عالي الخبرة 
والم�ؤهل والمعرفة، هو في الحقيقية لي�س متوافراً دائماً، ويمكن 
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الالتفات �إلى �أنّ المترجمين لعبوا لعبتهم الفادحة ربما من غير 
ما  وهو  للغاية،  محدودة  العملية  نجاح  فر�ص  وجعلوا  ق�صد، 

يمكن تلمّ�سه في الم�شهد النقديّ العربيّ بقوّة وو�ضوح. 

الذوقية والتجربة  النقديّ  • المزاج 

الذوقية  والتجربة  النقديّ  المزاج  عن  الحديث  يبدو  قد   
النقديّ  الدر�س  في  والمنهج  والر�ؤية  النظرية  هيمنة  ظلّ  في 
الهيمنة  لفرط  وذلك  ما،  نحو  على  منا�سب  غير  الحديث 
الثقافية الإجرائية التي تفر�ضها معطيات النظرية على فعالية 
الر�ؤية، غير �أنّ الخبرة النقدية تمثّل الم�ساحة الأكثر �أهمية في 
بمختلف  النظرية  وما  النقديّ،  الك�شف  مرحلة  �إلى  الو�صول 
اتجاهاتها، والر�ؤية بمختلف تمثّلاتها، والمنهج بمختلف �أ�شكاله 
وتمظهراته، �سوى و�سائل و�آليّات تحت ت�صرّف الخبرة النقدية 

وهي ت�سخّر �إمكاناتها في خدمة القراءة.

 الان�صياع والإذعان والا�ست�سلام ل�سلطة النظرية بر�ؤياتها 
�أعمى  تمثّلٌ  هي  ا  �إّمن وم�صطلحاتها  ومفاهيمها  ومناهجها 
متطلباتها  وفق  والعمل  النظرية،  جفاف  قبول  على  يحر�ص 
�شديدة الحرَفيّة والق�سوة بحيث تنتجُ كتابةً نقديةً بلا ماء، و�إذا 
كان النقّاد العرب القدامى قد و�صفوا ال�شعر الخالي من الماء 
ب�أنّه مجرّد نظم، فقد ن�ضيف �إلى ذلك لو�صف النقد الخالي 
يليق بمقاربة  ياب�س لا  تقانّي  ب�أنّه مجرّد كلام علميّ  الماء  من 
ن�صو�ص �أدبية، لها علاقة بالوجدان والعاطفة والخيال والر�ؤية 

قة. الإن�سانية الخّال

�أهمّ  تمثّل  التي  الناقد  �شخ�صية  �ضياع  ي�سبّب  ما  وهو   
�شكل من �أ�شكال الح�ضور في م�ساحة العمل النقديّ، �إذ يجب 
الحديث  وعند  الكتابة،  هذه  جوهر  في  وتعال  بقوّة  يتجلّى  �أن 
المكوّنات  من  �شبكة  ح�ضور  من  بدّ  لا  الناقدة  ال�شخ�صية  عن 
المركزية في مقدّمتها ما يمكن �أن ن�صطلح عليه هنا بـ)المزاج 
النقديّ(، ويتكوّن هذا المزاج من طاقة الرغبة العالية في العمل 
والن�صّ،  الناقد  بين  وتفاعل  محبّة  علاقة  و�إن�شاء  النوعيّ، 

بالعلاقة،  يحيط  �أنموذجيّ  )زمكانّي(  �إن�سانّي  ف�ضاء  وتوفير 
طبقات  في  للخو�ض  الناقد  ي�ؤهّل  وج�سديّ  نف�سيّ  وا�ستعداد 
من  تجعل  داخلية  بهجة  على  ف�ضلًا  وظلاله،  وجيوبه  الن�صّ 
العمل النقديّ عملًا لذّوياً يدفع الناقد نحو الانغما�س فيه من 

�أجل مزيد من الك�شف والاكت�شاف والمتعة.

خارج  النقديّ(  )المزاج  تكوين  في  ي�سهم  ا  �إّمن ذلك  كلّ   
المفهوم التقليديّ للمزاج بو�صفه حالة انفعالية وعاطفية عابرة 
بة، لأنّ )المزاج( هنا يرتبط بعمل )نقديّ( تح�ضر  غير مخ�صّ
ما  �أي  والمرجعيات،  والمعرفة  والثقافة  والعقل  الذاكرة  فيه 
ي�شبه منظومة عمل ت�شبه المختبر، لذا ف�إنّ المزاج هنا �سيكون 
مزاجاً كف�ؤاً محرو�ساً بكلّ هذه الإمكانات وفاعلًا داخل �شبكة 
�أولًا، ويرفع  المتوقّع  ال�شطط  منظومتها، على نحو يحفظه من 
العالي  الإجرائيّ  العمل  من  النوع  بهذا  جديرةً  لتكون  طاقته 
الم�ستوى ثانياً، بحيث يتخلّى تماماً عن انفعاليته وعفويته ويدخل 
ق ومُنتج، م�سهماً في  في جوهر الفاعلية النقدية على نحو خّال
و�أ�سلوبيتها  بفرادتها  تتمتّع  وهي  النقدية،  ال�شخ�صية  تكوين 

ومنهجيتها المتلوّنة بلون ال�شخ�صية �شكلًا وروحاً وكتابة. 

 المزاج النقديّ على هذا الأ�سا�س هو ح�صيلة تجربة ذوقية 
ثرية عميقة ووا�سعة ت�شتغل على تربية الذوق وتدريبه وتمرينه 
بم�ستواه  الارتفاع  حظوظ  من  تي�سّر  ما  بكلّ  ودعمه  وتهذيبه، 
كي يبلغ �أعلى قدرة على الفعل والت�أثير والإنتاج، ويتعدّى ذلك 
�إلى ابتكار �سبل جديدة للتعامل والتفاهم والتفاعل مع الآليّات 
النقدية القادمة من حا�ضنة المنهج، وبناء ت�ضافر ن�سيجيّ في 
منطقة الإجراء النقديّ يتيح لكلّ منهما )المزاج النقديّ و�آليّات 
المنهج( �أرفع قدر ممكن من التعا�ضد الفعليّ الك�شفيّ، من �أجل 
ومده�شة،  ومنتجة  ومكت�شفة  كا�شفة  قراءة  �أبلغ  �إلى  الو�صول 
تعمل الآليّات فيها ب�أعلى كفاءتها الإنتاجية مثلما يعمل الذوق 
وحدها  الآليّات  على  ي�ستحيل  ما  تح�سّ�س  على  طاقته  ب�أ�سمى 

ا�ستكناهه واكت�شاف عمق الجمال ورهافته فيه.



�إبـــــداعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات: 
- الـــــمُ�ستَميـــــــــــــــــــــــتْ - �شعر                                  �أمـــــــــــــين الـــــربيــــــــــــع

- �ألا مــن فُرجةٍ للولـوج؟ - �شعر                                  محمـــــــــــــد يا�ســــــــــــــين

- قـــــ�صـــــــــــــــــــــــــــائــــــــــــــــــــد                                  محمـــــــــــــــد ثلجــــــــــــي

- مــــــــــــــــاذا لــــــــــــــــو؟ - ق�صة                                 تي�سيـــــــــــــــر نظمــــــــــــي

- ومــــــــ�ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات                                  �إيهـــــــــــــاب ال�شلبــــــــــــي

- تــــراجـــــــــــــم الحيـــــــــــــــوان                                  يو�ســــف ح�ســـــن ناجـــي

- م�صــــادرة وق�صــ�ص �أخــــرى..                                  �ســـمير �أحمـــد ال�شــريف

- نهــــــــــايـــة الــحلـــــــــم- ق�صة                                  خالـد يو�سف �أبو طماعة 
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�شاعر �أردني.

اليوم كباقي �أيامي

يزدادُ القلبُ نفاداً والفُقدانُ عَلَيْ!

لا �شيءَ لَدَيْ

اكي بِ من �شُبَّ يتلوَّى في ال�ضوءِ المت�سرِّ

خيطُ دُخانٍ �أزرَقُ

ير�سمُ في الظلمةِ وجهاً 

ويميلُ �إلْي

يا قلبي المغمو�سَ بظلمةِ هذا الكونِ

ةِ حيْ؟! تُرى.. هل ظلَّ على القِمَّ

/

مُزدَحِمٌ �صدري كظهيرةِ عا�صمةٍ

عيُ عن الطالعِ ي�شغَلُها ال�سَّ

بيَن �شُقوقِ الإ�سفلتِ �صغيراً من نَبتْ!

اليوم ك�أم�سِ الحالكِ،

م�صباحُ ال�شارعِ يُ�شعرُني بخفوتِ الوقتْ

والقلبُ وحيدٌ و�شديدُ العُريِّ

كنارٍ في ليلٍ مفتوحْ

لماءِ يلوحْ! قلبٌ في عُر�ضِ الظَّ

/

يا قلبي المغمو�سَ بظلمةِ هذا الكونِ

تُراني في القاعِ �أم القاعُ قريبٌ كالهَم�سِ؟!

لمةَ �أ�أدورُ ببطنِ الحوتِ �أج�سُّ الظُّ

�أم �أقطعُ يهماءَ بر�أ�سي؟!

لا �شيءَ لدَيْ

اليومَ كباقي �أيامي

يزدادُ القلبُ نفاداً والفُقدانُ عَلَيْ!

* * *
يتثاءبُ قُربي الموتُ كقِطٍ

ه�شَةَ، فقدَ الدَّ

�أم�سَحُ ر�أ�سَ الموتِ برفقٍ،

�سُ في عينيهِ اللامعتيِن.. �أتفرَّ

�شهيٌّ ك�إراقةِ عِطرٍ وعِناقِ ملاكْ!

لا �شيءَ �سواكْ

يَنْ�سُلُ هذي الظلمةَ

الـمُ�ستَميتْ 

�أمين الربيع
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هرُ يطويها كب�ساطٍ �أبلاهُ الدَّ

بَهُ الإنهاكْ! وثقَّ

/

وك�أُنثى افتر�ستْ عا�شقها

تبلعُني الظلمةُ،

ت�سحبُني لمدارٍ �آخَرَ يعرفُني

و�أنا عَجْزُ!

ما و�صفُ الناتئ من عظمِ الأحداثِ

��سؤالٌ �أم حلٌّ لُغْزُ؟!

اكي بِ من �شُبَّ  يتراقَ�صُ في ال�ضوءِ المت�سرِّ

خيطُ دُخانٍ،

! ةِ تهتَزُّ �أجرا�سُ الف�ضَّ

الأ�سطورةِ، مُدُن  على  الآنَ  "غونزالو" عثَر 

كم يتلألأُ هذا الكَنْزُ!

وك�أُنثى افتر�ستْ عا�شقها

مزُ! بنا في الحلم الرَّ ذَوَّ

* * *
كم ي�شتبك الأمرُ الآنَ

وكم ن�صلٍ ي�صطكُّ بن�صلْ!

فُ الفَ�صلْ لمةِ ينت�صِ في قاعِ الظُّ

القلبُ يميلُ ك�سنبلةٍ ملأى

هرةِ ماتْ! والحالِـمُ فوقَ حُطامِ الزَّ

قلبٌ تَعركهُ اللعناتْ

ف�أ�صيحُ بهذا الـمُظلِم: هاتِ نِ�صالَكَ،

رخةُ.. هاتْ! ترتَدُّ لَي ال�صَّ

/

لمةُ.. دُ في الكونِ الظُّ تتمدَّ

وال�ضوءُ خيالْ!

غبةِ يجرحُها، وم�ضٌ لمرورِ الرَّ

والعُمْرُ ظِلالْ!

لمةُ، رُ الظُّ بق�صائدِ )�إيدا( تنت�صِ

تحكمُ هذي الأر�ضَ وتبقى!

لمةُ تحكمُ هذي الأر�ضَ الآنَ الظُّ

ولا �ضوءَ �سوى وم�ضِ ��سؤالْ!

قلبٌ تنهَ�شُهُ قطعانُ الآلْ!

/

ولأنَّ العالَـمَ م�شغولُ ب�سباقِ الكَ�سْبِ

��سأدخُلُ نف�سيَ كالنائمِ،

وحدي في ملكوتِ الباطنِ �أتقلَّبُ حَيْ!

�سي�صيُر لَدَيْ..

كالكامنِ في البذرةِ قلبٌ يتنا�سَلُ �أ�ضعافاً

ف�أعودُ �إلْي!

يا قلبي المغمو�سَ بظلمةِ هذا الكونِ 

بيْ! �سلاماً.. ��سأعودُ �صَ

* * *
ت�شرين ثاني / 2008م
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�شاعر �أردني.

من �أنتَ..

ةٍ كي تلجَ الكهوفَ بِخفَّ

 وتَ�شي ب�أ�سرارِ الظّلامْ؟

من �أنتَ..؟

يا ظلًا تماهى في ظلالِ الرّوحِ 

 يا برقاً تك�سّرَ في الغمامْ

تدنو �شُعاعاً ناب�ضاً بالعنفوانِ

تُحطُّ في الّج�سدِ المُ�سجّى 

ثمَّ ت�سري فيهِ مُتّـئداً 

وتجمعُ من زواياهُ الكلامْ

يا طيّعاً في لّجةِ التّ�أويلِ 

تُقر�أُ من يميٍن، �أو �شمالٍ

زئبقيُّ ال�شّكلِ، والمعنى

ر�سولُ الوهمِ.. تُنذرُ بال�شّتاتِ

مُغيَّبٌ في الرّوحِ

مرئيٌّ تُب�شّرُ بالوئامْ

)2(

للنّف�سِ �أنتَ خليلُها

�أنتَ النّديُم ل�صمتِها

ت ما بها تلجُ الم�ساحاتِ التي فيها �أ�سَرَّ

ها!! فتَـفُ�ضَّ

�سي م�شاعاً في يديكَ  ُمت

كَ دُّ ولا رقيبَ بها ي�صُ

�أينَ حُرّا�سُ الغوايةِ؟

�أينَ جي�شُ الرّاب�ضيَن على حدودِ الذّكرياتِ؟

ك�أنّهم هجعوا...!!

فجِئتَ لت�ستبيحَ وِهادَها ق�سراً

وتنبِ�شَ تُربها

�ألا مــن فُــرجـــةٍ للــولــــوج؟

 محمد يا�سين
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فتُثيُر في �أرجائها �صخَباً

تُ�ضيءُ اللّيلَ في دمِنا

وتَ�سري خِل�سةً 

لتَمدَّ من دربٍ خفيٍّ 

بيَن حدِّ الوعيِ، واللاوعيِ مع �أجفاننا

ج�سراً من الأ�ضواءِ

وَرْ تعبُرهُ الم�شاهِدُ، وال�صّ

)3(

ت�أتي بمن عبروا المدى �صوبَ الغيابِ

تُعيدُهم.. 

لكنّهم لا ي�شرحونَ معالَم المجهولِ

كي نم�ضي �إلى دربِ النّهايةِ واثقيْن

ت�سترجعُ المن�سيَّ في دمِنا

فتن�شِلُ بع�ضَ �أ�سماءٍ.. وتُدنيها

لُها كما ترجو تُ�شكِّ

عَ من رمادٍ  رُ ما تجمَّ وحيناً لا تُعفِّ

في زوايا الرّوحِ

بل تُذكي جِمارَ العمرِ حتّى ن�ستوي لهبا

يِّ �ألا من فُرجةٍ في الحاجزِ ال�سرِّ

كي نلِجَ الق�صيدةَ

ري بع�ض تعديلٍ بها..؟ ثمَّ ُجن

لوحة للفنان
الحاج فايز الأغبر
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�شاعر �أردني.

)كَتِلْكَ الَّتي في مُيُولِكَ(

)1(

موحِ�شٌ ليلُنا

لْبٌ والهَوَاءُ عَلى البابِ �صَ

تِي �أرْهَقَتْهَا الَمعَابِرُ كَ�أنَّ الأمَاني الَّ

بْطَ ابْتِعَادِكَ يَوْمَاً  لْم تَنْ�سَ �ضَ

ْ تَ�سْتَعِدّ لِقَطْفِ الَم�سَاعِي وََمل

و�أنَّ الأَكُفَّ ال�صغيرة 

/ المفَُاجِئُ  ْ يُ�ؤتِهَا مَوتُكَ الأَبَدِيُّ َمل

عِ�شْقا

)2(

مِنْ مَدَاءاتِ عَيْنَيْكَ

مِنْ وَجْهِكَ البَدْءُ

يئَاً ا انْبَثَقْتَ مُ�ضِ َّ ِمم

بيحَةَ يوم الوَدَاعِ �صَ

وَكُنْتَ �أنَا

لِأقُ�صَّ عَلَيكَ حِكَايَةَ مَوتِي

فَهَلْ �سَوفَ تَ�أتي!!

وتي!! وَتَ�سْمَعُ �صَ

فُني مِثْلَما كُنْتَ تَفْعَلُ  وهَلْ �سَتُعَنَّ

يا �أَبَتِي ..

مْ�سُ بَارِدَةٌ ال�شَّ

ِ عَادَتِهِ والكَلامُ عَلى غَْري

لا يُطِيلُ المكُوثَ ..

لَعَلّكَ تَبْقى

)3(

عْرِ بَّ كَ�أ�سَاً مِنَ ال�شِّ �صُ

ى وعَكَ �إذْ تَتَلقَّ وا�شْرَبْ خُ�ضُ

قـ�صــــــــــائـــد

محمد ثلجي
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عَنِ الوَحْيِ بَعْدَ انْقِطاعِ

ابَةِ الوَجْدِ ومِنْ نَفْحِ �شَبَّ

ا الذكريات في غَفْلَةٍ مِنْ عَ�صَ

كَتِلْكَ الَّتي في مُيُولِكَ

حِيَن تَهُ�شُّ العِبارَةَ لَيلًا

يهِ لٌ مِنَ التِّ ك�أنَّكَ فَ�صْ

مِنْ غَابِرِ المُ�سْتَطاعِ

نْ�أى َ وَ�أنْتَ ِمب

كَ �أوْ .. َ ْرب تُكَلَّلُ �صَ

مَا تَبَقى

وذلِكَ �أنَّ غِيابَكَ �سِفْرٌ

ورَكَ دَومَاً..  وَ�أنَّ حُ�ضُ

لُ فَرْقَا يُ�شّكِّ

)حيَن ت�أتي (

�سَ�أ�سْ�ألُها حيَن ت�أتي

رُ  اذا تُفَكِّ َ ِمب

في �شُرْفَةِ البَيْتِ 

وَهْيَ هُنالِكَ تْجل�سُ

كلَّ مَ�ساءْ

�سَوفَ �أ�سْ�ألُهَا

مَ تِلك العَقارِب نَحْوَ الوَراءْ و�أعِيق تَقدُّ

بُ موهِبتي في الكَلامِ  �سَ�أرَتِّ

مْتي �أٌعنّفُ �صَ

وءٍ مِنَ الكبرياءْ وَ�أقلعُ �شَتلَة �ضَ

حيَن ت�أتي

�سَ�أ�سْ�ألُها 

ريقُ القَديُم خُطايَ ا�شى الطَّ َ و�إذا ما َحت

�سَ�أبْحثُ في جَ�سَدي عنْ مَكانٍ لنا

مقعَدٍ فارِغٍ في مَهبّ الفناءْ

حيَن تَ�أتي

�سَ�أ�سْ�ألُها

ي الدّقائقُ  كيفَ تْم�ضِ

مُ�سْرعة �أمْ بِطاءْ

والَحنيُن الذي قدْ تركْناهُ يَحْبو

كَحُلْمٍ �صغيٍر

على رقعة الانكفاءْ 

و�سَ�أ�سْ�ألها حيَن ت�أتي

كْرياتِ  عنِ الذِّ
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وعنْ خَوفِها �أنْ نكونَ مَعَاً

كَظِلالٍ

دِ وحِيدين في الَّرب

مُنْكَفئيِن 

�إذا ما افترقنا 

على مُنْحنى الالتِقاءْ

)هكذا �أرتاحُ �أكثَر(

)1( 
هكذا �أرتاحُ �أكثَر

حيَن تندَلقيَن من يومي الَمريرِ

فلا �أفكّرُ بانتظامٍ فيكِ!!

لا �أن�ساكِ حيُن �أعُدُّ �أ�شيائي الكثيرة

�أو �أنامَ على غيابكِ مُطمئناً

فارغ البالْ!!
)2(

ماذا ��سأفعلُ بعدَ �أنْ �أ�صحو!!

تقولُ بعو�ضةٌ بالقربِ:

 ماذا لو تنامُ مجدّداً!!

ف�أجيبها ..

لا �أ�ستطيعُ

الِ( �أقلِّبُ الأ�سماء في )الجوَّ

ت�صفعني الإرادةُ 

ي�ستفيقُ بداخلي الف�شلُ الذريعُ

ف�أ�شعلُ الأ�ضواءَ 

�أكتب ثم �أمحو

ثم �أ�شعر بالحنين الى الظلام

�إلى الفراغِ

�إلى الظلالْ

)3(

ماذا ��سأفعل حينها!!

في الانتظارِ

عى -جدلًا- ب�أنّ زجاجتين من النبيذ وهل ��سأدَّ

ور�صد �أغنية على )اليوتوب(

بَ فكرتي ال�صوتَ ال�سريريَّ كافٍ كي �أجنِّ

ف�أنجو قابَ تنظيفِ الهواء من ال�سّعالْ

)4(

كان ابتداعي للتطرّف في الر�ؤى وهماً جميلًا 

اً بهِ كنتُ مكتظَّ

حتى ا�ستندتُّ على الكلام فلم �أجدْ!!
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مني ..

�سوى �صمتي الطريِّ

تتابع الأ�صوات في ر�أ�سي

على فتراتِ نومي اللا �أكيدِ

علاوةً عمّا ا�شتهيتُ

تُهُ الهَوَ�سُ القديُم  بلا جَ�سدٍ يثبِّ

كلعنةٍ في مومِياءَ

اً  تنَّ �أهلْ عرفتُ ب�أنني بالفعل �سوف �أكونُ ُمم

لأعوامٍ من الهربِ ال�سَخِيِّ

لوحة للفنان
الحاج فايز الأغبر

ولي�س ثمّة منتهى

وء في النفق الطويل لا �ضَ

ولا �سَبيل لأنْ �أٌكونَ...

ف�أطفئ الرغباتِ فيَّ على غرار ) الهاتف المحمول(

حين �أريدُ

)5(

لا �شيءَ يبقيني على قيد الحنيِن

�سوى ك�أنّكِ ما تبقّى 

الم�ستحيلُ الى الوراءِ

وذكرياتٍ لا تزالْ
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كاتب �أردني.

ثلج ثلج ثلج، فامثل بين يديّ الآن ولا تت�أخر.

�أعلى  على  يبعث  كان  ما  زوال  بعد  مبت�سماً  واثقاً  ��سأمثل 
القهقهات. ثلج ��سؤالي الأول. دِفء يكون الجواب. لماذا �سلبت 
يدي  تمتد  �أن  قبل  يحتاج  ما  �أعطيتُه  �سجائره؟  علبة  ميتاً 
�أملك  ما  كل  عاد،  هو  �إن  له،  ودفعتُ  الفاخرة.  �سجائره  على 
�أنت؟ بل  �أرثوذك�سي  الثاني. يهودي  من نقود. ثلج ثلج ��سؤالي 
بي  ف�إذا  عقل،  من  وهبتُ  ما  ا�ستخدمتُ  تروت�سكي  مارك�سي 
»الع�سكري«،  ال�صناعي  المجمع  وب�شاعة  الر�أ�سمالية  قبح  �ضدّ 
النب�ض  تروت�سكي  بي  ف�إذا  القلب  من  وُهبت  ما  وا�ستخدمتُ 
�إنقاذك  بعدم  بابلياً  تلمودياً  �سلوكاً  مار�ستَ  لكنك  والإدراك. 
�أقول:  با�سماً  الأغيار.  من  علم،  دون  اعتبرتَه،  �إن�سان  لحياة 
وع�شتُ  يبلغها،  لم  ناراً  ومنحته  يملك  بما  الدفء  عا�ش  �إنه 
ب�أكثر  لي�س  و�أحترق  �أحرق  �أن  الدفء بما يخفق، فاعتدتُ  �أنا 
ولو  ب�سيارة،  متجمداً  ميتاً  وجدته  كذلك  وهو  �سيجارة،  من 
�سيتوقف  �أنه  �أظن  كنتُ  ما  ي�سعى  حياً  كان  �أن  ت�صادف  �أنه 
لي ب�إ�شارة، ولو عاد �إلى الحياة ثانية لما ر�ضي ب�أ�ضعاف ثمن 
هكذا  في  الأ�سعار  رفع  ولاعتبر  يديه  بين  يب�صره  الذي  العلبة 
ظروف �شطارة. ثلج ثلج ثلج، فاذهب �إنك لم�ؤمن بكل الأديان 

التي �أنزلت لأجل الإن�سان، ولتبقَ منزوياً في عزلتك بعيداً عن 
كل الأوثان. بوركت، بوركت �أن جئتني واثقاً مبت�سماً فلا ت�شعل 

اليوم ناراً ف�أنت الثلجُ والنارُ.

ماذا لو!

عجبتُ فعلًا من عاداتي، ومن تحليلاتي، فقد كنتُ في ما 
�أ�شتعل  والم�ألوف،  ال�سائد  عن  تخرجني  ده�شات،  من  م�ضى 
في  �أتفهم  تجعلني  التي  الوحيدة  هي  حيث  للمعرفة.  حما�ساً 
تماماً  للواقعة،  و�صولًا  الأحداث  وت�سل�سل  منطق  علمي  �سياق 
وعلوم  �أحبها هي  كي  التي جهدتُ  الكيمياء  كما هي معادلات 
من  غيري  دون  ال�سباق  لكنت  �أحببتهما  فلو  الريا�ضيات، 
و�أول  مريخياً.  حلًا  الفل�سطينية  الق�ضية  لحل  الأحقية  حيث 
ال�ستة  الأيام  حرب  على  المبكر  ا�ستيقاظي  كانت  الده�شات 
حين ا�ستراحت �إ�سرائيل في يومها ال�سابع على ه�ضبة الجولان 
حاخاماتها  لدى  يعرف  ما  في  الغربية  ال�ضفة  وكامل  و�سيناء 
�سنواتها  طيلة  فذّ  ذهني  بكدح  فعملت  »الم�ستردّة«،  بالأرا�ضي 
�أ�سباب ومنطق الهزيمة. وبالمثل يوم ا�ستيقظتُ  التالية لتفهم 
�أنظر  �أن  العمل  في  زميلة  مني  تطلب  كي  الهاتف  رنات  على 
فقط من النافذة لأرى الدبابات العراقية وهي تمخر الإ�سفلت 

مـــــــــــاذا لـــــــــــو؟*

تي�سير  نظمي
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تنقطع عني  �أن  �أما  للفروانية.  الرئي�سي  ال�شارع  من تحتي في 
انترنت،  وتلفاز، وحتى  المعرفة من �صحف ومذياع  و�سائل  كل 
و�أتكيف تماماً مع كل هذا لأهرع فقط لقراءة �شاحاك مجدداً 
هذا  وكل  لي،  الثلج  هذا  فكل  ببال.  حقاً  يخطر  لا  ما  فهذا 
نهاية  فر�صة  ا�ستغل  حتى  �أو  �أكترث  �أن  دون  والموات  الهدوء 
�أ�سودُ،  عباد  دون  قاطبة  البلدان  �سيد  بموقع  وفوزي  الحياة، 
مُ�ستغرب  هو  ما  بل  مُ�ستهجن،  حقاً  فهذا  عليهم،  �أت�سيد  �أو 
المكمن ولم  للخروج من هذا  تدعوني  �أطرد كل فكرة  �أن  حقاً 
�أكت�شف كم فعلت بي العزلة من قوة ب�أ�س في الت�صوف �إلا الآن، 
بل وكم �أنا غير مبالٍ �إلا الآن. فقد كان ب�إمكاني التجوال �أكثر 
في العا�صمة، وزيارة ال�سجن فيها لإخراج الم�ساجين الم�ساكين 
�أن  ال�سجن؛  �أ�سوار  خارج  يجري  بما  �أحد  يُعلمهم  لن  الذين 
يدركوا كيف �أ�صبحوا الآن �أحراراً بفعل الكارثة، �أو بفعل رحيل 
�أهل هذا الكوكب، بقدرته عز وجلّ، �إلى كوكب �آخر ليعيثوا فيه 
ف�ساداً بعد �أن ف�سدت الأر�ض و�أتلفوها، وبعد �أن نهبت �أميركا 
و�أزور  القانونية  الطرق  �أتبع  �أن  ب�إمكاني  بل  ال�شم�س..  حتى 
بالقنابل  الأر�ض  ت�ضرب  �أن  العدل  من  فلي�س  العدل،  ق�صر 
ددُ   ُجت ق�ضايا  ملفات  مراجعة  مثلي  رجل  على  ويحرم  النووية 
توجه  و�سوف  بل  والعدل،  الحق  لإحقاق  فيها  المحاكمة  �إعادة 
لي الـUNCAC كتاب �شكر من المريخ كوني تمكنت �أخيراً من 
�أ�شكرها  لن  الذي  الكتاب  النامية،  الدول  في  الف�ساد  محاربة 
نائمة  ولا  نامية  دول  ثمة  لا  اليوم  يعد  لم  لأنه  بالمقابل،  عليه 
ولا م�ستبدة ولا م�ستبد بها بعد انغمار واندثار كل �شيء تحت 
ونا�شدت  و�إن�سانية  دولية  وهيئات  نادت منظمات  فلكم  الثلج. 
�أو  الأوزون،  ثقب  بعد  �سواء  الكوكب؛  بهذا  �أميركا  يا  ر�أفةً  �أنْ 
ونهايات  ال�شعوب  بم�صائر  البابلي،  التلمود  حاخامات  تحكم 
بحر  نفط  على  بو�ش  الرئي�س  انق�ضا�ض  �أو  والدروب  الطرق 
�أغلقت  �أكثر عندما  نف�سي  العراق، وعجبت من  ونفط  قزوين 
باب المنزل داخلًا بطواعية �إلى هذا ال�صقيع دون �أن �أفكر ولو 
�أن  �أو  نجاد،  و�أحمدي  و�شافيز  كا�سترو  فيدل  بالرفيق  قليلًا 

و�أزلامه  �إن كان بو�ش  �أبارك لهم  �أو  الأقل  �أطمئن عليهم على 
فقط هم من هربوا �إلى المريخ بعد ان ثبت �أنّ �شعوب الأر�ض 
لما  محا�سبتهم  من  تتمكن  �سوف  �شعوبهم  فيها  بما  قاطبة 
�أنني  الذات،  لوم وجلد  بعد  و�أيقنتُ،  �إليه من حال.  �أو�صلوها 
في النهاية �أ�سلك �سلوك رجل ميت �أو يائ�س تماماً، ولكن ل�ستُ 
مع كل ذلك انهزامي �أو تنق�صني ال�شجاعة، �أجل، �أعرف �أنه 
زال  ما  لي؟  الثلج  هذا  كل  ماذا؟  بعد  ولكن  الأمل.  ينق�صني 
الثلج يت�ساقط ويت�ساقط ينثال انثيالًا غزيراً هذا الثلج ويرتفع. 
الأ�سبرين  �أقرا�ص  و�إلى  والأخرى  الفينة  بين  �إليه  و�أنظر  �أقر�أ 
مميع الدم، �أنظر  �إلى ما تبقى من ماء. وفي النهاية لا حول ولا 
قوة لي �سوى �أن �أريحه هذا القلب ب�إرادة مني وببادرة احترام 
 56 منذ  نهاراً  ليلًا  يعمل  الذي  الم�سكين  هذا  تجاهه  متبادل 
عاماً ولم يطلب النوم �أو ال�صمت بمثل ما �أنا فاعل. في النهاية 
ل�سوف �أنام من التعب �أنا �أي�ضاً، حتى و�إن فقدت بو�صلة الليل 
والنهار وعقارب ال�ساعة قد باتت تدور بمجانية وعبثية لا مثيل 
لها. الآن... الآن �أملك كل �شيء ولا �شيء. الآن ولي�س قبل الآن 
�أنا في جنة الثلج؛ الثلج الأبي�ض. الآن �أدرك �أنّ هذا الثلج، كل 
الثلج حولي، كفني الذي تهبه الطبيعة �أو الكارثة لي. وما عليَّ 
�سوى .. لحظات لن �أتوقف فيها عن الكتابة تماماً كما لم يتوقف 
�سائق ال�سيارة الم�سكين عن قيادة �سيارته باتجاه عبدون. الآن 
لي�س بو�سعي �إلا �أن �أ�سيطر على الزمن بعد �أن كان هو ال�سيد 
�أنام  الم�ستبد. ��سأقر�أ و��سأكتب حتى النهاية، ومن الطبيعي �أن 
في النهاية، ولكن دون هتافات من حولي �أو عويل. ��سأنام وحولي 

ثلج �أتمنى �ألا يذوب، �ألا يذوب �إلا ببزوغ �شم�س جديدة.

*  الجزء الثاني من رجل الثلج.
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1

مَ لها وردةً؛ بَكَت الحديقة. حين قَدَّ

2

ها ف�سالَ حِبراً. وَخَزَتْهُ الوَرَقةُ ببيا�ضِ

3

بخُطىً مُتهالكةٍ.. و�صلَ �إلى قَبره.

4

�أ�صغى ل�صمتِ الُحجرةِ و�صرخَ فزعاً.

5

فتحَ البابَ وخرجً.. �إلى بيته.

6

رغم �أنَّها �أ�ضاءَتْ له �أ�صابِعَها، ظلَّ  يلعنُ الظلام.

7

باح. ةُ ال�صَّ فَتْهُ تحيَّ �إذ هَوَى مذعوراً مِن الأعلى تَلَقَّ

8

تْ قَدَمُها فوقعَ قلبُه. َ تعَّرث

9

على  البكاءَ  ي�ستطعْ  لم  بهِ  �أحاطوا  من  بين  من  وحدَهُ 
فراقِهم.

10

�أح�سَّ بالجوع.. فر�سَمَ على يدهِ فماً.

11

�أمطرتْهُ  حجَبَتها  التي  الطائرة  لكنَّ  ال�شم�س،  نحو  تطلَّع 
دماً.

12

عندما فتَحَتْ النافذةَ ت�سلَّلَ �ضوءُ ما �إلى قلبها.

13

لأنَّ لهُ �أقداماً كاذبة، غا�صَ ل�سانُهُ في الوحل. 

ومـــ�ضـــــــــــــات

�إيهاب ال�شلبي

كاتب �أردني.
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14

�سَكيْنة  طائ�شةٌ  ر�صا�صةٌ  �أ�صابتْ  منذُ  �شوقاً  ينزفُ  بقيَ 
قلبه. 

15

نبَتَ لهُ جناحان فج�أة.. فقفزَ �إلى البحر.

16

في يقظته، كانت تزعجُهُ الأحلام، ف�آثرَ الَنومَ �إلى الأبد.

17

اقتلعوا حنجرته و�ألقوها في النهر.. بعدَها، �سمعوا �أمواجاً 
دها البحر. من الغناء يردِّ

18

�شظاياه  بجمع  يُفلحْ  لم  ثمَّ  قب�ضته،  ةِ  بقوَّ المر�آة  رَبَ  �ضَ
المتناثرة.

19

بانهمار  �أح�سَّ  وحيداً  مغلقة،  ال�شبابيك  متلبّدة،  ال�سماء 
المطر في الداخل.

20

لَّقة، وقبل �أن ي�شيح عنها اقتادتْهُ  بَ عينيه �إلى �صورةٍ معَّ �صَّ
البنادق.

21

ثُقْبَ  تح�س�سَّ  عندما  �ساقيْه،  على  الوقوفِ  عن  عجِزَ 
رَ هُتافهُ للحُريَّة. الر�صا�صةِ �أ�سفلَ ظهرِهِ تئكَّ

لوحة للفنان
الحاج فايز الأغبر
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كاتب �أردني.

• بعد �أن ت�سلّقوا ظهره
جلدوه.. وجرّوه

وبعد �أن تعبت �أيديهم من �ضربه

نظر �إليهم الحمار

ونهق �شامتاً:

فعلا.. كم �أنتم ب�شر!!

• قبل �أن يلفظ �أنفا�سه الأخيرة
داً: يثغو الخروف مهدِّ

��سأعود في العيد القادم!!

• نظر الع�صفور �إلى �سيدته
وغرّد �ساخراً:

تحب�سينني في قف�ص

كما يحب�سكِ زوجكِ في البيت!!

• تو�شو�شك الذبابة بطنينها:
لا تخف..

لن �أوجعك هذه المرّة!!

• بعد ان رمى لها قطعة
من الدجاج الم�ستعمل

�أخذت القطة ت�شجبهُ مواءً:

�إن بقيت خدمتك هكذا

��سأذهب للبيت المجاور!!

• في حديقة الحيوان
يقلّب الأ�سد وجوه النا�س

يز�أرُ �ضاحكاً

ثم ي��سأل اللب�ؤة:

لو كنا بالخارج الآن

تـراجــــم الـحيــــوان

يو�سف ح�سن ناجي
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هل يتّ�سع هذا القف�ص

لكل زوّار الحديقة!!

• في ال�شارع
ينبحُ الكلبُ على المارّة:

لا تقتربوا.. �إنه مُلكي!!

• يخرجُ مدندناً
وبيده دلوٌ من الحليب

تخور البقرةُ من خلفه:

الهاري"!! "�سمّ 

• قبيل �أن يدو�س النملة
"ب�أ�صبعه"

�صرخت النملة:

لن �أخبرك �أين خبّ�أتُ ال�سُكّر!!
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)1(
�أين تخبئ  تدرِ  الهُتاف، ولم  داهمَها  التي  الطفلة  ارتبكت 

�أ�شياءَها التي تبيعُها على الر�صيف.

)2(
ه  ندَت من فم الطفل �صرخةٌ مكتومةٌ، ووالده ي�ضغَط بكفِّ
تتزيَّن  الذي  المحلِّ  �أمام  من  ه  يجرُّ ة،  الطريَّ يده  على  الكبيرة 
واجهته بالألعاب دُون �أنْ ينتبه الطفل للدمعة التي انطلقت من 

عيني الأب محاولًا �إخفاءَها.

)3(
 لل�شهر الرابع لم يتذوق �أطفالي طعم اللحم.

للمرة الرابعة �أقف �أمام الجزار، �أ�ضمّ قب�ضتي على قرو�شي 
القليلة، للمرة الأخيرة �أم�سكتْ بي نظراته متلب�ساً بحيرتي قبل 

�أن �أمتطي �سرج �شجاعتي و�أطعنه بال��سؤال:

- هل �أجد لديكَ عظمات للكلاب في بيتي؟

)4(

��سأل ال�صحفي المتحمّ�س الرئي�س الذي يقف �أمام الكاميرا 
ب�شموخ:

- ماذا عن مذكراتك التي نزلت ال�سوق حديثاً؟

- �سمعتُ �أنه كتاب رائع، لكن الوقت لم يتح لي بعد. 

)5(

حُقوق  م�ؤكداً  يهدرُ  ال�صوت  مُكِّرب  كان  الذي  الوقت  في 

يد  لها  يمدُّ  مَن  �سة  الم�ؤ�سَّ بباب  تنتظرُ  �أحمد  �أم  كانت  المر�أة، 
العون.

)6(

حين هوى الدركي بهراوته الغليظةِ، �سقَط الفتى م�ضرجاً 
ب�أ�سئلته.

)7(

�أنّ  الأعالي، غير  يت�صافحا في  �أن  الغ�صنان يحاولان  ظلّ 
مخبراً �أمعن في ق�صهما �شكّاً في هذا اللقاء المرُيب.

)8(
الطاولة التي �أ�سند عليها المحقق مرفقيه، كانت �سنديانة 
�أغ�صانها  القيلولة، وتحطّ على  القطعان عند  لها  تلج�أ  وارفة 

الطيور عند �شق�شقة الفجر...

هل �أدرك الذي ا�ستمات ل�سحب اعترافي

 معنى تغُّري الف�صول؟

)9(

فاً بنف�سه، ي�ستدرجها وهو يقلِّب كتاباً �سميكاً  قال لها مُعرِّ
تاه تركيزها عن التقاط معنى العنوان فيه.

- �أنا من الي�سار الفكري.. و�أنتِ؟

تنطق  �أن  قبل  ال��سؤال  �سيول  حا�صرتها  وقد  ذُهلت 
بارتباك:

- �أنا من طبربور.

كاتب �أردني.

م�صــــادرة وق�صــــ�ص �أخـــــرى..

 �سمير  �أحمد ال�شريف
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كاتب �أردني.

لا تترك لي حبلًا من �أفكاري �إلا وتن�شر غ�سيل الدنيا عليه، 
من يخلِّ�صني من مطالبها التي لا تنتهي، �أريد الخروج بنتيجة 

معقولة معها.

خرجتُ من البيت محمّلًا بهمومي، �أجوب �شوارع المدينة، 
�أطوف بنظري كل الوجوه، محدّثاً نف�سي... �ألا يوجد من و�صل 

�إلى هذا الحد من الجنون مثلي؟ 

�أتجوّل بين الأزقة والطرقات، ولا �أكترث لما يجري حولي، 
�صراخ  �أ�صوات  بعمق  امتدّت  العام  ال�شارع  حواف  وك�أنما 

الباعة. 

�آه... من الجنون �أن �أدُفن معها في تلك الحجرة ال�ضيقة.

هي وكل �شيء حولي ت�آمروا عليّ، هي والدنيا باتتا ت�شنقاني، 
و�أنا ما زلت في �أول محطات حياتي. 

بكل  كبريائي  تُهين  �إنها  كثيرة،  ب�أ�سئلة  ي�صطدم  عقلي 
�صرامة، لا تتوقف عن الثرثرة، ك�أنها الهذيان والجنون، حتى 
لحظي  يا  تطاردني،  البيت  خارج  فيه  �أكون  الذي  الوقت  في 

العاثر. 

بينما هو على تلك الحال، طيلة م�سير �ساعة ون�صف، وجد 
�أمام  نف�سه  وجد  بالب�شر،  المكتظ  ال�سوق  زحام  و�سط  نف�سه 
بائع للعطور، وقف مت�أملًا منظر الزجاجات على رفٍّ خ�شبيٍّ 
علاقة  من  بدّ  "لا  نف�سه:  في  قال  الزهور،  من  باقة  تتو�سطه 
َ تبيع العطور؟ هل  وطيدة بين الزهور والعطور"، قال للبائع: "ِمل

بقيَتْ �أنوف..؟". نظر �إليه البائع و�أ�شاح عنه بوجهه المتعب.. 

َ تع�صر الورد في الزجاج..؟ تباً  �أنا �أحدثك... ِمل "�أنت... 
ور�شّ  ل..."،  "تف�ضّ وجهه:  في  البائع  زعق  حين  وابتعد  لك"، 

عليه من بع�ض الزجاجات.

لعن العطر والبائع وال�شارع، وهمّ ب�ضربه لولا تذكره طلبات 
زوجه اللحوحة.

�أن  بد  لا  النا�س،  من  كبير  زحام  في  وغا�ص  البائع  ترك 
�أنهي روايتي ال�سقيمة، ولا بد من �إثبات وجودي في تلك ال�ساحة 

البائ�سة و�سط الكبار منهم.

وتناول  الطريق،  حافة  على  جل�س  مجنونة،  فكرة  راودته 
حتى  الكتابة  في  انغم�س  جيبه،  في  مطوية  كانت  وورقة  قلماً 
الألم،  من  يتلوّى  الأر�ض،  على  �سقط  رجل  �أنين  �صوت  �أيقظه 
بال�ضحك  بد�أ  عليه،  وقع  ولكنه  برفعه،  وهمّ  فوره  من  قام 
وقف  حوله،  من  المارّة  لانتباه  ولافتٍ  عالٍ  ب�صوتٍ  والقهقهة 
�أحدهم  كلمه  وكلما  الغريب،  فِعله  ر�أوا  لماّ  مدهو�شين  النا�س 
اقترب  �أ�صابه،  م�سّاً  �أنّ  النا�س  ظنّ  وعلت،  قهقهاته  ازدادت 
منه رجل طاعن في ال�سن، دقّق النظر في ملامحه، وقال: "ما 
بك يا حامد، ا�سم الله عليك، هل �أنت بخير يا ولدي، لا بد �أنّ 
ما �أو�صلك لهذه الحالة هي ر�سمية زوجتك، ظلت ت�سيء الظن 
النحيل  بخ�صرها  المجنونة  الراق�صة  تلك  بع�شق  وتتهمك  بك 
حامد،  يا  وعقلك  لبّك  ت�أخذ  �أن  لها  يحق  الر�شيق،  وقوامها 
من منا لا يتمنى نظرة من عينيها ال�ساحرتين؟ من لا يتمنى 

نـهــــــــايـــة الحلـــــــــم

خالد يو�سف �أبو طماعة
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د  ث معها ولو لدقائق معدودات؟ من منا..؟"، وظل يعدِّ التحدُّ
في مناقبها حتى فغر النا�س �أفواههم عجباً لما يقول.

�أخذ العجوز حامد، وم�ضى به �إلى بيته، وما زال ي�ضحك 
تارة ويقهقه �أخرى. "غريب �أمرك يا حامد، �أردت �إنقاذ رجل 

وقع على الأر�ض و�أ�صبت �أنت بالجنون".

البا�سم وهي  الباب بقوة حتى طلّت ر�سمية بوجهها  طرق 
التي  زوجها  قهقهات  ال�صمت من  لفّها  وحامد،  للرجل  تنظر 
ملأت المكان، وتلجلج �صوته في �أرجاء العمارة ب�أكملها، �أدخلته 
القر�آن،  من  لها  تي�سّر  ما  عليه  وتقر�أ  بكلمات،  تتمتم  وبد�أت 

وكلما قر�أت ازدادت �ضحكاته وعلا �صوته بال�صراخ.

بقي حامد على هذه الحال عدة �أيام، لم تبخل عليه زوجته 
من جلبٍ للعجائز، وعملٍ للتمائم، وقراءة للأدعية، ولم يتغير 

عليه �شيء.

النف�سية.  �إر�ساله لم�ست�شفى الأمرا�ض  قرر الأهل والزوجة 
يلفه  وال�صمت  وغرابة  بتمعُّن  �إليه  ينظر  الطبيب  �أمام  جل�س 
من كل جانب، ده�ش الجميع من �صمته وتوقفه عن ال�ضحك 
"لي�س فيه من  مرة واحدة ودون مقدمات، قال لهم الطبيب: 
بد�أ  الرجال".  مائة من  يزن  وعقله  �سليم معافى  �شيء،  الم�سّ 
ولا  الأر�ض  �إلى  ر�أ�سه  مطرق  وهو  حامد  مع  يتكلمون  الجميع 

يجود عليهم ب�أية كلمة.

القراءة  في  غرق  بهدوء،  �أيامه  يعدّ  م�ضى  بيته،  �إلى  عاد 
اليوم  يعد، في  �شهر خرج ولم  بعد م�ضيّ  والكتابة من جديد، 
روايته  نب�أ زواجه و�صدور  تقر�أ  التالي جنّ جنون زوجته وهي 

التي كانت حلماً يراوده.

لوحة للفنان
الحاج فايز الأغبر



�آداب �أجـــنــبــيـــــــــــــــــــــة:	
- "الانتظـار"  ق�صة خورخي لوي�س بورخي�س

                                      ترجمتها عن الإ�سبانية:      �أمــــــــــــــــــــل العلــــــــــــــــــي

- "ال�سمكـة ورفيقتها" ق�صة �إبراهيم كُلِ�ستان
                                      ترجمها عن الفار�ســــية:      د. علــــــــــــــي زائــــــــــــــري
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كاتبة ومترجمة �أردنية.

و�أربعة  �آلاف  �أربعة  رقم  المبنى  عند  الأجرة  �سيارة  تركته 
من  ال�شرقية  ال�شمالية  الناحية  في  الواقع  ال�شارع  ذلك  في 
ولاحظ  �صباحاً،  التا�سعة  قبل  الوقت  كان  �آير�س.  بوينو�س 
الرجل با�ستح�سان �أ�شجار الدلّب)1( المتناثرة، وقطعة الأر�ض 
ب�شرفاتها  المحترمة  والبيوت  منها،  �شجرة  كل  �أ�سفل  المربعة 
لمحل  الباهتة  والديكورات  بجوارها،  وال�صيدلية  ال�صغيرة، 
ثمة  ال�شارع  من  الآخر  الجانب  وعلى  والحدادة.  الدهانات 
�إلى  ال�شم�س  انعك�ست  وقد  نوافذ،  بلا  طويل  م�ست�شفى  حائط 
فكّر  الزجاجية.  البيوت  بع�ض  على  �أبعد،  م�سافة  على  �أ�سفل، 
الرجل في �أنّ هذه الأ�شياء )التي كانت في تلك اللحظة ع�شوائية 
التي  الأ�شياء  مثل  بعينه،  نظام  �أي  تتخذ  تكن  ولم  وعر�ضية 
نراها في الأحلام( �ست�صبح في الوقت المنا�سب، �إن �شاء الله، 
حروف  ثمة  ال�صيدلية  نافذة  وعلى  وم�ألوفة.  و�ضرورية  ثابتة 
من البور�سلين ت�ؤلف ا�سم »بري�سلاور«؛ كان اليهود يحلون محلّ 
وكان  الكريوليين)2(.  محلّ  حلوا  �أن  �سبق  الذين  الإيطاليين، 
ل �ألا يختلط ب�أنا�س من جن�سه. ذلك �أف�ضل؛ فالرجل كان يف�ضِّ

فتحت  �أخيراً  بدنه؛  �إنزال  على  ال�سيارة  �سائق  �ساعده 
�سائق  �إليه  و�أعاد  مرهق.  �أو  ذاهل  مظهر  ذات  امر�أة  الباب 
المقعد،  على  منه  �سقطت  التي  النقدية  القطع  �إحدى  ال�سيارة 
وكانت قطعة عملة من �أوروجواي قيمتها ع�شرون �سنتاڤو ظلت 
في جيبه منذ تلك الليلة في الفندق في ميلو)3(. �أعطاه الرجل 

�أربعين �سنتاڤو و�أح�سّ في الحال: »ينبغي �أن �أت�صرف بطريقة 
ا�ستخدمت  خط�أين:  ارتكبتُ  �أنا  لي.  يغفرون  الجميع  تجعل 

قطعة نقدية �أجنبية و�أظهرت اهتماماً بهذه الغلطة«.

وكانت  الأولى.  والباحة  المدخل  وعََرب  المر�أة،  خلف  �سار 
الباحة  على  الحظ،  لح�سن  تطلّ،  له  حجزوها  التي  الغرفة 
الثانية. وكان ال�سرير من الحديد، وقد عدّل ال�صنايعي �شكله 
مت�سلقة،  نباتات  وخيوط  �أغ�صاناً  تمثل  رائعة  منحنيات  �إلى 
وكان ثمة دولاب ملاب�س طويل من خ�شب ال�صنوبر، وكومودينو 
الأر�ضية،  م�ستوى  على  الكتب  عليه  تْ  رُ�صَّ ورفّ  ب�أباجورة، 
بحو�ضها،  اغت�سال  ومن�ضدة  مختلفين،  نوعين  من  وكر�سيان 
وجرّة، وطبق لل�صابون، وزجاجة من زجاج معكّر اللون. وكانت 
الجدران مزينة بخريطة لمنطقة بوينو�س �آير�س و�صليب، وكان 
ورق الحائط قرمزي اللون؛ بر�سوم لطواوي�س �ضخمة مب�سوطة 
من  وكان  الباحة.  على  مفتوحاً  الوحيد  الباب  وكان  الذيول. 
عليها.  الجلو�س  لي�ستطيع  الكرا�سي  و�ضع  تغيير  ال�ضروري 
ا�سمه،  عن  المر�أة  ��سألته  وعندما  �شيء،  كل  الرجل  ا�ستح�سن 
قال بيّاري، لي�س كتحدٍّ خفي، ولي�س لتخفيف الإذلال الذي لم 
ي�شعر به في الواقع، بل لأن ذلك الا�سم كان يزعجه، لأنه كان 
من الم�ستحيل عليه �أن يفكر في �أي ا�سم �آخر. ولم يُغرِه بالت�أكيد 
ذلك الخط�أ الأدبي المتمثل في الاعتقاد �أنّ انتحال ا�سم العدوّ 

قد يكون مناورة ذكية.

الانـتـظـــــــــــار
خورخي لوي�س بورخي�س

 ترجمتها عن الإ�سبانية: �أمل العلي
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�أ�سابيع  وبعد  المنزل؛  بيّاري  ال�سيد  يغادر  لم  البداية،  في 
قليلة �أخذ يخرج لفترة ق�صيرة �ساعة الغروب. وذات ليلة دخل 
دار ال�سينما على مبعدة ثلاثة �صفوف من المباني. ولم يذهب 
دائماً  ينه�ض  وكان  الأخير،  المقاعد  �صف  بعد  ما  �إلى  مطلقاً 
قبل نهاية الفيلم بقليل. وكان يرى ق�ص�صاً م�أ�ساوية من عالم 
الجريمة؛ كانت تلك الق�ص�ص تنطوي، دون �شك، على �أخطاء؛ 
�صور  تمثّل  كانت  �صور  على  �أي�ضاً  �شك،  دون  تنطوي،  كانت 
فكرة  لأنّ  الأ�شياء  هذه  �إلى  بيّاري  ينتبه  ولم  ال�سابقة؛  حياته 
وجود تطابق بين الفن والواقع كانت غريبة عليه. وكان يحاول 
مغزى  يحد�س  �أن  يود  وكان  الأ�شياء،  تلك  يحب  �أن  بخ�ضوع 
عر�ضها. وعلى خلاف الأ�شخا�ص الذين يقر�أون روايات، لم يرَ 

نف�سه مطلقاً �شخ�صية في عمل فني.	

لم ت�صل �إليه �أبداً ر�سائل ولا حتى ن�شرة عمومية، غير �أنه 
في  وكان  ال�صحيفة.  �أق�سام  �أحد  مبهم  ب�أمل  دائماً  يقر�أ  كان 
الأ�صائل ي�ضع �أحد الكر�سيين بجوار الباب في�صنع »الماتيه«)4( 
الذي  المت�سلق  النبات  على  مثبتتان  وعيناه  بوقار،  وي�شربه 
�أعوام من  د الطوابق. كانت  يغطي حائط المبنى المجاور متعدِّ
�أن  �إلى  المرء،  الأيام تميل، في ذاكرة  �أنّ كل  العزلة قد علمته 
تكون ال�شيء نف�سه، لكنها علمته �أنه لي�س ثمة يوم واحد، لا في 
ال�سجن �أو الم�ست�شفى، لا ي�أتي بمفاج�آت، �أو لا يمثل �شبكة ن�صف 
حب�سات  في  ا�ست�سلم،  قد  وكان  التافهة.  المفاج�آت  من  �شفافة 
�أخرى، لإغراء عَدّ الأيام وال�ساعات، لكن هذه الحبْ�سة كانت 
ذات  ال�صحيفة  ت�أتِ  لم  ما  ـ  نهاية  لها  تكن  لم  لأنه  مختلفة، 
�صباح ب�أنباء عن موت �أليخاندرو بيّاري. كما �أنّ من الممكن �أن 
يكون بيّاري قد مات بالفعل، وفي تلك الحالة كانت هذه الحياة 
�أن يفهم  �أزعجه هذا الاحتمال، لأنه لم ي�ستطع مطلقاً  حلماً. 
تماماً ما �إذا كان ذلك يتراءى فَرَجاً �أم بلاء، وقال لنف�سه �إنّ 
ال ف�أ�سقطه من ح�سابه. وفي �أيام بعيدة، وهي لي�ست  ذلك ُحم
عملْني  ب�سبب  كذلك  هي  ما  بقدر  الزمن  مرور  ب�سبب  بعيدة 
�أو ثلاثة �أعمال لا رجعة فيها، وكان قد رغب في �أ�شياء كثيرة 
�سبق  التي  القوية،  الإرادة  هذه  وكانت  ال�ضمير،  معدوم  بولع 

تريد  تعد  لم  الن�ساء،  بع�ض  وحبّ  الرجال  كراهية  �أثارت  �أن 
نكهة  تنتهي.  �ألا  تدوم،  �أن  فقط  تريد  كانت  بذاته:  �شيء  �أي 
التي  للظلال  المتطاول  والخط  الأ�سود،  التبغ  ونكهة  »الماتيه«، 

تغطي الباحة بالتدريج ـ كانت هذه حوافز كافية.	

كان في البيت كلب »وُولف«، وكان مُ�سنـاًّ �آنذاك. وت�صادق 
بكلمات  وبالإيطالية،  بالإ�سبانية،  يحادثه  كان  معه.  بيّاري 
الريفية.  طفولته  لهجة  من  بها  يحتفظ  يزال  ما  كان  قليلة 
وحاول بيّاري �أن يعي�ش في الحا�ضر الخال�ص، بلا �أي ذكريات 
وبطريقة  الأخيرة.  بقدر  تعنيه  لا  الأولى  وكانت  توقعات؛  �أو 
التي  المادة  الما�ضي هو  �أنّ  يرى  �أن  بو�سعه  �أنّ  اعتقد  غام�ضة، 
نع منها الزمن؛ ولهذا ي�ستحيل الزمن �إلى ما�ضٍ في الحال.  �صُ
وذات يوم كان �ضجره �أ�شبه ب�شعور بالر�ضا؛ وفي لحظات كهذه، 

لم يكن �أكثر تعقيداً بكثير من الكلب.	

الخلفي  الجزء  في  الألم  من  حميم  ر  تحرُّ �أبقاه  ليلة  ذات 
خلال  المرعبة  المعجزة  هذه  تكررت  مرتجفاً.  ذاهلًا  فمه  من 
دقائق قليلة ثم مرة �أخرى عند الفجر. و�أر�سل بيّاري، في اليوم 
التالي، في طلب �سيارة �أجرة تركته عند عيادة طبيب �أ�سنان في 
الق�سم رقم واحد. هناك تم خلع �ضر�سه. وفي �سياق هذه المحنة 

لم يكن لا �أكثر جبناً ولا هدوءاً من بقية النا�س.	

ب�أنّ  �أح�سّ  ال�سينما،  من  عائداً  كان  وفيما  �أخرى،  ليلة  في 
ثمة من يدفعه. بغ�ضب، با�ستياء، بارتياح خفي، واجه ال�شخ�ص 
منده�شاً،  الآخر،  الرجل  تمتم  فظة؛  ب�إهانة  وتلفظ  الوقح. 
باعتذار. كان طويلًا، �شاباً، �أ�سود ال�شعر، ت�صحبه امر�أة تبدو 
�ألمانية، في تلك الليلة، كرّر بيّاري لنف�سه �أنه لا يعرفه. مع ذلك، 

مرت �أربعة �أيام �أو خم�سة قبل �أن يخرج �إلى ال�شارع.

الكوميديا  من  ن�سخة  ثمة  كانت  الرف  على  الكتب  بين 
لي�س  ومدفوعاً،  �أنديولي.  بقلم  القديم  بالتعليق  الإلهية)5(، 
بيّاري في  بالف�ضول بقدر ما كان ذلك ب�شعور بالواجب، �شرع 
ثم،  ن�شيداً  يقر�أ  كان  الغداء  قبل  العظيم.  العمل  هذا  قراءة 
لا  الجحيم  عقوبات  �أنّ  يرَ  ولم  الإ�شارات.  �صارم،  بترتيب 
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يحكم  �أن  يمكن  كان  دانتي  �أنّ  يعتقد  ولم  مفرطة،  �أو  ق  ت�صدَّ
رقبة  �أوجولينو  �أ�سنان  تق�ضم  حيث  الأخيرة،  بالدائرة  عليه 

روجييري)6( �إلى ما لا نهاية.	

لها  مقدّر  القرمزي  الحائط  ورق  على  الطواوي�س  �أنّ  بدا 
�أن تكون مو�ضوعاً لكوابي�س ملحّة، لكن ال�سيد بيّاري لم يحلم 
من  منها  فكاك  لا  بطريقة  من�سوجة  رهيبة  ب�شجرة  مطلقاً 
نف�سه،  هو  جوهره  حلماً  يحلم  كان  الفجر  وعند  حية.  طيور 
بم�سد�سات  الغرفة  وبيّاري  رجلان  يدخل  متغيرة.  ظروف  مع 
�أو ي�صبحون ثلاثتهم  ال�سينما  �أو يهاجمانه بعد مغادرته لدار 
ينتظرانه  �أو  الذي كان قد دفعه،  الغريب  جميعاً دفعة واحدة 
نهاية  وفي  عليه.  يتعرّفان  لا  �أنهما  ويبدو  الباحة  في  بحزن 
الحلم، ي�أخذ م�سد�سه من درج الكومودينو )و�صحيح �أنه كان 
يحتفظ بم�سد�س في ذلك الدرج( ويفتح النار عليهما. وكانت 
توقظه �ضو�ضاء ال�سلاح، لكنه كان دائماً حلماً، وفي حلم �آخر 
كان يمكن �أن يتكرر الهجوم وفي حلم �آخر كان عليه �أن يقتلهما 

مرة �أخرى.	

ح�ضور  �أيقظه  يوليو،  �شهر  في  ال�ضباب  كثير  �صباح  وفي 
�شخ�صين غريبين، )لا �ضو�ضاء للباب عندما فتحاه(، طويلْني 
و�سط ظلال الغرفة، وب�سيطْني ب�صورة لافتة بفعل تلك الظلال 
دائماً(،  و�ضوحاً  �أكثر  قبل  من  المفزعة  الأحلام  في  )وكانا 
وك�أنها  �أعينهما  وخاف�ْنيض  و�صبوريْن،   ، و�ساكنْني وحذريْن، 
مجذوبة �إلى �أ�سفل بثقل �أ�سلحتهما، كان �أليخاندرو بيّاري ومعه 
غريب قد فاج�آه �أخيراً. ب�إ�شارة، طلب منهما �أن ينتظرا و�أدار 
وجهه �إلى الحائط، ك�أنما لي�ست�أنف نومه. هل فعل ذلك ليثير 
�أقل �صعوبة من  ُّل حادث مفزع  �أم لأنّ تحمـ مَنْ قتلاه؟  �شفقه 
تخيّله وانتظاره �إلى ما لا نهاية؟ �أم، وربما كان هذا هو الأرجح، 
حتى ي�صير القاتلان حلماً، تماماً كما �سبق �أن كانا مراراً، في 

المكان نف�سه، في ال�ساعة نف�سها؟ 	

من  الانفجار  �أزاله  عندما  ال�سحر  هذا  ت�أثير  تحت  كان 
الوجود.

الم�صدر:
 http://www.educar.org/lecciones/narrativa/

cuentopolicial.asp

عن الم�ؤلف: كاتب �أرجنتيني من �أبرز كتاب القرن الع�شرين ولد في 24 
الكتابة  �إلى  بالإ�ضافة   .1986 يونيو   14 وتوفي في   1899 �أغ�سط�س 
فقد كان بورخي�س �شاعراً وناقداً وله عدة ر�سائل. كتب بورخي�س ال�شعر 
والمقالات وعدد من الم�سرحيات، بالإ�ضافة �إلى ق�ص�صه الق�صيرة التي 
نال �شهرته منها، وكمّاً كبيراً من النقد الأدبي والافتتاحيات وتعقيبات 

على كتب، وعدداً �ضخماً من المختارات الأدبية. 

الهوام�ش:
الدلبية-  يتبع الف�صيلة  الدلّب: جن�س من الأ�شجار المعمرة مت�ساقطة الأوراق،    -1

المترجمة.

2-  الكريوليون: �شعب خليط من �أ�صول من ال�سود والبي�ض، وهي كلمة م�شتقة من 
لفظة »كريول« الإ�سبانية التي تعني ال�ساكن الأ�صلي لموطن معين- المترجمة.

المترجمة. الأورجواي-  في  مدينة  ميلو:    -3

المترجمة. الأرجنتين-  لجمهورية  الر�سمي  ال�شراب  الماتيه:    -4

حتى   1308 بين  ما  �أليغييري  دانتي  �ألّفه  ملحمي  �شعر  الإلهية:  الكوميديا    -5
وفاته عام 1321- المترجمة.

مراحل  �آخر  في  دانتي  التقاه  الذي  الكونت  هو  �أوجولينو  وروجييري:  �أوجولينو    -6
الجوليفز  تناه�ض  �سيا�سية  مجموعة  وهي  بيزا،  في  للجوبلين  قائداً  وكان  الجحيم، 
)الذئاب(. تحالف الكونت �أوجولينو مع رئي�س الأ�ساقفة روجييري، وغدر بابن عمه 
جيوفاني وقتله. ولكنّ رئي�س الأ�ساقفة �سرعان ما غدر هو الآخر بالكونت، حيث رماه 
مع �أبنائه في البرج، و�أمر الحرا�س ب�إقفال باب البرج �إلى الأبد، حتى ق�ضى الكونت 

مع �أبنائه في ال�سجن جوعاً- المترجمة.
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كاتب ومترجم �إيراني.

�أخذ الرجل ينظر �إلى ال�سمكة، بينما كانت ال�سمكة هادئةً 
ال�صخور  من  حو�ض  لها  نع  �صُ وقد  الزجاج  خلف  وعالقةً 
امتدّ  وقد  بعيداً  وجداره  كبيراً  الحو�ض  كان  ال�صفائحية. 
من  للرجل  المواجه  الجدار  كان  المظلم.  الن�صف  �إلى  ابتعاده 
الزجاج، وفي الن�صف المظلم من الممرّ الذي ي�شبه الغار، وُجد 
هذه  جانبي  من  كلٍّ  على  والملُوّنة  المختلفة  للأ�سماك  معر�ض 
الجدران، التي كان كلّ منها يمثّل حو�ضاً للأ�سماك. وي�أتي نورٌ 
من �أعلى فيُ�ضيء جميع الأحوا�ض. لم يكن النور يُلاحَظ، �إلا �أنَّ 
�أثرَه ظهر في �إ�ضاءة الحو�ض. لقد جل�س الرجل و�أخذ ينظر �إلى 
الأ�سماك في الإ�ضاءة الباردة والمظلمة. كانت الأ�سماك هادئة 
في  ك�أنها  بدت  ترفرف،  لا  طيورٌ  ك�أنها  الزجاج  خلف  وعالقة 
الهواء. كانت الفقاقيع تتوقف عن ال�صعود �أحياناً، وحينها لم 
يكن وجود الماء يُلحظ. وفي ظلّ وجود الفقاعات وحركة زعانف 
�أق�صى  في  �سمكتين  الرجل  ر�أى  والبطيئة،  القليلة  الأ�سماك 

نقطة مواجهة له؛ كانت ال�سمكتان متلازمتين. 

ور�أ�ساهما  متلازمتين،  كانتا  كبيرتين،  ال�سمكتان  تكن  لم 
متجاورين وذيلاهما منف�صلين. كانتا بعيدتين، تحركتا فج�أة، 
اتجهتا نحو �أعلى، وفي و�سط الطريق دارتا ونزلتا �إلى الأ�سفل 
تريدان  �أنهما  يبدو  جديد.  من  متجاورتين  وبقيتا  مجدداً، 

تقبيل بع�ضهما بع�ضاً �إلّا �أنهما انف�صلتا مجدداً، التوتا، ذهبتا 
ثم جاءتا. 

هذا  مثل  مطلقاً  يرَ  فلم  التفكير،  في  وغار  الرجل  جل�س 
حركاتها  ولها  نف�سها  لأجل  ت�سبح  �سمكة  كلّ  �إنّ  التلازم. 
الأخرى  ال�سمك  �أحوا�ض  في  ر�أى  لقد  بها.  الخا�صة  الب�سيطة 
وخارجها، وفي الدنيا، وفي الغابات ال�صغيرة وفي الحارة، ر�أى 
�أ�سماكاً، ودجاجاً وب�شراً، كما ر�أى النجوم تتجوّل في ال�سماء، 
�أوراق  �إنّ  مطلقاً.  التنا�سق  بهذا  لي�س  لكن  تتحرك،  فالنجوم 
الربيع  و�أع�شاب  �أثناء الخريف،  تلازم  تت�ساقط في  لا  ال�شجر 
�إلى هذا  النجوم متلازماً  تلأل�ؤ  ولي�س  تنمو معاً،  الخ�ضراء لا 
الحد. لكنّ المطر، ربما المطر، ربما الأمطار المت�ساقطة تهطل 
في تلازم، وقد يت�صاعد البخار من البحار في لحظة واحدة، 

ولكنه لم يرَ ذلك؛ لم يرَه مطلقاً. 

قد تكون ال�سمكتان متلازمتين لكثرة الوقت الذي تق�ضيانه 
معاً �أو ربما كانتا رفيقتين لأنهما متلازمتان. هل كانت الحركة 
وليدة  كانت  المرافقة  �أنّ  �أم  المرافقة،  من  نابعة  المتنا�سقة 
�أي�ضاً،  �أو ربما كانتا تو�أماً. هل الأ�سماك،  الحركة المتنا�سقة؟ 

بها توائم؟ 

ال�سمكـــــة ورفيقتهـــــا
ق�صة: �إبراهيم كُلِ�ستان 

ترجمها عن الفار�سية: د. علي زائري
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ب�أنّ  يعتقد  �أن  �أحبّ  لكنه  لحناً،  ي�سمع  الرجل  يكن  لم 
لحن  تقبل  �إذ  بها،  ت�سمع  �آذان  �أو  �ألحان،  لديها  الأ�سماك 

الوِحْدة. لكن لماذا لا تفعله الأ�سماكُ الأخرى؟ 

حو�ض  في  الحياة  زينتا  لقد  م�ألوفتين.  ال�سمكتان  كانت 
في  �ست�ستمران  كيف  لكن  الموزون.  بالرق�ص  ال�ضيق  الأ�سماك 

الرق�ص هكذا؟ �إلى �أي مكان �ست�ستمران في الرق�ص؟ 

�أمام حو�ض  وقفت  بيد طفل،  امر�أة عجوز تم�سك  جاءت 
ال�سمك لت�شاهده وقد قطعت طريق الر�ؤية على الرجل. 

وتعر�ضها  ب�أ�صبعها  الأ�سماك  �إلى  ت�شير  المر�أة  �أخذت 
كانت  ال�سمك.  حو�ض  نحو  ه  واّجت الرجل  نه�ض  الطفل.  على 

وحو�ض  والنعومة،  بالحرية  �سلوكها  ويت�سم  جميلة  الأ�سماك 
كانت  هادئاً.  �شيء  كلّ  بدا  لقد  رائعة.  �إ�ضاءة  م�ضاءٌ  ال�سمك 
�أن  �أرادت  ثم  ب�أ�صبعها،  الطفل  على  الأ�سماك  تعر�ض  المر�أة 
ذلك،  فعل  على  المر�أة  تقوَ  لم  �أف�ضل.  ب�شكل  ليراها  تحمله 
المر�أة  قالت  وحمله.  �إبطيه  �أ�سفل  من  الطفلَ  الرجلُ  ف�أم�سك 

العجوز: "�شكراً يا خويا". 

بعد فترة وجيزة، قال الرجل للطفل: "بُ�صّ، �شوف اللتنين 
متلام�ستين  ال�سمكتان  وكانت  �إيه".  �أدّ  بع�ض  مع  حلوين  دول 
ب�صدريهما وكانت زعانفهما تتحركان معاً في نعومة وان�سيابية. 
كان النور الخافت في نهاية حو�ض ال�سمك ي�شبه نور ال�صباح 
نظيفة،  فقاعة  وك�أنها  ال�صفائحية  ال�صخرة  وتظهر  الباكر، 



69

مل�ساء، مريحة وخفيفة. انف�صلت ال�سمكتان في حركة متلازمة 
لتعاودا الاقتراب من بع�ضهما مجدداً، وتتزحلقان في تجاور. 
قال الرجل للطفل: "بُ�صّ، �شوف اللتنين دول حلوين مع بع�ض 

�أدّ �إيه". 

ف��سأل الطفل: "فين اللتنين دول؟". 

قال الرجل: "اللتنين دول. ق�صدي اللتنين دول. بُ�صّ �شوف 
الزجاجي لحو�ض  ب�أ�صبعه على الجدار  دول". �ضرب  اللتنين 
الزجاج  على  تذكرة  كتب  قد  الأ�شخا�ص  �أحد  كان  ال�سمك. 

ب�إبرة �أو م�سمار. ثم قال الطفل بعد قليل: "دول م�ش اتنين". 

قال الرجل: "دول، دو... دو...، دول، اللتنين دول". 

�صورة  منهم  واحدة  اتنين.  م�ش  دول  "�أيوه.  الطفل:  قال 
واقعة في الإزاز من الناحية التانية". 

ثم  الأر�ض،  على  الطفلَ  الرجلُ  �أنزل  وجيزة،  فترة  بعد 
ان�صرف لم�شاهدة �أحوا�ض ال�سمك الأخرى.

والجدار  "النهر  مجموعة  من  م�أخوذة  الق�صة  الم�صدر: 
�إبراهيم  ت�شنه(،  و  دیوار  و  جوی  )بالفار�سية:  والظم�آن" 

كل�ستان، بازتاب نكَاه، طهران، 2005.

الم�ؤلف في �سطور:

"�شيراز"  مدينة  في   1922 عام  كُل�ستان"  "�إبراهيم  وُلد 
الإيرانية. رحل �إلى "طهران" عام 1941 ودخل كلية الحقوق 
في جامعة طهران. ترك الدرا�سة بعد فترة ومال نحو الإعلام 
عنوان  تحت   1947 عام  ق�ص�صه  �أولى  ن�شر  والت�صوير. 
الق�ص�صية  مجموعته  في  ن�شرها  ثم  لل�سرقة"،  "الذاهبون 
ترجم  كما   .1948 الخريف" �سنة  �شهور  �آخر  "�آذار،  بعنوان 
ق�ص�صاً للم�ؤلفين الكبار من �أمثال �أرن�ست همينغوي، وويليام 

الكتاب  �أوائل  من  "كل�ستان"  يُعدّ  ت�شيخوف.  و�أنطون  فوكنر 
اً بلغة الق�صة وا�ستخدام  الإيرانيين الذين �أولوا اهتماماً خا�صّ
في  مهمّاً  دوراً  �أدّى  �إذ  ق�ص�صي؛  �إطار  في  الإيقاعي  النثر 
�أنه  ق�ص�صه  ميزات  من  المعا�صرة.  الفار�سية  الق�صة  تطوير 
خلق  كما  ببع�ض،  بع�ضها  مرتبطة  ق�ص�صية  مجموعات  �أبدع 
�شخ�صياتها  ت�ستمد  التي  الفار�سية  الق�صة  من  جديداً  نوعاً 
الدين  لفريد  الطير  كمنطق  الكلا�سيكي  الفار�سي  الأدب  من 
العطار، فهذه الق�ص�ص ترتبط ببع�ضها بع�ض لي�س على �أ�سا�س 
الحبكة �أو ال�شخ�صيات و�إنما تلتقي وفقاً للهياكل المماثلة لتلك 
الأفلام  ب�إنتاج  �شغوفاً  كل�ستان"  "�إبراهيم  وكان  الق�ص�ص. 
و�أحرز  حياته  في  عدّة  �أفلاماً  �أنتج  �إذ  والوثائقية  ال�سينمائية 

جوائز عالمية مرموقة في هذا المجال. 

يعي�ش "كل�ستان" حالياً في مدينة لندن �إلا �أن غزارة �إنتاجه 
تراجعت في الآونة الأخيرة.

من م�ؤلفاته الق�ص�صية: �آذر، �آخر �شهور الخريف )1948(، 
�صيد الظل )1955(، النهر والحائط والعط�شان )1967(، المد 
 ،)1975( ال�شبح  قرية  في  الكنز  �أ�سرار   ،)1975( وال�ضباب 

الديك )1995(.
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- مــــــــع حــبيـــــــب الــــــــــزيـــــــــــــــودي فـــــــي فــــــرجينيـــــــــــــا        مــحمــــــــــــود الــجبــــــــــــــــور

- وداعـــــــــــــيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الــــــــحبيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب        �ســـــــــــالـــــم الخــــــــزاعـــلــــة

- حـــبيــــــب.. و�أنـــــــا: ق�صـــة ودّ و�شـــــعر �أقــــــوى مـــن المــــــوت        مـــحمــــــــــــــد �ســـــــــــــــــمحان

- الــــربــــــــــــابـــــــــة فــــــــــــي �شـــــــــــعر حبيــــب الــــزيــــــــــودي        ح�ســـــــين عبـــــــــده مو�ســــــى 

مــلــــــــــف الــعــــــــــــــــــدد: 

الـ�شـــاعـر حبيب الـزيـــودي
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المقــدّمــــــة:

عندما رحل حبيب الزيودي في ثاني �أيام عيد الأ�ضحى 2012/10/27، �إثر نوبة قلبية مفاجئة، غاب عنّا بج�سده، لكنه ما 
د نفح كلماته في ق�صائده التي تركها لنا، وردّدتها على م�سامعنا �أغنيات  زال ماثلًا فينا وبيننا قامةً �شعرية ا�ستثنائية، يتردَّ
�شجيّة، تُعدُّ من �أجمل النتاجات المحليّة التي لام�ست وجداننا؛ ف�أيقظ حبيب ده�شتنا النائمة، وا�ستفزّ فينا جمال الوطن في 

�أب�سط تفا�صيله، و�أنطق �شجره وحجره، لتبوح على ل�سانه.

ية  حبيب الزيودي؛ �أحد �أهمّ روّاد ال�شعر الأردني الحديث، و�شخ�صية غنيّة مثيرة للجدل، فهو خليط لطبائع �إن�سانية برِّ
�إقامتنا في الزرقاء، ودر�سنا معاً في الجامعة الأردنية، حيث عرفته عن قرب،  متمردة، �شفّافة وح�سّا�سة. عرفتُهُ فتىً بحكم 
لأكت�شف في هذا الفتى الأ�سمر النحيل، منجماً لمفارقات و�إبداعات لا تن�ضب. حاز لقب �شاعر الجامعة في احتفالية تم تكريمه 
فيها ب�إهدائه مجموعة من الكتب و�شهادة تقدير. في اليوم نف�سه كنا ن�ستقلّ البا�ص للعودة من الجامعة �إلى الزرقاء، �صعد 
حبيب �إلى البا�ص حاملًا الكتب التي نالها. كنا فخورين به، وك�أنّ فوزه فوزٌ لنا، �أذكر يومها كان بجانبي مقعدٌ �شاغرٌ، فجل�س �إلى 
جانبي. �سار البا�ص وهذا يمازحه، وتلك تطلب »حلوان« فوزه، لتعلو �أ�صوات كثيرة تطلب منه »الحلوان«، ولم يخيّب مطالبهم، 
ع الكتب المهداة �إليه على الزملاء والزميلات، رجع وجل�س بجانبي مبت�سماً، ثم التفت �إلّي، وقال م�شيراً �إلى ما  فنه�ض وراح يوزِّ

بقي لديه »ال�شهادة«، قال لي: »خذيها«.

هكذا كان، روحاً طيبة، و�شخ�صيته تلقائية خلت من �أي تعقيد، و�إبداعاً متدفقاً مثل ينبوع لا يكفّ عن الانفجار.

وُلد حبيب حميدان �سليمان الزيودي في الها�شمية/ الزرقاء في 27 �أيلول من عام 1963 و�أكمل الثانوية العامة في الزرقاء، 
وح�صل على �شهادة البكالوريو�س في الأدب العربي من الجامعة الأردنية عام 1987، والماج�ستير في الأدب والنقد من الجامعة 
الها�شمية عام 2008. عمل في التلفزيون الأردني والإذاعة الأردنية ووزارة الثقافة، وكذلك عمل م�ست�شاراً ثقافياً لأمين عمان 
الأردنية  لرئي�س الجامعة  لعمله م�ساعداً  �إ�ضافة  �سنوات،  ت�سع  له لمدة  1999 وعمل مديراً  الأردني« عام  ال�شعر  »بيت  و�أ�سّ�س 

لل��شؤون الثقافية، وكاتباً في جريدة الر�أي الأردنية في زاويته اليومية »قفا نحكِ«.

�أ�صدر خم�سة دواوين �شعرية »ال�شيخ يحلم بالمطر« )1986(، و»طواف المغنّي« )1990(، و»ناي الراعي« )1990(، و»منازل 
�أهلي« )1997(، و»غيم على العالوك« )2012(، و�صدر بعد وفاته عام 2013 ن�صو�ص غنائية بعنوان ظبي حوران. وكتبَ الزيودي 

�أكثر من 40 ن�صاً غنائيَاً تغنَى بها نجوم الغناء من �أردنيين و�أ�شقاء عرب. 

ي�أتي هذا الملف، مت�ضمناً ثلاثة محاور: النقد، الق�صائد المغنّاة، وال�شهادات، تجمعها ثيمة المحبة والوفاء لحبيب ال�شاعر 
ل عتبنا مت�سائلين: �أين النقد من روعة هذه التجربة ال�شعرية و�أ�صالتها؟ والإن�سان. لن�ستذكر حبيب الزيودي، ون�سجِّ

مجدولين �أبو الرب

»لَــوْ راح الُمغنّــي بِتظَــــلّ الأغـــــانـي..«
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و�أ�سفاً،  حزناً  منفطرةٍ  وبقلوبٍ  مهيبٍ،  جنائزيٍّ  وداعٍ  في 
الذاكرة:  وحار�س  الكلمة  فار�سَ  الطيبون  الأردنيون  عَ  �شيَّ
ولدَها  »العالوك«  واحت�ضنت  الزيودي،  حبيب  الكبير  ال�شاعر 
ةً من طياتِها الحانيات، وتقاطر  الأ�سمَر الجميل، و�أَوْدَعَتْه طيَّ
روحُه  ذابت  الذي  النبيل  الفتى  هذا  لوداعِ  الأوفياء  الرجال 
لِّي في محرابِ  حنيناً للأردنّ، وهُياماً به، و�أفنى عُمُره وهو يُ�صَ
قْلِ الوجدانِ الأردني، وغادرَ  الوطن، و�أ�سهم باقتدارٍ فريدٍ في �صَ
اً بهذا الإن�شادِ  نمِّ هذه الدنيا وهو قاب�ضٌ على جَمْرِ الوفاءِ، مَُرت
دْقَ وفائه  دُ عُمْقَ التحامِه بثرى الأُردنّ، و�صِ ال�ساحر الذي ي�ؤكِّ

لهذه الديار الكريمة: 
		 حملتُ هوى الأردنّ بين جوانحي

حَفا                                      زبوراً و�إنجيلًا ولوحـــــاً ومُ�صْ
		 وطُفْتُ على وديـــــانِـــــــهِ ووهــادهِ

فا                                      وما طاف مثلي مَنْ �سَعى وتَطَوَّ

الأ�سى  دَمْعُ  غلبني  الكلمة،  هذه  لكتابة  القَلَمَ  حملتُ  حين 
على فَقْد حبيب، فَقَبْلَ ثلاثةِ �أيامٍ من وفاته، رحمه الله، كنتُ 
الحركة  تاريخ  عن  بعمق  فيه  تحدثنا  مطولًا  لقاءً  التقيته  قد 
الإ�سلامية في الأردن والعالم العربي، حيث كان ي�ستعد لإجراء 
زكي  الأ�ستاذ  الم�سلمين  للإخوان  العام  المراقب  نائب  مع  لقاء 
وقبل  »�سنديان«،  الجميل  الم�سائي  برنامجه  في  ار�شيد  بني 
ومقالته  »�سلمى«  الأخيرة  ق�صيدته  قراءة  لي  �أعاد  الخروج 
الأخيرة »حوار قانوني«، ولم �أكُن �أعلمُ �أنَّ هذا هو اللقاءُ الأخير 

ن�سيجِ  في  الأول  الخيطُ  كان  عاماً  ع�شرَ  �أربعةَ  فقَبْلَ  بيننا، 
قَتْ  علاقتِنا، وكان لقا�ؤنا فاتحةَ عهدٍ جديدٍ لكلِّ واحدٍ منّا، وتوثَّ
هذه العلاقةُ النقدية وارتقت �إلى �أفق ال�صداقة النبيلة والمودة 

ال�صافية.

هكذا يا )�أخي(

كلُّ �شيء تلا�شى

وَر ولم يبق من فَرَحِ العُمرِ �إلاَّ ال�صُّ

الَممَرُّ العتيق يحنُّ لوَقْعِ خطاك 

وقد جَفَّ بَعْدَك عُ�شْبُ الممرّ.

فْتُ �إلى حبيب كان يُعاني من عُزْلةٍ نقديةٍ ماكرة  حين تعرَّ
وجعلته  و�أ�صالتها،  ال�شعرية  تجربته  بروعةِ  �إح�سا�سَه  دَتْ  بَدَّ
ُ عنه في قادمات الأيام، وبعد  �ضٍّ �سيُعَِّرب يطوي قلبه على �ألٍم ُمم
�أن اقتربتُ من تجربته ال�شعرية بروحٍ حانيةٍ انفتحت عين قلبه 
عْرِ، وارتقى ذُرَى الفَنّ  وانطلق كالح�صانِ الجامحِ في براري ال�شِّ
العالية، و�أَذْهَلَ الذائقةَ الأدبية ب�إبداعاتٍ �شعريةٍ عزَّ نظيرها، 
كاملًا،  بَدْراً  الدنيا  على  طلع  حياتهِ  من  الأخيرةِ  الآونةِ  وفي 
عر�شِ  على  فا�ستوى  الأدبيّ،  �إنجازِهِ  بقيمةِ  �إح�سا�سُه  وازداد 
اقةِ  التوَّ الأرواحِ  على  �أزاهيره   ِ نَْرث َ في  وتفنَّن  ، الأردنِّ ال�شعرِ في 
التي  الوطنية  الأغنياتِ  ع�شراتِ  عن  لًا  فَ�ضْ ال�صافي،  لغنائه 
بمعالم  العميق  الإح�سا�س  خَتْ  ور�سَّ الأردني،  الوجدان  �أنْعَ�شَت 
كان  وديعةٍ،  وقَلْبِ حمامةٍ  نَ�سْرٍ جارحٍ  وبِعَيْنَي  الوطنية،  الهويةِ 

»حبيب الزيودي«
قـــراءة في �أحـــزان »نـــــاي البـــراري«

 د. عمر القيام

كاتب وناقد �أردني.
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حبيبٌ يرقُبُ ما يفعله �شعرهُ في الروحِ الأردنية، فارتقى عالياً 
عالياً في الأعالي، وتجلّى على النا�سِ غيمةً ماطرةً تمنَحُ عُ�شاقَ 
ال�شعرية  الموهبةِ  بهذه  والزهوِ  �شوةِ  بالنَّ فريداً  �إح�سا�ساً  �شعره 

دة. المتفرِّ

مثل  النف�س  من  قريبٍ  �شخ�صٍ  عن  تكتب  �أن  �سهلًا  لي�س 
تٍ، و�سيم�ضي  حبيب، ولي�س �سهلًا �أبداً �أن تكتب عنه ك�إن�سانٍ ميِّ
زمانٌ طويلٌ حتى ي�ستوعبَ �أ�صدقاءُ حبيب غيابَ روحِه الفاتنة، 
بة،  الخلاَّ والفو�ضى  غَبِ  وال�شَّ جيجِ  بال�ضَّ المكتظة  و�شخ�صيته 
ا  كنَّ حين  �أنفُ�سِنا  على  حَكُ  نَ�ضْ حبيب  �أ�صدقاء  نحنُ  كُنّا  وكم 
�إخراجِ  على  هو  يزيدُ  فلا  »النظام«،  فكرةِ  في  �إدخالَه  نحاولُ 
ل�سانه �ساخراً من قِلَّةِ عقولنا، ول�سانُ حالِه يقول: �أنا �أنا، فمن 
وبحُبٍّ  النهاية،  الاحتمال حتى  فعليه  مداري  الدخولَ في  �أراد 
بْلِ  والنُّ بالحبِّ  الفيا�ضَ  وقَلْبَهُ  ودلالَه  جنونَه  لُ  نَتَقَبَّ كُنّا  كامل 

والفرو�سية.

ة  لقد عا�ش حبيب الزيوديُّ حياتَه المفعمة بالرغبات، الغا�صَّ
نداءُ  لهما:  ثالث  لا  اثنين  نداءَيْن  �إلى  غياً  مُ�صْ بالح�سراتِ 
�إح�سا�سُه  ل  ت�شكَّ النداءين  القوافي، وعلى هذين  ونداءُ  القلب، 
حنينُه  انبج�سَ  القلبِ  نداءِ  فمن  الذاتي،  دَه  ْ َجم وبنى  بالعالم 
دَ  للمر�أةِ وحُبُّه للوطن، و�أزهر قلبُه بهما، ومن نداءِ القوافي تَعَبَّ
ال�شامخة،  الإبداع  ذرى  وافترع  الفنون،  محراب  في  حبيبٌ 
نايُه  وانبعث  ات،  بالَم�سَرَّ بروقُه  التمعَتْ  النداءَيْن  هذين  وبين 
الفينة  والعذابات. ومن هنا كان حبيب حري�صاً بين  بالحنين 
والأخرى على تقديم جَرْدَةِ ح�سابٍ لحياتِه، وكتابةِ ن�صٍّ مُكثَّفٍ 
حياتِه  بملامحِ  للتذكير  العمر  مراحل  من  ما  مرحلة  يختزلُ 
وما نَ�شَبَ في حَلْقِ العُمُرِ من الخيبات، ومن هُنا كان يُلحُّ على 
فكرة الخ�سارات في �شعرهِ، وكانت ق�صيدتُه الرائعة »�إن الحياة 
جميلة« واحدةً من �أكثِر ق�صائدهِ دلالةً في هذا ال�سياق، وكانت 
�أكثر من  التالية عالةً عليها، وعلى الرغمِ من مرورِ  ه  ن�صو�صُ
�أنّ حبيباً جعلها خاتمةً لديوانِهِ  �إلاَّ  �سبع �سنواتٍ على كتابتها، 
الأخير »غيم على العالوك«، وكنتُ قد توقَفتُ في قراءة �سريعةٍ 
عند مغزى هذه الق�صيدةِ وكونها تعبيراً عن الإح�سا�س الم�أ�ساوي 

بالعالم، و�أنّ فكرة الجمال »جمال الحياة« كانت قِنَاعاً �ساخراً 
تقنّع به حبيب �إمعاناً في المراوغة وال�سخرية من ق�سوة الحياة، 
العُمر  لعذابات  باهر  تكثيف  على  الق�صيدة  بنية  قامت  حيث 
التي بد�أت ب�إطلالة وجه حبيب على هذه الحياة التي �أو�صدت 
فء وال�سكينة، فما كان منه �إلّا  �أبوابَها في وجهه، وحَرَمَتْهُ الدِّ
مَ وَجْهَهُ �شَطْرَ الق�صيدة التي مَنَحَها ذَوْبَ قَلْبِه وعُ�صارةَ  َّ �أن َمي

دِ والخ�سارات. وَجْدِه، فمَنَحَتْهُ نايَ الت�شرُّ
ما كانت الأيام عاقلةً

ها لأن��شأ عاقلًا �أبداً. ولا �أمّاً لأ�سكن �سرَّ
و�أ�شمَّ �أيّامي 

وفي حَقْلِ الح�صادِ ولدتُ. القَمْحُ كان �أبي
ي وبطنُ ال�سفح �أمِّ

ها ما كان باب بانتظاري/ حين �أعطتني الق�صيدة �سرَّ
لأ�شبَّ مثل النارِ في فلواتِها
�ضَ الدنيا و�أنثرها بَدَدْ و�أروِّ

وكان ال�شعر لما غاب ظلّ �أبي، �أبي
وطويتُ قلبي لم �أجِدْ روحاً حنوناً كالق�صيدة لم �أجِدْ

حين  اثنتين  كلمتين  في  حياتَه  الزيودي  حبيب  �ص  لخَّ لقد 
«، وهي مقولة ت�أتي على �أ�سرارِ  قال: »�أكتب لأنزف، �أكتبُ لأُحبَّ
والألِم  البوحِ  عْر، ورغبتِه الجامحة في  ال�شِّ ا�ستغراقه في غوايةِ 
لُ  ، ولا �أدري كيف �سيتقبَّ وتقديم الذات قُرباناً على معبدِ الُحبِّ
في  مق�صودة  غير  نيت�شوية  ملامِحَ  هناك  �أنّ  فكرة  ي  المتُلقِّ
مُ�ؤلفاتي  كلَّ  كتبتُ  »لقد  القائل:  هو  فنيت�شه  �شخ�صية حبيب، 
، وحين  َ عنه حبيب بالنزفِ والحبِّ بدمي وحياتي«، وهو ما عََّرب
ان �أن يخلقَ الفرحة... �شَبابتُه  قال نيت�شه: »يريد العبقري الفنَّ
قْ�ص«، وجدنا حبيب الزيودي  تَعْزِفُ ولكن لا �أحدَ يرغبُ في الرَّ
ي ذاب �إن�شاداً وعَزْفاً«، ولو �أردْنا �أن  ي، والمغَُنِّ يقول: »و�أنا المغَُنِّ
�أُفُق  حبيب  بها  دخلَ  التي  التراجيدية  للنهاية  تف�سيراً  م  نقدِّ
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م لنا عوناً نقدياً كبيراً حيث يقول:  الأبدية، لوجَدْنا نيت�شه يُقَدِّ
�إلى  به  يعودُ  ف�إنّه  ما  �شَخْ�صٍ  على  ةٍ  بقوَّ الفَنُّ  ي�ستحوذُ  »حين 
ت�صوُّرات الع�صر الذي كان فيه الفَنُّ يزدهرُ بحيوية كبيرة... 
كلِّ  العنيفة، يرى في  الفنّان للانفعالات  تبجيلُ  يزداد  يومٍ  كلَّ 
ويُطالب  ي�ستقرُّ طبعُه على حال،  لا  روحاً،  الطبيعة  مكانٍ من 
بعُنْفِ  ذلك  يطلبُ   ، الفَنَّ تلائمُ  لا  التي  الأو�ضاع  كلِّ  بتغيير 
الأطفالِ وعَ�سْفِهم... وهكذا ينتهي به الأمر ب�أن تن��شأ خ�صومة 
تكون  ومحزنةً  ال�سنّ،  نف�س  من  معا�صريه  وبين  بينه  �شديدة 
نهايته... بهذا ال�شكل ح�سب رواياتِ الأقدمين �أنهى هوميرو�س 

.» و�أ�سخيلو�س حياتهما وماتا كئيبَْني

لقد ظفرت تجربة حبيب الزيودي ببع�ض الاهتمام النقديّ 
هذا  وفي  الخ�صو�ص،  وجه  على  الأكاديميين  الدار�سين  من 
في  ر  حُوَّ محمد  الدكتور  كتبه  ما  �إلى  الإ�شارةُ  يمكن  ال�سياق 
حيث  ال�شعراء«  عيون  في  عرار  وال�صدى:  »ال�صوت  درا�سته: 
توقف عند ثورة حبيب على عرار في ق�صيدته ال�شهيرة »مئوية 
الكوفحي في درا�سته لبع�ض  �إبراهيم  و�إلى ما كتبه د.  عرار«، 
الدرا�سة  في  القول  وكذا  حبيب،  �شعر  في  الأ�سلوبية  الأنماط 
الراعي:  »ناي  بعنوان:  الزعبي  زياد  د.  كتبها  التي  المتميزة 
للروح  عميقاً  نقدياً  تحليلًا  قدم  حيث  وجروح«  روح  مو�سيقى 
الرعوية في �شعر حبيب، وكنتُ قد توقفتُ في مجموعة قراءات 
زال  وما  الروحية الحادة في تجربة حبيب،  الب�ؤر  �سابقة عند 
خلال  من  وا�ستنطاقها  التجربة  هذه  لإثراء  مفتوحاً  المجال 
مقاربات نقدية مختلفة على م�ستوى الر�ؤى المنهجية، و�ستظل 
القراءة الرعوية الم�شبعة بالروح الأ�سطورية والرومان�سية هي 
تجربته  تخ�سر  و�سوف  حبيب،  تجربة  ا�ستكناه  على  الأقدر 
�إذا  الروحي  و�إ�شعاعها  الأدبية  رُوائها  من  كثيراً  ال�شعرية 
روحه  اقتحام  عن  عاجزة  تقف  منهجية  لمقاربات  خ�ضعت 
الموغلة في الإ�صغاء �إلى غناء الرعاة وحُداء الراحلين باعتبار 
والراف�ضون  الروح،  بجوهر  المت�شبثون  هم  الرعاة  ه�ؤلاء  �أنّ 
د في تجربة حبيب الزيودي بامتيازٍ  لزيف المدينة؛ وهو ما تج�سَّ

ملحوظ.

في العام 2002 ن�شر حبيب الزيودي �أعماله ال�شعرية الكاملة 
تحت عنوان »ناي الراعي«، وهو عنوان مو�سيقي يذكرنا بال�سيرة 
الله  رحمه  عبا�س  �إح�سان  د.  ال�شهير  للناقد  قة  ال�شيِّ الذاتية 
والتي و�سمها بـ«غربة الراعي«، وكتبها ب�شعرية عالية تومئ �إلى 
بقايا ال�شاعر في �شخ�صيته النقدية المتفردة، وحين بلغ �إح�سان 
عبا�س الخام�سة وال�سبعين عام 1997م �صدر الكتاب التذكاري 
»في محراب المعرفة« احتفاءً بجهوده الكبرى في خدمة الثقافة 
الثقافة، وكان  العربية، و�أ�سهم به نخبة مميزة من خيرة نقاد 
�إبراهيم  الدكتور  درا�سة  الر�صينة  الدرا�سات  تلك  بين  من 
الرومانتيكية«  والر�ؤية  الرعوية  بين  عبا�س  »�إح�سان  ال�سعافين 
ل�شخ�صية  الروحية  نات  للمكوِّ متق�صياً  نقدياً  فيها تحليلًا  م  قدَّ
�إح�سان عبا�س والتي تت�أ�س�س ابتداءً على ح�سٍّ رعويّ يمجد �صفاء 
الروح الإن�سانية، ويت�شبث بالقيم الطيبة في الحياة، ثم �شُفِعَت 
عبا�س  �إح�سان  يحبها  كان  رعوية  ق�صائد  بثلاث  الدرا�سة  تلك 
ترجمتها  ب�أعباء  نه�ض  وقد  وا�ضحاً،  ت�أثيراً  �شعره  في  و�أثرت 
المترجم المقتدر بكر عبا�س �شقيقُ �إح�سان و�صديقه، ومن �أجمل 
فيها  رثى  التي  ملتن  لجون  »ل�سيدا�س«  ق�صيدة  الق�صائد  هذه 
�صديقه �إدوارد كنج الذي مات غرقاً عام 1637، وهي ق�صيدة 
من  بكثيٍر  تفا�صيلُها  وت�شي  الرعوية  القيم  �أروع  على  م�شتملة 
الراعي  ذلك  الزيودي،  حبيب  بها  يت�صف  كان  التي  ال�صفات 
الذي فرّ من مدينة الأ�ضواء »عمان« واختار �أن تكون رقدة روحه 
�أ�شجار  بين  الغافية  الربوة  تلك  »العالوك«،  في  فتونِه  وهَجْعَةُ 

البلوط وال�سنديان، والتي يتجلى فيها وجه الله �صباح م�ساء.
قد مات ل�سيدا�س، مات قبل �أوانه

مات في ريعانه، ولم يُخلِّفْ له نظيراً
من ذا الذي لا يغني لل�سيدا�س؟ لقد كان 

عارفاً بالغناء، ويبني القوافي الرفيعة
لا يجوز �أن يطفو على نع�شه المائي

ي ج�سده دون �أن يبكيه �أحد، تطوّحه الرياح وتُذَرِّ
دون �أن يحظى بدمعة �شجية
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الهواج�س  من  واحداً  المبكر  الرحيل  هاج�س  كان  لقد 
»ال�شيخ  الأول:  ديوانه  ومنذ  حبيب،  روح  ت�سكن  التي  الكبرى 
عن  الرحيل  فكرة  كانت   1986 عام  ال�صادر  بالمطر«  يحلم 
نحو  على  تنامت  �أنها  ويبدو  وجدانه،  في  مت�أ�صلة  الدنيا  هذه 
م�أ�ساوي حتى بلغت ذروتها في ق�صيدة »�إن الحياة جميلة« عام 
2005، و�ألقت بظلالها على كامل تجربته، وثمة ن�صو�ص كثيرة 

في دواوينه تفوح منها رائحة الموت، فمن ذلك قوله في ديوان 
»ال�شيخ يحلم بالمطر«: 

		 بينــي وبينــــك يـــا �آمـــــال �أوديـــة
                               مـــن الرمـــــال و�أحلامي بعيــــدات 

�صحراء �أ�صرخ في �ساحاتها ثملاً	 	
                               مــــن ال�ضيـــــاع فتـــرتد النـــداءات 

		 �أكــــاد �ألمــح في كثبــانهــــــا كفنـــي 
                              للموت في وجهها ال�ضاري علامات

�أهلي« �صيغت فكرة الموت على  وحين �صدر ديوان »منازل 
النحو التالي:

هو القلب �أتعبني وهو يدخل طق�س الثلاثين

دون دليل 

�أ�ضاء لهم كل ما �ضاع من عمره

وكل الذي ظلّ وهو على �أيّ حال قليل 

�أما �أروع ال�صياغات الفنية لهذه الفكرة الوجودية المقلقة، 
فقد كانت في ق�صيدة »�إن الحياة جميلة« وهي الق�صيدة الأهم 
في �سياق تجربة حبيب ال�شعرية، حيث قطر دلالاتها تقطيراً، 
واختزل �شريط حياته و�أ�سرار عذاباته وخيباته في هذا الن�ص 
�إيقاع هادئ يرحب  نهاياتها في  الق�صيدة في  لت�ستقر  الفريد، 
بفكرة الموت باعتبارها خلا�صاً من هذه المرارات التي تجرّعها 

حبيب في �سعيه المحموم نحو �أفق الأبدية:

�إن الحياة جميلة 

عها كتوديع الحبيبة با�سمين لكن علينا �أن نودِّ

جميلة �أيامنا، 

وجميلة �أحلامنا

�أرجوك لا ت�أتي، اتئد.

لا بد من يوم يجيء

ولن تراني غا�ضباً متبرماً

ها ها وبُمرِّ ع�شتُ الحياة كما يليق بُمرِّ

وكما يمر ال�سهم من ج�سد الغزال مررتُ

وحدي كنتُ في بريّة الدنيا،

ولكن الرماة بلا عدد

كن را�ضياً يا قلب 

�إنّ الرحلة اقتربت

فلا تجزع على �أحدْ

فقد ع�شت الحياة جميلة 

فيها بيوتٌ،

والبيوت بها نوافذ،

والنوافذ لا تطل على �أحدْ.

كان حبيب الزيودي م�سكوناً بهاج�س ال�ضياع، وقد عّرب عن 
ذلك �أروع تعبير حين قال:

»يا ناي 

لن يبكي على ا�سمي 

�صاحبٌ بعد الغياب

ف�سمّني ناي البراري«.
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الأردنيين  المبدعين  بين  فرادة  الأكثر  الحالة  حبيب  يمثل 
الب�سطاء،  النا�س  هموم  مع  التوا�صل  على  القدرة  امتلاك  في 
وتبني مطالبهم ولو في �أ�شعاره، بل والاحتفاظ بالقدرة العميقة 
على التوا�صل مع �أبناء وطنه الب�سطاء والمهمّ�شين، دون �أن يفقد 
ب �أذى في علاقته الر�سمية  بو�صلته، ودون �أن يتراجع �أو �أن ي�سبِّ
الم��سؤولية،  من  مواقعها  مختلف  في  الحكومة  ومع  الدولة  مع 
من  يحققها  لم  الأردني  الإبداع  تاريخ  في  نادرة  حالة  وهذه 
المبدعين الأردنيين �سوى حبيب، �أو على الأقل هذا هو الو�ضع 

في حدود معرفتي.

و�أين  الـ"حبيب"،  هذا  جاءنا  �أين  من  ت�ساءلنا:  ف�إذا 
�إنّ حبيب  �إطار الجغرافية الأردنية، ف�إننا نقول:  مرجعيته في 
من قرية "العالوك" التي ينه�ض �صباحها بثغاء النّعاج، و�ضجة 
الأردنية  القرية  الأر�ض ربيعاً، من هذه  والماء، وعبير  الحليب 
الب�سيطة الطيبّة التي تقع على حفاف البادية، لتختتم م�سيرة 
ال�شّعري  بيته  يحمل  الزيودي  والنماء. جاءنا حبيب  الخ�ضرة 
اً  با�سماً ومقاتلًا ليكون �شاعراً قادراً على فر�ض وجوده، معِّرب
تعميق  على  وقادراً  بل  والأبناء،  والوطن  الع�شيرة  هموم  عن 
�إنّ حبيب  الإح�سا�س بالوطن والهوية معاً، بحيث يمكن القول 
وتي�سير  عرار  ومنهم  الأردنيين،  المبدعين  من  قليلة  ومجوعة 
المبدعين  ه�ؤلاء  هل�سا...كل  وغالب  بل  الرزاز  وم�ؤن�س  �سبول 

قد عملوا على �صياغة الوجدان الأردني تجاه الأردن وهمومه 
وق�ضاياه، وقد ظلّ حبيب، وهو في هذا يت�شابه مع معلمه الأول 
عرار، �أكثر اقتراباً وتوا�شجاً مع نب�ض ال�شارع الأردني في بواديه 

وقراه �شمال الأردن وو�سطه وجنوبه.. 

�صوته  من  واثقاً  الكركي"  "خالد  الدكتور  �إلينا  مه  قدَّ
وتميزّه، وجاء كما قدّر، في ديوانه الأول "ال�شيخ يحلم بالمطر" 
وفي مقدمة الديوان يقول "الكركي" متحدثاً عن الزيودي: )�إنّه 
قد ا�ستكمل �أدواته الأولى، و�إنّ �صورته تت�شكل في �صورة �صوت 
متميّز نابع من وجدان ال�شعب، وممتد بين عرار وعلي الفزاع، 
وماح�ص  زيّ  في  والطيبين  العالوك  في  الطيبين  النا�س  وبين 

والطفيلة والثنية(. 

وبهذا يم�سك الدكتور الكركي بالمفْ�صل الرئي�سي في �شعر 
حبيب، والمتمثل في توا�شجه وتداخله مع الق�صيدة "العرارية"، 
الأردني..  ال�شّعري  العطاء  مجمل  في  تمايزاً  �شكلت  التي 
التجربة  عنا�صر  من  عدد  متابعة  الدرا�سة  هذه  في  �سنحاول 

ال�شّعرية في هذا الدّيوان قيد الدرا�سة. 

ال�صغير  عرار  �أو  • حبيب 

�أول ما يلفت انتباه الدار�س لديوان حبيب، �أنّ هذا الدّيوان 

حبيب الزيودي
قراءة في ديوان "ال�شيخ يحلم بالمطر"*

 عبدالله ر�ضوان

كاتب وناقد �أردني.
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الأنباء/ هم  هَمّ الموقف/ همَ  الأردني/  بالهمّ  يجيء م�سكوناً 
الوطن. الهمَ اليومي المعا�ش، وهو بهذا يلتقي لدرجة التماهي 
مع الخطاب المركزي في ق�صائد "عرار"، ويمكن متابعة محور 
"حبيب"  دْ  المجِّ طالِبَهُ  وق�صيدة  عرار  ق�صيدة  بين  التداخل 

بمجموعة من �ألفاظ نذكر منها:

الأبيات  من  عددٍ  في  والدّلالة  ال�شعرية  البنّية  تت�شابه  �أ- 
جلياً  ذلك  وببرز  التقليدي،  ال�شكل  على  التي جاءت  ال�شعرية 

في قول حبيب: 

يا �أردنيات �أ�شلائي مبعثرة 
                      فمن تلملمني يا �أردنيّـات )الديوان �ص 24( 

وهذه ق�ضية ا�ستوفاها الدكتور الكركي في مقدمة الدّيوان 
هذه  بين  الت�شابه  و�ضوح  ملاحظة  مع  �إليها،  العودة  ويمكن 
البنية/ الدلالة وبين الأبيات الثلاثة التي تقفل ق�صيدة عرار 

النونيَة الم�شهورة.

ق�ضية  وهي  عليه،  والتمّرد  بالقهر،  ر  المبكِّ الإح�سا�س  ب- 
ا�ستوفى  حبيب  �أنّ  على  ن�سبياً،  المت�أخر  عرار  نتاج  في  نلم�سها 
راجع  وهذا  عرار،  بعك�س  بداياته،  منذ  مبكراً  التجربة  هذه 
عرار  �شعر  في  تجلّت  كما  العرارية  التجربة  لمجمل  لمعاي�شته 
الواقع  -�أق�صد  الزمن  لاختلاف  وكذلك  حبيب،  بدايات  منذ 
المعي�شي التاريخي- ومن هنا لا نفاج�أ �أن يكون محور القهر/ 

التمرد هو المحور الرئي�سي في ديوان حبيب: 

- هـــذي بــــلاد وزعت ع�شّـــاقها ليـــلًا على حر�س المغافـر. 
)�ص 30( 

- هو ما لوّث ماء النيّل.. 

ما قامر بالأهرام،

 ما �سوّد دجلة 

هو غنى للعيون ال�سّود،

 للدفلى...

فقطعت الوتر. 

فلماذا �أيها ال�سّادن قطعـت الوتـر.. )�ص 41( 

)وال�سادن هو �أداة القهر و�سداته( 

- يا بلادي كلما خنقوا لي وتراً 

�أينع في روحـي وتـر.. )�ص43( 

ونلاحظ هنا �شدة الإح�سا�س بالقهر/ التمرّد، كما وتبرز 
دلالة  متابعة  �ضرورة  مع  الدافق/  الوطن  حب  ظاهرة  هنا 

مفردة وتر التي تعني- الغناء بمحبة وتوا�صل: 

 - وطن ت�شيخ من الردى �أحلامه 

�أودت به الحمى وعَزّ الم�سعف 

يا ليت �شعري هل يفيد توجعي 	

روحي مه�شمة، وجرحـي ينـزف.. )�ص 47( 

�إح�سا�ساً  نجد  هل  و  هذا؟  من  �أكثر  قهراً  نجد  هل  ترى 
بالفجيعة حدّ الذبح �أكثر من ذلك؟: 

الرمادي  الأفق  طائر  "يا 

ما زلت تبحث عن بلادك في بلادك 

والبلاد..

 تكون �أبعد وهي �ضائعة على �صدر البلاد" )�ص49( 

وهل هنالك �أكثر �صعوبة وقهراً من م�شاعر مثل هذه؟ �أن 
تح�سّ بفقد الوطن و�أنت فيه، وهو الوطن الذي يحبه، ويعبده، 

ثم ها هو يتغناه ويبكيه: 

- لكنه وطني، وبين �ضلوعه روحي 
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وبين عروقه �أع�صابي 

وله يفي�ض الدّمع من قيثارتي 

ويذوب في حبّ الدّيار رباني 

بي من عذابك يا بـلادي مـا بي.. )�ص52/51( 

�إلى  ال�ضيّقة  الجغرافيا  حدود  ليتجاوز  الهمّ  يتو�سع  هنا 
م�ساحة �أرحب، وهذا ما ي�ؤكده ال�شّاعر �صارخاً: 

- هذا الذي �أحببته وطني 

فعلام يتـركني لمغت�صـبي.. )�ص53(

الإن�سانية،  العلاقات  مجموعة  هو  الوطن  ي�صبح  وهنا 
مجموعة التّردي والقبول بالقهر ووعده بالتمرد.

ج- التعلق بالوطن والان�صهار معه ومع ق�ضاياه:

 فبالإ�ضافة �إلى ما لاحظناه في المقاطع ال�سابقة المختارة، 
هذا  خ�صو�صية  ي�ؤكد  �أن  ق�صيدة  كل  في  يلبث  لا  حبيب  ف�إنّ 

الحب، من خلال و�صاية متوارثه من الآباء للأبناء فيقول: 

ف�إن عط�شـت وكـان المـاء ممتنعاً

و�إن �سـقطت على درب الهوى قطعاً	

فلت�شربي من دموع العين يا بلدي

�أو�صيك �أو�صيك بالأردن يا ولدي )… �ص 66( 

�ألي�س هذا هو الأردن الجميل، والمعافى والرائع الذي غنّاه 
قرن؟؟ ن�صف  منذ  ذلك  "عرار" قبل 

د- ا�ستخدام اللفظ ال�سائد:

 وهذه ق�ضية ما لبثت �أن تعمقت في ق�صائد حبيب اللاحقة، 
الأول عبر التركيز على  الدّيوان  نلمح بداياتها في ق�صائد  �إذ 
�أبرز  التي تمثّل  الظاهرة  الأردنية- هذه  الدارجة   - "المفردة 

خ�صي�صات الق�صيدة العرارية، قد ا�ستخدمها حبيب متعمقاً 
خطى معلمه، بل �إنّ �أحد عناوين ق�صائد حبيب م�ستوحاة من 
يعنونها  وهنا  تحديداً،  الخرابي�ش  من  عرار،  ق�صائد  �إحدى 
ا�ستخدام  �أوجه  ومن  والوطن(،  للمر�أة  بـ)خرابي�ش  حبيب 

اللفظ ال�سائد عند حبيب: 

وحين �أتاهم ال�سّم�سار 

وال�سكر  "ق�ش" الملح 

وق�ش حجارة البيدر 

هنا غنى حجيج القمح 

منجلاه.. منجلـي وامنجـلا.. ه.. )�ص 80( 

ه‍- ا�ستخدام المكان الأردني:

 وهذه الظاهرة الأكثر بروزاً في �شعر عرار كذلك، �إذ نكاد 
لا نجد مكاناً �أردنياً لم يتغزل به عرار، وحبيب ي�سير على نهجٍ 
موازٍ لهذا. ولذا نلاحظ تكرار �أ�سماء: عمّان - مادبا - �شيحان 
نباتات  لأ�سماء  هناك  �أو  هنا  �إ�شارة  �إلى  �إ�ضافة  العالوك.   -
"البلّوط" التي  �أبرزها �شجرة  لعل  الأردنية  البيئة  معروفة في 

تتكرر في �أكثر من مو�ضع في الدّيوان. 

و- ون�شير �أخيراً �إلى و�ضوح الق�صيدة/ المعنى في ق�صيدة 
�أق�صر  من  ال�شّعرية  ورة  ال�صّ �إلى  الو�صول  عبر  "حبيب"، 
الطرق، واعتماد المبا�شرة، ولا �أقول التقرير، وهذه من �صفات 
الق�صيدة العرارية �أي�ضاً، على �أننا لن نتو�سع فيها عند حبيب، 
لأنّ عطاءه في هذا الديوان ما يزال �أوّله، والحكم الفنيّ لا بدّ 

�أن ي�ستر�شد بتجربة �أكثر طولًا توخياً للدقة.

الدّيوان ق�صائد  في  • عمان 

"ال�شيخ  ديوان  في  الم�ستخدمة  الأردنية  الأماكن  بين  تبرز 
تدور  رئي�سياً  مركزاً  باعتبارها  عمّان  مدينة  بالمطر"  يحلم 

حوله كثير من ق�صائد/ �أو مقطّعات الديوان. 
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ونجد اختلافاً في طبيعة موقف ال�شاعر منها فهي:
- عمّان لا ترخي جديلتها على �صدر الجبان.. )�ص21( 

وهي: 
- تبرعمت عمان في قلـبي قرنفلـة - )�ص20( 

لتعدد  ال�شاعر  تعذّب  وهي  بها،  وتعلقه  حبه  عن  تعبيراً 
مراكزها ومحطاتها. ولكنها �أي�ضاً:

- تناه�شتني بعمّـان المحطـات.. )�ص 22(
وعلى كثرة �شوارعها، ومراكز الفعل فيها، فالعلاقة معها 

علاقة حب وتوا�صل:

… فن�شربها �شارعاً �شارعا  - عمّان ت�صرخ فينا اكبروا 
)�ص36(

ولكنه كذلك، �أ�سوة ب�أ�ستاذه عرار، يعتب على عمّان الحالة- 
التوا�صل، ويعاني الكثير من هجرانها له )ونلاحظ هنا عدم 

و�ضوح الدّلالة في ال�سّياق عمّن هو المق�صود بالعتب(:

- يا ليت عمّان قد مدّت �إلّي يدا

�أو ليت عمّان بعد ال�صدّ ت�سمعني

فقد وهى بالهوى مـن بعـدها جلـدي … )�ص66(

ولعلّ �أجمل ال�صور التي �أوردها ال�شاعر لعمّان قوله:

- �ستفتح عمّان �أبوابها

فيهجع في راحتيها 

وحين يطلّ الم�ساء 

�ستلب�س عمّان ع�شاقها كـي تنـام … )�ص38(

ال�شعري" الخطاب  "وعي  • الأيدولوجيا 

يبرز في ديوان حبيب تداخل في الر�ؤية �أحياناً، بل و�أخطاء 

�إلى  ذلك  مردّ  ولعلّ  �أخرى،  �أحيان  في  وا�ضحة  الخطاب  في 
ديوانه  نتحدث عن  العمر، فنحن هنا  التجربة وحداثة  قِ�صر 
الأول، ولكنّ المو�ضوعية تتطلب منا الإ�شارة �إلى جزء من هذا 
الغياب للوعي، �أو الوعي الذي لم يتبلور في ر�ؤية محدّدة، يقول 

حبيب:

حجر ولا  ركن  لي  الدّار  في  يبق  "لم 

 ووزعتني على الريح الولاءات

هذا �إلى الفر�س قد �سارت ركائبه

 وذاك للرّوم قادته الو�ساطات

�إن لم توحد بواريد العدا وطناً

يْـم اعتقـادات" )�ص24( فلن توحد في ال�ضّ

ومع ملاحظة ثقل الزحافات في عجز البيت الثالث، ومع 
�أحا�سي�س حبيب، ولكن العدو وبنادقه  الت�أكيد على م�صداقية 
الإح�سا�س  و�إنما  الموقف،  في  وحدة  تخلق  �أن  يمكن  لا  بذاتها 
هذا  يوحّد،  الذي  هو  العدو  البنادق/  هذه  وت�أثير  بخطر 
ر�ؤية  �إلى  بحاجة  هو  ا  و�إّمن هواء،  من  يجيء  لن  الإح�سا�س 

محدّدة؛ وهذه الر�ؤية لن تجيء دون معتقد.

للقول  ال�شّعري  الخطاب  �إخ�ضاع  ب�أنّ  بع�ضهم  يحتجّ  وقد 
العقلاني يُ�سقِط ال�شعر، ف�أقول �إنّ مثل هذا ال�شّعر الذي يحمل 

خطاباً/ موقفاً مبا�شراً وا�ضحاً يجب �أن يُعامل عقلياً بدوره.

هذا الغياب في الوعي في بدايات التجربة ال�شعرية، �أو لنقل 
نق�ص الوعي الكيفي، �أوقع حبيب في �إحدى ق�صائده في مطبّ 
�شبّه  حين  وذلك  يق�صده،  لا  حبيب  �أنّ  من  متيقن  �أنا،  كبير، 
 " ٍ علاقته مع حبيبته التي يموت فيها هياماً، �شبّه نف�سه "بِحَْرب
بعلاقة  بينهما  والعلاقة  المبكى"  "بحجارة  والعا�شقة  متبتل، 

قوله: في  بالمبكى" وذلك   ِ "الَحْرب
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كفيها بين  و�أبكي  "�ألثمها 

كحبر بعد طول البعد

�ضمّ حجارة المبكى 

فخـان الخـط …" )�ص64(

وهنا قد نقبل العلاقة الغيبية بين يهودي كان في فل�سطين 
وبين المقولة الدّوغمائية -المبكى- ولكن �أن يكون الحبر بعيداً، 
لمقولة  ت�أكيد  ذاته  بحدّ  هو  البعد"،  "طول  بعد  المبكى  وي�ضمّ 
مع  هذا  القد�س.  في  لليهود  التاريخي  الحق  حول  �صهيونية 
افترا�ض، بل والتيقن ح�سن النية، ولكن الفن لا يعترف بح�سن 

النوايا.

المعنى تلخي�ص   - الأَعْلام  • �أ�سماء 

رئي�ساً  اعتماداً  يعتمد  ال�شاعر  �أنّ  الدّيوان  في  يلاحظ 
كان  -و�إن  غالباً  التاريخية  الخ�صو�صية  ذات  الأعلام  على 
تتحمل  بحيث  خاطر(  )�سليمان  معا�صرة  �أعلاماً  ي�ستخدم 
هذه الأ�سماء/ الأعلام الدّور الرئي�س في �إي�صال المعنى المراد 
لي�أخذ  المعروف  العلم  ب�إيراد  غالباً  ال�شاعر  ويكتفي  وتعميقه، 
الا�سم  بحكم تميّز  اللفظ  دلالة  المعنى من  الم�ستقبِل  القارئ/ 
الم�شار �إليه بموقف خا�ص، تاريخي في الغالب، ومعا�صر �أحياناً، 

وقد جاء هذا الا�ستخدام �ضمن �أربع �صيغ هي:

�أ- �أ�سماء تحمل دلالة غيبية منها:

الإنجيل،  العذراء،  مريم  المعمدان،  يحيى  �سالومي، 
التوراة.

ب- �شخ�صيات تاريخية فاعلة �سواء كانت فاعلة �سيا�سياً 
�أو ع�شقياً �أو اجتماعياً منها:

بن  عمرو  قي�صر،  ك�سرى،  الخوارج،  محمد،  بن  مروان 
زرياب،  العامريّة،  ليلى  لبنى،  قي�س،  عبلة،  عنترة،  العا�ص، 

الخن�ساء.

ج- �أ�سماء ت�شير �إلى حكايات تراثية منها:

ال�سندباد، �سنمّار.

د- حوادث �أو وقائع تراثية:

داح�س، الغبراء.

هـ- �شخ�صيات مقاومة معا�صرة منها:

�سليمان خاطر، �سناء محيدلي.

وعلى م�ستوى التوظيف نختار المقطع التالي:

ح�صاناً �أو  �سيفاً  العب�سي  عنتر  ""دقّي" لتعطي 

ما زال ي�صرخ في البراري

والنفط ينجب كل يوم �ألف �سالومي

وي�صلبني على �ألواح يحيى المعمدان …". )�ص34(

قدرة  للأعلام،  التوظيف  �إلى  �إ�ضافة  هنا  ولنلاحظ 
النفط  النفط والخيانة، بين  �إدراك العلاقة بين  ال�شّاعر على 

وبين التردّي العام في الواقع العربي.

الديوان في  الفنيّة  • ال�صورة 

مع �أنّ الانطباع الأول الذي يخرج به دار�س الدّيوان هو قلة 
اهتمام ال�شّاعر بال�صورة الفنيّة، والاعتماد على �إثارة المتلقي 
من خلال الجملة المبا�شرة ذات ال�سّياق التقليدي بناءً، ولكن، 

يمكن تمييز عدد من ال�صور نذكر منها:

�أ‌- ب�ساطة ال�صورة مع رومان�سية الم�شهد وتوظيف الحوار 
مع ال�سّرد في �إي�صال المعنى المراد:  

و�أكتب �شعراً لعينيك �أكتب �شعراً

في��سألني النا�س: ماذا تحب بعينين خائفتين

بلادي … وماذا؟ … بلادي … وماذا؟
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بلادي  غرام  �أحداقهن  لُ  يُكحِّ اللّواتي  الن�ساء  جميع 
)�ص37/36(

ب‌- �صورة ح�سّية مميزة؛ ونمثل على ذلك بقول ال�شاعر:

�ضلعي من  … وخرجت 

ت�شكل ثائراك كبلبلين من الرّخام … )�ص31/30(

�آدم،  �ضلع  من  حواء  خلق  فكرة  تلخي�ص  هنا  ونلاحظ 
�إ�ضافة �إلى التمرّد القائم في اندماج �صورة الحبيبة �أو قوله:

لملمت عن �شعري البنات ق�صائدي

ونثرتها فاخ�ضرّت ال�صحراء )�ص85(

مفاج�أة ال�صورة وتمردها، وذلك في قوله: ت‌-	

لأنّ الحبّ في العالوك، كالإلحاد في مكة )�ص64(

بمعنى ا�ستحالة وجود الاثنين معاً، كما وي�ستوقفنا الإيقاع 
الخارجي في كثير من ق�صائد الديوان من حيث ح�ضوره القوي، 
والمتميز خا�صة في الق�صائد ذات البناء التقليدي، على �أننا لا 
نعدم ت�شطيراً، �أو مقاطعاً تعتمد نظام التفعيلة نجدها ممتلئة 

ب�إيقاعها وذلك في مثل قوله:

��سأعيد ر�سمك مرّة �أخرى

و�أ�سمع طائر الأفق الرمادي

يتلو على الرّعيان �أوجاع البداوي

يتلو على جرحي ن�شيد الحزن

يوقظني لأبحث عن بلادي )�ص49/48(

ولنلاحظ في المقطع ال�سابق تكرار القافية في نهاية البيت 
يتلو،  مفردة  تكرار  ثم  بلادي،  بوادي،  ال�شّعري/رمادي، 
ونلاحظ كذلك ارتباط فعل التلاوة بالموقف الديني مما ي�ؤكد 

التوا�صل بين ال�شاعر والواقع الذي يتعامل معه.

تفعيلة  �إيقاعياً  ت�شكل  المقطع  بها  ينتهي  لفظة  كل  �إنّ  ثمّ 
)فعولن( مما يعطي تناغماً خا�صاً ومتوا�صلًا

* حبيب الزيودي، ال�شيخ يحلم بالمطر، عمّان، 1986.
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كاتب و�أكاديمي �أردني.

 لعلّ �أهم ما يميّز تجربة حبيب الزيودي ال�شعريّة انبثاقها 
من البيئة الأردنيّة، بكلّ ما تحمله من غنى فكري، وتنوّع معرفي 
فيها  يميل  المنزع،  رومان�سيّة  تجربة  �أنّها  عن  ف�ضلًا  وتراثي، 
الرومان�سية  الذي يحمل ملامح  الفني،  التجديد  �إلى  ال�شاعر 
بما فيها من ت�صوير للطبيعة، وثورة على عيوب المجتمع، ونقد 
لمفا�سده، مما يعك�س عاطفة �صادقة، ووجدان �شعري ملتهب. 

هو  الزيودي،  حبيب  �شعر  به  يتميّز  الذي  الآخر  الأمر   
عن  ي�صدر  يجعله  ب�شكل  العامية  للمفردة  الناجح  توظيفه 
وجدان وطني �صادق، تن�صهر فيه الألفاظ ال�شعبيّة في �سياق 

 . �شعري معّرب

�أحد  جعله  �شعره  في  الثلاثة  الأمور  هذه  اجتماع  ولعلّ   
معين  من  نهلوا  الذين  الأردني  ال�شعر  في  البارزين  ال�شعراء 

الوطن، والتزموا ب�إبراز هويته العربية الإ�سلامية. 

المفردة  الذات  دائرة  خارج  يقع  الوطني  الهمّ  �أنّ  ومع   
بين  تنت�شر  مختلفة،  دوائر  ت�أثير  تحت  يقع  �أنّه  �إلا  )الأنا(، 
الأنا والآخر بكلّ محمولاتها الفكرية، وذلك "في �سياق علاقة 
د �شكل الق�صيدة، وم�ستوى الإبداع، وحجم الطاقة  جدليّة تحدِّ

التعبيريّة في العمل ال�شعري")1(. 

�سمة  �أ�صبح  الفردية،  بالمعاناة  الوطن  م�أ�ساة  تداخل  �إنّ   
عامة مميزة لل�شعر الوطني في الأردن، مما �أو�صله �إلى درجة 
الأهل،  فيها  ويفتقد  الأحلام،  فيها  ت�ستباح  الي�أ�س،  مغرقة في 

اً عن حالة ي�أ�س عامة)2(:  كما في قول حبيب الزيودي معّرب

 وطنٌ ت�شيخ من الردى �أحلامه 
�أودت به الحمى

وعزّ الم�سعفُ
عي يا ليت �شعري، هل يفيد توجُّ
روحي مه�شمةٌ، وجرحي ينزفُ

ر بالقهر، والتمرّد عليه، وهي   حيث يبرز "الإح�سا�س المبكِّ
ق�ضية نلم�سها في نتاج عرار المت�أخر ن�سبياً")3(، مما يُبرز �أثراً 

عراريّاً مبكراً في �شعر حبيب الزيودي. 

 ولماّ كان فعل ال�شهادة ثمرة علاقة حميمة بالوطن، ونتيجة 
ال�شاعر  رثاء  جاء  �صادقة،  وجداني  ت�شكّل  لعلاقة  طبيعيّة 
�أبرز  مما  ذلك،  عن  اً  معِّرب العجلوني  فرا�س  الأردني  لل�شهيد 
قيم �إيجابية خ�صبة، انبعثت من دماء �أبنائه، �إذ �إنّ ال�شهادة 
من �أبرز هذه القيم و�أنبلها، فهي بذل للروح والج�سد في �سبيل 
الحفاظ على المنجز الوطني، فكان المكان بمفرداته من �أبرز 

متعلقات فعل ال�شهادة، حيث يقول)4(: 
نهارٌ من النارِ

غطّى القتام جراحي
وحطَّ على الرمل ن�سرٌ قتيلٌ

يخبّئُ في قلبه برتقال �أريحا
وينثر �آذار فوق جبال الكركْ

الــوطـــن في �شــــعر حبيب الــزيـــودي

د. عماد عبدالوهاب ال�ضمور
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 فقد �صوّر ال�شاعر حادثة تحطّم طائرة فرا�س العجلوني، 
جاعلًا منها ن�سراً يهبط على الأر�ض؛ ليخطّ في ذاكرة العروبة 
�أماني الوطن و�أحزانه التي  معاني الت�ضحية والفداء، ويحمل 

تنمو بين ذرات ترابه. 

تخلّف  �إذا  به  �سيلحق  الذي  العار  �إلى  ال�شاعر  وي�شير   
فرا�س  ال�شهيد  مخاطباً  يقول  حيث  ال�شهيد،  بث�أر  الأخذ  عن 
العجلوني، مبرزاً انك�ساره الذاتي في مواجهة عنفوان ال�شهادة 

المتّقد)5(: 

�أغثني فكيف �أُخبئُ عاري

�إذا طاردتني عيون ال�صبايا

و�أين �أخبئُ وجهي

�إذا ذوبّتني عتاباً عيون ال�صغار

 وال�شهيد م�صدر خ�صب دائم، وتحفيز ثوري، ونبع عطاء 
يُك�سب  مما  بالحياة،  فتمدّها  الأمة،  روحه  تعانق  و�صفاء، 

الوطن قيماً �سامية، وينابيع حبّ متجدد)6(: 

�سلامٌ على ال�شهداءِ،

لقد كانت الأر�ضُ جرداء حتى ثووا في ثراها.

ف�أينعت الأر�ض خيراً وفاكهة ومياها.

قطفنا الحياة لأنا ع�شقناك يا وطن ال�شهداءِ

وفي كلّ ركنٍ زرعنا ب�أر�ضك زيتونة و�شهيداً

المكاني،  للعن�صر  تعظيماً  بالطلل  ال�شاعر  وقوف  ويحمل   
جاءت  حيث  النف�س،  في  لمكانته  وتعميقاً  الوطن،  يمثله  الذي 
يعتزّ  الذي  النبع  على  للوقوف  لرفيقيهِ  ال�شاعر  منا�شدة 
الطم�أنينة،  فيه  ين�شد  عنه،  لفراقه  ويحزن  معه،  بذكرياته 

اً عن ذلك)7(:  وال�سعادة الدائمة، حيث يقول معّرب

قفا على النبع، لي بالنبع حاجاتُ               
                               حلّت على القلب من ذكراه، علّاتُ

�أتيتــــه حامـــــلًا في راحتـــي نَدَمي                  
                               وفي دمــــي، �شرّ�شت لليــ�أ�س غاباتُ

للوطن  �آخر  الدلالية وجهاً   وتمثل الأر�ض بكلّ محمولاتها 
في �أبهى �صوره، حيث ترمز الأر�ض للأمل بالم�ستقبل الخ�صب، 
بين  تختزن  ب�ساكنيها،  تربطها  ع�شق  علاقة  عن  ف�ضلًا 
ذراتها موروثاً ح�ضارياً خ�صباً محمّلًا بالوجد وال�سمو، حيث 

يقول)8(: 
 علمتني الأر�ضُ �أن �أرقبَ ميعادَ المطرْ

هذه الأر�ضُ التي �أحببتُ بلُّوطاتها
واحدةً... واحدةً...

طاردها الرومانُ في قلبي
وما ا�ست�سلمتُ

 ويتغنى حبيب الزيودي ب�أبناء الوطن الأوفياء ال�صادقين، 
الذين �أ�صبحت بطولاتهم را�سخة في الوجدان، ي�ضيئون الوطن 

ب�أفعالهم، ويحفظون عهودهم وقت المحن، حيث يقول)9(: 
�أيهـــــا الأوفيـــــاء الحافظــون على                

                               عهــــوده البي�ض �آتيهـــــا وما�ضيهــــا
كنتـــــم قناديلـــــه في لـيلـــــه فــــ�إذا                 

                               مادت به الأر�ض �أ�صبحتم روا�سيها
لكـــم �أزفّ �أنـــا�شـــــيدي و�إن بهـــــا                   

                               من حبـكــــم عبقــــاً بالنـــور يذكيـها

تحمل  عفويّة،  علاقة  بوطنه  ال�شاعر  علاقة  ف�إن  لذلك   
حيث  به،  الارتباط  بدفء  وتنب�ض  ال�صافي،  الحبّ  معاني 

يقول)10(: 
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لنا وطنٌ طيبٌ وزرعنا

على �أر�ضه قمحنا و�صبانا

�إذا �أرقت مقلتاه ن�سيلُ

نعا�ساً على ليله و�أمانا

و�أغنية  �صادقاً،  وطنياً  لحناً  �شعره  من  جعل  ما  وهذا   
قدرة  ال�شاعر  عن  يقلون  لا  الذين  الأردنيين  وجدان  من  تنبع 
الوطني  انتمائهم  عن  والتعبير  �شعراً،  �أفكارهم  �صياغة  على 

ال�صادق)11(: 

ودعْ نب�ضَ �شعبي يتم الق�صيدةَ

فال�شعبُ �أف�صحُ مني ل�سانا...

متجددة،  خ�صب  حالة  يمثّل  الحياة،  يوازي  والوطن   
وينبعث  ال�صادقة،  بروحانيته  ي�سمو  دائمة،  �سعادة  وم�صدر 
حيث  دائمة،  ن�شوة  من  تحتاجه  ما  ليمنحها  الروح؛  ثنايا  في 

يقول)12(: 

وخانتني ال�شبابيك ولكني وفيتْ

فابحثوا عن �شجر خارج قلبي

وابحثوا عن وطنٍ غ�ضٍ

وعن ماءٍ وع�شبِ

)وطن  النعتي  الانزياح  ووقوع  بالغ�ض،  الوطن  نعت  وما   
الم�أمول  ال�شاعر  �إلا دلالة وا�ضحة على ما يحمله وطن  غ�ض( 
من  الحياة  مقومات  بكلِّ  يرتبط  تجعله  وحيوية،  خ�صب،  من 

ماء، وع�شب، وغيرهما. 

 وتتداخل الوطنية بالقومية، �إذ ي�صعب و�ضع حدود فا�صلة 
بين البعدين؛ فالقومية هي حبّ الأمة، وال�شعور بارتباط باطني 
نحوها، والوطن هو قطعة من الأر�ض، لذلك نجده يتحدث عن 

الم�صيريّة،  العرب  وق�ضية  الجميع،  وطن  بو�صفها  فل�سطين 
حيث يقول)13(: 

هـذي بلادي، بلاد الذاهبين غــــدا                    

                                   �إلى فل�سطين كي تزهو روابيها

طالت جراح فل�سطين التي انتظرت                 

                                   ولوّث ال�سفل الأوغـــــاد واديهــا

على المـــــ�آذن من طغيانهم �شـــــجنٌ                   

                                   وعذبتها جراحات تقا�ســــيمها

 ولماّ كانت المر�أة رمزاً للخ�صب والانبعاث المتجدد للحياة، 
�ساكنيه،  �آلام  يختزن  فهو  عنها،  منزلة  يقل  لا  الوطن  ف�إنّ 
الت�صاقاً  �أكثر  تبدو  بينهما  العلاقة  جعل  مما  و�شجونهم، 

بالوجدان ال�شعري، وانبثاقاً للر�ؤيا، حيث يقول)14(: 

علمتني الأر�ضُ �أن �أكتب �أوجاعي على

هامة البحر

وقاماتِ ال�شّجرْ

�آ ه يا �سيدة الألوانِ في قلبي

�أ�سكني جرحي

لعلَّ الجرحَ يرتاحُ قليلًا...

 وهي علاقة �سامية، تربط م�صير كلٍّ منهما بالآخر، وتبعث 
الحياة في نفو�س العا�شقين، فكانت ق�صيدة "خرابي�ش للمر�أة 
والوطن" بياناً لتداخل م�ضامين ال�شعر الغزلي بع�شق الوطن، 

اً عن ذلك)15(:  والت�ضحية في �سبيله، حيث يقول معّرب

�أحبكِ لل�سيف في وطني

للمطرْ
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و�أع�شق عينيكِ �إذ تغزوان الف�ضاء
و�إذ تطفئان القمرْ

 ويبوح ال�شاعر بحبه لوطنه، الذي لم يبخل عليه ب�شيء، بل 
�إنّه يتمنى لو امتلك كلّ �شيء حتى يمنحه لوطنه، حيث يُف�صح 

عن تعلقه بترابه)16(: 

لماذا تعاتبني هذه الأر�ضُ

لو �أ�ستطيع نثرت النجوم على ثوبها

وعلّقت في كلّ وادٍ قمرْ

لماذا تطالبني �أن �أغني و�أحلمَ

ماذا يظل من الحلمِ

حين يمدّ الل�صو�صُ بنادقهم

فتبعثر ري�شَ الع�صافير بين غ�صون ال�شجرْ

بالانتماء  مفعمة  لوطنه  ال�شاعر  تحية  جاءت  لذلك   
�أ�شعاره بمفرداته، وتنب�ض  ال�صادق للإن�سان والمكان، تزدهي 

�أفكاره ب�أحلام �أهله الطيبين، حيث يقول)17(: 

�سنكتب عن �أهلنا الطيبين

وعن وطن فيه نبد�أ �أ�شعارنا

ونتمّم فيه الكلاما

وعن وجه "حمدان" يطلع في ليلنا قمراً

ويزيّن �صدر الجنوب و�ساما

�سلاماً على وطن الطيبين، �سلاما

 ويُظهر �شعر حبيب الزيودي حالات اغترابية م�ؤلمة، و�صلت 
�أمدّت ج�سد  �أنها  الي�أ�س، ف�ضلًا عن  �إلى درجة مغرقة من  به 
ال�شاعر في  تنتاب  ال�شعري بر�ؤى فكرية خ�صبة، حيث  الن�ص 

علاقته بوطنه حالة اغتراب طارئة، يفتقد فيها دفء الوطن، 
فتنبعث �أحزانه ب�شكل عفوي، بعدما تخلّى عنه الوطن والأحبة، 

حيث يقول)18(: 

ويقتلني ظم�أي... 

وك�أنّ قطيعاً من الماعز الجبليّ بجوفي 

فلا ماء، 

لا ع�شب، 

لا �أغنيات 

القوميّة  بالمعاناة  الفردية  ال�شاعر  معاناة  تختلط  وقد   
بالوطن  العلاقة  فيه  وتفتقد  الأحزان،  تتعاظم  حيث  العامة، 

لخ�صو�صيتها، حيث يقول)19(: 

لـم يبق في الدار لي ركنٌ ولا حـجرٌ           

                                     ووزعتني على الــــريح الولاءاتُ

هـذا �إلى الفر�س قد �سـارت ركـائبه            

                                     وذاك للـروم، قادته الو�ساطاتُ

يـــا �أردنيـــــات �أ�شـــــلائي مبـعثـــــرةٌ                    

                                     فمـن تلملمني... يــــا �أردنيــــاتُ

يحمل ملامح �صرخة محمّلة بمرارة  الأخير  البيت  ولعلّ   
وال�ضياع،  بالاغتراب،  وال�شعور  الحا�ضر،  وجراح  الما�ضي، 

والت�شرذم. 

ذات  نف�سيّة  ملامح  الزيودي  �شعر  في  الاغتراب  ويحمل   
�أبعاد م�أ�ساوية في انبعاثاتها التي هي نتاج عوالم مختلفة "�إذ 
�إنّ تعاقب الإخفاقات والاحباطات ت�ؤدي بالإن�سان �إلى اعتزال 
واقعه اعتزالًا كلياً، �أو �شبه كلّي، و�سعيه �إلى بلوغ واقع �آخر، لا 

وجود له �إلا في ت�صوّره")20(. 
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التي  للمدينة  عتاب  الزيودي  حبيب  �شعر  في  ويبرز   
تتجاهل عا�شقها، بمعنى عتاب المحبّ، الذي يقترب كثيراً من 
ال�شعراء  ق�صائد  بع�ض  ذلك في  برز  المكاني، حيث  الاغتراب 

الأردنيين)21(. 

 ومع ذلك، كان ت�أكيد ال�شعراء على توا�صلهم مع مع�شوقتهم 
قول  في  كما  للأردن،  وعا�صمة  خا�صاً،  رمزاً  بو�صفها  عمان، 

حبيب الزيودي)22(: 

يا ليت عمّــــان قد مدّت �إلّي يــــداً                  

                                بعد الفـــراق ف�إني قد ب�سطت يدي

�أو ليت عمّان بعد ال�صدّ ت�سمعنـي            

                                فقد وهى بالهوى من بعدها جَلَديْ

الله يعلـــــم �أني مــــــا نكثتُ لـهـــــــا                    

                                عهــــداً ولا فارقت روحي ولا خَلَدي

ف�إن عط�شتِ وكان المـــــــاءُ ممتنعاً                 

                                فلت�شربي من دمــــوع العين يا بلدي

و�إن �سقطتُ على درب الهوى قِطعاً             

                                �أو�صيك، �أو�صيك، بالأردن يا ولدي

و�إخلا�صه  المكان،  مع  الحميم  توا�صله  يبرز  فال�شاعر   
الدائم لترابه، مما يجعله يعّرب عن حالة تقابليّة بين موقفين، 
فموقف  الثاني،  �أمّا  لع�شاقها،  المدينة  تجاهل  الأوّل  يمثل 
بوحاً  تحمل  خ�صبة،  فكرية  بر�ؤى  ال�شعر  عنه  يعّرب  �إيجابي، 
عبر  الرمز  مدينته  مع  ال�شاعر  فيه  يتوا�صل  خا�صاً،  وجدانيّاً 

اد وا�ضح بالمع�شوقة)23(. �أن�ساق لغوية ب�سيطة، واّحت

 ومع �أنّ ال�شاعر لا يخفي رغبته الجامحة في التوا�صل مع 
الوطن، �إلّا �أنّه يُظهر في �شعره الوطني بين الحين والآخر عتاباً 

له، وغيرة على م�صالحه، حيث  ينبع من حبّ �صادق  لطيفاً، 
يقول)24(: 

داويت كلّ جراح العرب يا وطنــي     

                                    �إلا جراحـــــاتنا ما من يداويها 

و�إنّ في القلب �أوجاعـــــــاً يُكتّمُهـــــا       

                                    و�إنمــــا �أقتــــل الأوجاع خافيها 

�آلاماً  له  ي�سببون  الذين  الوطن،  بخائني  ال�شاعر  ويُعرّ�ض 
ال�شخ�صية  والأطماع  المادية،  الم�صالح  لتغليبهم  م�ضاعفة،؛ 

على حبّ الوطن الرا�سخ في النفو�س، حيث يقول)25(: 

 قد حدّثوني عن نفائ�س فار�سٍ 

وعن القيان بق�صر ك�سرى تعزفُ 

لكنهم لما تجندل موطني 

خانوا العهود الما�ضيات و�أخلفوا 

تركوه للأوجاع تنه�ش �صدره 

، ويغرفُ  ولكلّ �سم�سارٍ يعبُّ

 لذلك، ف�إنّ �صورة الوطن المتخيَّل �أو الم�أمول، لم تكن غائبة 
عن فكر حبيب الزيودي، �إذ يحلم ال�شاعر بوطن ي�ضمّ جميع 
�ساكنيه  جميع  يمنح  والخائنين،  الطامعين،  من  يخلو  �أبنائه، 
فيه  تتعاظم  للج�سد،  الروح  بمنزلة  له  يكون  وطن  الحبّ، 

الآمال، وتختفي منه الأحزان، حيث يقول)26(: 

 �أنا �أ�شتهي وطناً ي�شاركني طريقي 

حين �أرجع متعباً للبيت وحدي في الم�ساءِ

و�أ�شتهي وطناً ي�شاركني احتراقي في العيون

و�أ�شتهي وطناً يقا�سمني عذابي.
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المتخيَّل، فهو وطن يحتوي  ير�سم ملامح وطنه  فال�شاعر   
ف عنهم الآلام، وي�صهرهم في بوتقته، عا�شقين  الجميع، يخفِّ
له، يحتمون بظلاله، وذلك في علاقة حبّ خالدة، لا يعتريها 

�أيّ �شائبة، حيث يقول)27(: 

من �أجل هذا الحبّ يا وطني

�أريدك �أن تجال�سني، وت�شرب قهوتي.

�أحتاج يا وطني ورودك كي �أغطي طعنتي

و�أريد يا وطني مكاناً وا�سعاً

لأقول للأطفال في كلّ المدار�س كلمتي.

��سأقول يا وطني الموزع في حنايا الروح

�أنك كعبتي...

�أنّ �شعر حبيب الزيودي  �إلى  بدّ هنا من الإ�شارة هنا   ولا 
)عرار(  التل  وهبي  م�صطفى  لق�صائد  امتداد  هو  الوطني 
موظفاً  جنوبه،  �إلى  �شماله  من  الوطن  بتراب  تغنى  الذي 
نباته و�إن�سانه الطيب، ومتمرداً على الظلم الاجتماعي، وقوى 

الا�ستعمار الم�ستبدة. 

 لذلك، ف�إنّ الزيودي يمثل الظاهرة العراريّة خير تمثيل، 
"فنجد �شاعراً �شاباً يحاول �أن يبعث ال�شاعر، �أن يرفعه رمزاً 
�أو  رف�ضه،  �أو  وطنيته،  عن  ليعّرب  �صورته؛  ي�ستعيد  �أن  وطنيّاً، 
�إذ  الجنون،  حدّ  ويع�شقه  بوطنه،  يتغنى  حيث  �ضياعه")28(، 
اد وجداني بالوطن رغم ما ي�شعر به من  يقول م�صوراً حالة اّحت

مرارة الواقع وانك�ساراته، وفراق الأحباب)29(:

لكنّه وطني...

وبين �ضلوعه

روحي،

وبين عروقه

�أع�صابي

وله يفي�ض الدمع من قيثارتي

ويذوب في حبّ الديار ربابي

في  وا�ضحاً  الأردني  المكان  مفردات  توظيف  جاء  وقد   
ال�سلط،  �شارع  م�ؤاب،  الكرك،  مادبا،  �شيحان،  مثل:  �شعره، 

عمّان، �إربد، العالوك... �إلخ. 

على  باعثة  للإبداع،  ملهمة  الزيودي  �شعر  في  وعمان   
الخ�صب، تنب�ض ب�أوجاع �ساكنيها، تمار�س �سلطتها التحفيزية 
ب�صدر  العا�شقين  تحت�ضن  الواقع،  �إحباطات  عن  بعيداً 
حيث  عنفوانه،  بع�ض  الغزلي  �شعره  في  منها  في�ستمدّ  دافئ 

يقول)30(: 

�ستلب�سُ عمّان ع�شاقها كي تنامْ

تعالي �أ�ضمك

حين نذوب معاً في العناق

ي�صير الترابُ غماماً

ويبتدي الطّوفان

 ولعلّ هذا ما يجعل من "المكان بم�شهديته التعبيريّة لوحة 
الم�ستمرة،  ومعاناتهم  ال�صابرين،  تنطبع عليها ظلال  جميلة، 
من  تتك�شف  روحي،  غنى  حالة  ال�شعريّة  التجربة  منح  مما 
فعل  ومواجهة  ال�صمود،  ميزة  المكان  لتك�سب  الذاكرة؛  ثنايا 

الزمن")31(.

 وي�ستعير حبيب الزيودي من ج�سد المر�أة ما يعّرب به عن 
واقع مدينة عمّان الخ�صب، وثرائها الفكري الملهم للإبداع، �إذ 
تمتنع عمان عن هذا العطاء لمن يت�صف بالغدر، �أو الجبن، مما 
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يمنحها �أ�صالة وعنفواناً م�ضاعفاً، حيث يقول)32(:

عمّان لا ترخي جديلتها على �صدر الجبانْ

وزنابق الأردن تزرع ليلها فرحاً

وت�سقي قلبها �سماً

ولا ت�ستمطر الباغي حنانْ...

وقد تفرز علاقة ال�شاعر المت�أججة بعمّان حالة هيام خا�صة، 
ب الن�ص ال�شعري بر�ؤى الح�ضور والغياب المتجددة،؛ �إذ  تخ�صّ
في�سبب  غيابها  �أمّا  والزهو،  ال�سعادة  بح�ضورها  عمان  تمنح 
الب�ؤ�س وال�شقاء، لذلك جاءت ال�صور ال�شعريّة و�سيلة لإبراز ما 
تمثله عمّان في نفو�سهم من مكانة، حيث يقول م�صوراً تعلقه 
فيها  وجد  بعدما  فراقها،  عند  حاله  عليه  ت�صبح  وما  بعمّان، 

بل�سمه ال�شافي، ومخل�صته من العذاب)33(: 

 �آمال عمري متى �ألقاك عائدة            

                                  ال�سعد يبعـــد عني حــــين تبتعــــدي

�أنا بدونك كالأغ�صــــــان عارية               

ادح الغردِ                                   كالع�ش بعد رحيــــل ال�صّ

�إنّ العذاب �سرى في كلّ �أوردتي           

                                  وحلّ في مهجتي الظم�أى وفي كبدي

 فقد جعل توظيف ال�شاعر لمعالم الطبيعة المكان �أكثر قدرة 
على تجاوز �أبعاده الهند�سيّة المعقدة �إلى �أبعاد جمالية �ساحرة، 

تُبرز حالة التجذّر المكاني، والانتماء لتراب الوطن. 

ق�صيدته  في  عذباً  وطنياً  لحناً  الزيودي  حبيب  ويعزف   
التي نظمها بمنا�سبة مرور مائة عام على وفاة �شاعر الأردن 
الخروج  ومحاولًا  لعرار،  قوياً  نداً  نف�سه  من  جاعلًا  )عرار(، 

عن العباءة العرارية، "وما كان ذلك من باب العقوق له، وعدم 
والمرحلة،  الظروف  في  اختلاف  هو  ما  بقدر  به،  الاعتراف 
حق  ومن  �أحد،  فيهما  ينازعه  ولم  ومرحلته،  ظرفه،  فلعرار 

حبيب الزيودي �أن يكون له ظرفه ومرحلته")34(. 

وغيرته  الوطني،  عرار  لح�سّ  وا�ضح  ا�ستلهام  والق�صيدة 
على م�صالح الأمة، حيث يقول)35(:

ندان نحن اليوم يا �أبتي على �سفح الكلام

ندان فا�شرب من مدامك جرعةً واترك مدامي

ندان لا تغ�ضب �إذا �صلّيت وحدي يا �إمامي

�إن كان نجد مبتغاك اذهب لنجد �أنا تهامي

 لذلك جاءت �أغنية حبيب الزيودي للوطن تعبيراً �صادقاً 
عن قيمة الوطن، وحدوده الروحية المفعمة بعبق تراب الوطن، 

وقيمته التي لا تحدّها حدود، حيث يقول)36(:

�ألا �أيـها الوطـن المتـدفقُ في الـروح

يا �أعذب الأغـنياتِ

�شمـالًا تحـدّك روحـي

جنوباً تحدّك روحي

وروحُ ال�شهيدِ تحدّك يا وطني من جميع الجهاتِ

وظيفة  من  الوطنية  �أ�شعاره  الزيودي في  نبع حبيب  لقد    
�سكن  وطني  حبّ  ومن  وق�ضاياه،  بالوطن  الملتزمة  ال�شعر 
في  الإبداع  فكان  الأ�شعار،  ب�أجمل  وجدانه  و�ألهم  جوارحه، 
طاقة  �شعره  من  جعل  مما  الوطنية،  لأ�شعاره  الفني  الت�شكيل 
ال�شعر  وظيفة  وتعك�س  ال�سلبية،  المظاهر  كلّ  ترف�ض  محرّكة، 

الخالدة. 
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ن �أردني. كاتب ومُلحِّ

كان  �صديقاً  �أتذكر  ف�إنني  الزيودي،  حبيب  �أذكر  عندما 
الملهم لي -في كثير من الأحيان- في مهنتي في �صناعة الأغنية 
لفترة طويلة ق�ضيناها معاً، بل �أتذكّر �شاعراً فذاً قلّ نظيره في 

عالم ال�شعر والإبداع. 

كان  ما  �أ�ستذكر  ف�إنني  الله،  رحمه  حبيب،  �أتذكر  عندما 
يواجهه، عند ت�أليفه لق�صيدة �أو �أغنية، من  التحديات الفكرية 
�إذا  اللحظات، خ�صو�صاّ  تلك  بها في  كان يمرّ  التي  والنف�سية 
كانت هذه الق�صيدة للوطن �أو لعمان، �أو لوردة �أو لزهرة في �أي 
جزء من الأردن الحبيب، فماذا كان يفعل؟ كان يطلب مني �أن 
�آتي بالعود �أو القانون �إلى �صومعته ومكانه المحبب في العالوك، 
ويكون قد �ألّف �أبياتاً من ق�صيدة، يدفعها �إلّي كي �أعطيها لحناً 
منا�سباً، ويظلّ يدندن معي في تلك اللحظات الممتعة بين قراءة 
النغمات  �آلاف  قريحتي  على  لتنهال  القانون،  ونغمات  ال�شعر 
ب�إلهامٍ من �شاعرية حبيب، حيث نظل حبي�سين لل�شعر والنغم، 

حتى ي�أتي المولود الجديد. 

 �إن هلَّ في عهد الح�سين هلالها            

                                     فبعهـــــد عبــــدالله تــــم تمامها. 

دون  لي  قال   ،1991 العام  في  مرة  لأول  التقيته  عندما 
مقدمات: "�سمعتُ من �ألحانك �أغنية جميلة هي:

عمّـــــــان يــــا دار المعــزّة والفخر      

                                    يا حــــرة مـــا دن�ست �أبـــوابهـــــا

ال�ساعي،  عبيد  علي  �شعر  من  عو�ض  فار�س  غناها  والتي 

من  لي  تلحن  �أن  منك  "و�أريد  قائلًا:  و�أردف  بها"،  و�أعُجبت 
�شعري هذه الق�صيدة"، وبد�أ ب�إلقائها على م�سامعي:

		 يا ليت عمّـــــــان قد مدت �إلّي يداً
                                 بعد الفـراق ف�إني قد مددت يدي

�ألله يعلم �أني مـــا نكثت لها عهداً             
                                 ولا فــــارقت روحــــــي ولا خلـــــدي

�إعجابي  ولكن  البداية،  في  ده�شت  �أني  والحقيقة، 
بالق�صيدة، جعلني �أ�شعر ب�أنني �أمام �شاعر كبير، وكانت هذه 
فوراً  با�شرتُ  والتي  بحبيب،  التي تجمعني  الأولى  الأغنية هي 

بتلحينها. 

الكويت  من  قادمة  -�آنذاك-  نا�شِئة  للأغنية  اخترتُ   
)ا�سمها �سميرة الع�سلي(، وكانت الأغنية الأولى الخا�صة بها 
في حياتها الفنية -على ما �أذكر- و�سجّلنا الأغنية بعد �أن غَّري 
حبيب في كلماتها �أكثر من ع�شر مرات، �إلى �أن ا�ستقرّ على �أن 

تكون بدايتها: 
عمان �أر�ض الندى �إني فتحت لها          

                                 قلبي المحب و�إني قـد مددت يدي

 بعد فترة جاءني حبيب يريد �سماع الأغنية، وا�ستمعنا في 
الا�ستوديو �إليها، فطرب لها وطرب 

ل�صوت المطربة الجديدة �أ�شد طرب، وظلّ يعيد �سماعها، 
عند  خ�صو�صاً  وجهه،  تفارق  لم  وب�سمته  �إلّي  تنظران  وعيناه 

المقطع الذي يقول فيه:

حبيب الــزيــــودي.. �شـــــهادةٌ وتحيــة

د. �إميل حداد
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ف�إن �سقطت على درب الهوى قطعاً        

                     �أو�صيك، �أو�صيك، �أو�صيك بالأردن يا ولدي

ل �أن لا تُ�سكِن �أو�صيكْ، ف�أجبته: حاولت  فقال لي: كنتُ �أف�ضِّ
الات�صال بك )قبل وجود المحمول( ولكن لم �أفلح، لأنّ المطربة 
ر�أت �أنّ الت�سكين �أ�سل�س من الفتح في الغناء، وقد �أعَدْتُ الكلمة 
ثلاث مرات، مرتين بالت�سكين، والأخيرة بالفتح، و�إنه في عالم 

الغناء لي�س على المطرب �أن يُعرِب، ف�ضحك وقال: لا ب�أ�س. 

نجحت الأغنية في تلك الفترة نجاحاً باهراً.

ابونا  عين  يا  • هلا 

 في العام 1999 وفي ني�سان تحديداً، كان دولة عبد الر�ؤوف 
الإذاعة  م�ؤ�س�سة  �إلى  زيارة  للوزراء، وجاء في  رئي�ساً  الروابدة 
والتلفزيون، وكنتُ وقتها رئي�ساً للق�سم المو�سيقي، فاجتمع دولته 
بالم��سؤولين والموظفين في قاعة في مبنى الإذاعة الجديد، وتكلم 
العمل  لتطوير  عمله  يمكن  وما  والتلفزيون  الإذاعة  ��شؤون  في 
ه  وَجَّ ثم  والغناء،  والمو�سيقى  والأخبار،  والتلفزيوني،  الإذاعي 
�أنّ الملك عبدالله  كلامه �إلّي مبا�شرة قائلًا: )هل من المعقول 
للعهد  �أغنية  �أيّ  بعد  تنجزوا  و�أنتم لم  ملكاً،  �شهران  عليه  مرّ 

الجديد؟ وين �صارت؟(. 

فترة  نعي�ش  زلنا  ما  �إننا  �أقول  �أن  �أودّ  وكنتُ  �أجبه،  ولم   
�أ�ستطيع  �أنني لم  �إلا  حزينة بفراق المغفور له جلالة الح�سين، 

�أن �أنب�س ببنت �شفة. 

 طلب مني المدير العام -في ذلك الوقت- الأ�ستاذ �إح�سان 
والتلفزيون،  الإذاعة  م�ؤ�س�سة  في  مكتبه  �إلى  الح�ضور  رمزي 
حيث ناولني ورقة مخطوط فيها ن�ص غنائي من كلمات حبيب 

الزيودي بعنوان "هلا يا عين ابونا". 

ا يق�صده حبيب،   �أخذتُ الأغنية و�أنا �أفكر بهذا المعنى، وعمَّ
وقد تداعت الأفكار �أمامي عندما تذكرتُ جارة لنا كنا ن�سمعها 

تنادي على ابنها: وينك يا �سليم، وينك يا عين �أبوك؟

ن بوا�سطته  �ألحِّ  فانهالت الأنغام على القانون الذي كنتُ 
الأغنية،  كلمات  الله  رحمها  والدتي  و�سَمِعَت  الكلمات،  هذه 
البادية، وذكرتني بالجارة  ولحنها، وقالت: هذه الكلمات من 

التي كانت تنادي ابنها يا عين �أبوك.

 لّحنت الأغنية وا�ستمع �إليها حبيب، وكاد يطير من �شدة 
الفرح بهذه الأغنية الوليدة. اخترتُ لهذه الأغنية مطرباً �شاباً 
يدعى متعب ال�سقار والذي كان في بداية حياته الفنية، وغير 
الأغنية،  و�أ�سمعته  حولها.  وما  الرمثا  �أبناء  من  �إلا  معروف، 
التالي  اليوم  في  جاء  ثم  حفظها،  �أن  �إلى  غنائها  على  ودرّبته 
�إلى عمان، و�سجّلها في الإذاعة، حيث طارت �شهرة الأغنية في 

جميع �أنحاء الأردن، والبلاد العربية.

 بعدها جاء دولة رئي�س الوزراء �إلى الإذاعة، وا�ستمع �إلى 
الأغنية، و�أعجب بها كثيراً، مع �أنه كانت له بع�ض الملاحظات 
في تقديم بع�ض المقاطع وت�أخير بع�ضها الآخر، وقد كان ذلك 
في محله، حيث قال حبيب: "نعم هكذا �ستكون �أجمل يا دولة 

الرئي�س"، ونفّذنا ما �أ�شار به دولته. 

عهودها  نخون  وما  بلدنا  • هذي 

الأولى،  اللحظة  من  بتلحينها  وبد�أتُ  حبيب،  من  تلقفتُها 
الع�سلي  �سميرة  المطربة  وب�صوت  متقنة  بكلمات  لحناً  وكان 
التي طارت �شهرتها في �أرجاء الوطن العربي بعد غنائها لهذه 

الأغنية. 

 وا�ستمرت اللقاءات بيني وبين حبيب، وكان لا يمرّ يوم �إلا 
وكان لقاء لنا، �أو على الأقل محادثة تلفونية. 

يدعو  فكان  المع�شر،  طيب  النف�س،  كريم  بطبعه  حبيب   
الأ�صدقاء من الأدباء والفنانين وال�صحفيين �إلى بيته دعوات 
عنده،  المدعوين  �أحد  الأيام-  معظم  -في  وكنتُ  يومية،  �شبه 
حيث تعرفت خلال تلك الفترة على كبار الأدباء وال�صحافيين 

والفنانين العرب والأردنيين. 
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 �إلا �أنّ معظم لقاءاتي به كانت ثنائية في بيته في العالوك، 
معي  دائماً  وكان  ثالثتا،  القانون  �أو  والعود  الجبيهة،  في  �أو 
بال�سيارة، في��سألني: "معك العود؟"، ف�أنزل و�أح�ضره، ونجل�س، 
�أنا �أعزف، وهو يكتب، و�إذا �صمتُّ لحظة، كان يقول: "ا�ستمرّ، 

ا�ستمرّ في العزف"، �إلى �أن يرفع الورقة �إلّي ويقول ا�سمع: 

		 ا�شرق �صباح ر�ضا و�شم�س �أمــــــاني

                                    واعقــــد لـــــواء الحق للفر�ســـان

 		 المـجـــــد والعـليـــــــاء �إن يتـفـرقـــــــــــا

                                    في وجــــــه عبــــــداللـه يلتقيــــــان

 واختار هو المطرب ال�سوري نور مهنا لغنائها، وتّم ت�سجيل 
الوطنية  الأردن  حفلات  في  باقتدار  المطرب  و�أدّاها  الأغنية، 

و�أمام �سيد البلاد.

ال�شعر، ففي  ت�أليف  به عند   كانت لحبيب طقو�س خا�صة 
يلفّ ج�سمه في  كان  بيته،  �أزوره في  كنت  عندما  ال�شتاء،  �أيام 
في  وك�أنه  ويجل�س  ر�أ�سه،  ويغطي  نف�سه،  على  ويتكوّر  بطانية، 
خيمة على مقا�س ج�سمه، وبيده القلم والورقة، ويقول: اعزف 

يا �أبا يو�سف. 

من  يحثني  دائماً  وكان  القريحة،  به  تجود  ما  له  ف�أعزف 
تحت خيمته على العزف ويقول: "ا�ستمر، ا�ستمر"، و�أنا �أ�ستمر 
و�أعزف و�أعزف �إلى �أن يطلّ ر�أ�سه من البطانية ويقول: ا�سمع: 

 ذبحتني يا الخالي يا ناعم الري�ش              

                                  �سـحنت قلبي مثل بن المهابي�ش... 

"يا للروعة يا حبيب"، فيقول: "�أ�سمعنى لحنها"، ف�أحاول 
ت�صلح  هذه  الله،  "�ألله  فيقول:  مبدئياً،  هيكلًا  لها  �أ�ضع  �أن 
عمر،  ب�صوت  الأغنية  ت�سجيل  تم  وفعلًا  العبداللات"،  لعمر 

ولاقت الأغنية نجاحاً كبيراً. 

طيبك • الطيب 

الأغنية  لدَوْر  كبير  تكريم  هناك  كان   2001 العام  في   
"مهرجان  و�ضخم  كبير  مهرجان  خلال  من  وذلك  الأردنية، 
وتوزيع  بالح�ضور،  الملك  جلالة  �شرّفه  الذي  الأول"  الأغنية 

الجوائز على الم�شاركين والفائزين.

المهرجان،  ذلك  تجاه  كبيرة  بم��سؤولية  حبيب  �أح�سّ  وقد   
فكنا نجل�س يومياً في مكتبي بالإذاعة، �أو في التلفزيون، �أو في 

العالوك، نفكر بهذا المهرجان، وما يمكننا �أن نقدم فيه.

وقد جاءني في �إحدى المرات �إلى مكتبي في الإذاعة قائلًا 
لي: ا�سمع هذه الكلمات:

الطيب طيبك والنـــدى بيك والنــــد                  

                                 يا م�شرع ابوابك على المجد والغار

يـــا هالوطن تعمــــر، تكبـــر وتمتــــــد                      

                                 وتلمنا من حـــــولك زغار وكبــــــــار

و�شيء  رائع  �شديدة:  ف�أجبته بحما�سة  ر�أيك؟  ما  و��سألني: 
عظيم، ولكن �أين البقية يا �أبو محمد؟ 

الأبيات  من  البقية  و�ست�أخذ  دندن،  ابد�أ  "�أنت  فقال: 
اليوم". 

 �أتيتُ بالقانون الحا�ضر دائماً في مكتبي، وجل�ستُ �أمامه، 
من  نظراته  في  لما  امتحان؛  في  ب�أني  و�شعرتُ  يراقبني،  وهو 
بها  لي  �أوحت  التي  الخواطر  بع�ض  �أعزف  ف�أخذتُ  �إ�شعاع، 
كلمات حبيب "الطيب طيبك"، و�أح�سّ حبيب بجمال المو�سيقى 
للجملة الأولى من الن�ص، فقفز من مكانه وراح يذرع الغرفة، 

ثم قال: 

 الحب له حـــدّ، وحبك بـــــلا حـــــدّ                  

                              ونو�صفك بال�شِعر، والو�صف يحتــــار
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�إلى �أن �أتّم الأغنية، و�أنا �أ�ستمع �إليه، فكان م�صدراً لإلهامي 
�أر�سمها على الورق، و�أرددها عزفاً، وغناءً كي لا  في كل نغمة 
ت�ضيع نغماتها من خاطري، وهكذا، حتى اكتملت الأغنية، ففي 
و�أكملنا  العالوك،  �إلى  معاً  ذهبنا  حيث  �أفارقه  لم  اليوم  ذلك 
و�أنا  الكلمات،  بع�ض  ل  يبدِّ حبيب  فكان  الفنية،  الجل�سة  هذه 
�أغِّري بع�ض النغمات، حتى و�صلت الأغنية �إلى حالة من الن�ضج، 

وا�ستقرّ الأمر من الناحية ال�شعرية، والناحية النغمية.

له:  فقلت  حبيب،  ��سألني  الأغنية؟"،  �سيغني  من  "الآن،   
بالرمثا،  بمتعب  ات�صلت  حيث  فوراً،  فوافق  ال�سقار"،  "متعب 
يحفظ  متعب  وبد�أ  رائعة،  فنية  جل�سة  وجل�سنا  �إليه،  وذهبنا 
للت�سجيل  عمان  �إلى  التالي  اليوم  في  ي�أتي  �أن  واتفقنا  اللحن، 
في الإذاعة، تمهيداً لتقديمه �إلى لجنة المهرجان، ولظرف ما، 
ت�أخر متعب عن القدوم �إلى عمان، وكان الم��سؤول عن المهرجان 
ي��سألني: "�أين �أغنيتكم، ومن �سيغنيها؟"، فقلت له: "�سيغنيها 
وكانت  لت�سجيلها"؛  غداً  �سياتي  الله  �شاء  و�إن  ال�سقار،  متعب 
�شهرة متعب قد و�صلت �إلى معظم الأردنيين بعد �أن غنى "هلا 
"�إنّ  وقال:  المهرجان  م��سؤول  علينا  ف�أ�شار  البيت"،  وا�سط  يا 
متعب ال�سقار �أ�صبح نجماً في الغناء، فلا يجوز �أن نقدمه على 
�أنه مت�سابق مع الهواة، والأف�ضل �أن يغني هذه الأغنية مطرب 
جديد من الهواة، ولي�س ب�شهرة متعب"، و�شعرت ب�إحراج �شديد 
ل الأمر بكل ب�ساطة، ف�شكرت فيه  تجاه �صديقي متعب الذي تقبَّ

هذه الأريحية العالية.

المنا�سب  المطرب  لإيجاد  العذاب  رحلة  بد�أت  ذلك،  بعد   
للأغنية، حيث �إنّ معظمهم قد التزم ب�أغنية �أخرى للمهرجان، 
ولكنني لم �أي�أ�س، و�أخذت �أ�ستعر�ض في ذاكرتي و�أت�ساءل: ترى 

من �سيقوم بمهمة الغناء؟

زيارة  في  الرمثا  من  فرقة  جاءت  التالي،  اليوم  وفي   
للإذاعة لت�سجيل �أغانٍ �شعبية في ا�ستوديو المو�سيقى، فجل�ستُ 
�أ�ستمع �إلى المطربين الذين كان يرافقهم رئي�س الفرقة "بلال 

الزحراوي"، 

الدوقراني"،  "رامي  ا�سمه  وكان  �أحدهم  ف�أعجبت ب�صوت   
تلك  في  التلفزيون  في  موجوداً  كان  الذي  بحبيب  وات�صلت 
اللحظة، وقلت له تعال ا�سمع هذا ال�صوت، فجاء حبيب ب�سرعة، 
حيث كنت قد دربت رامي الدوقراني على المقطع الأول من لحن 
و�أنا  وحبيب  المقطع،  ذلك  له  و�سجلت  وغنى  فدخل  الأغنية، 
�أين  من  ونت�ساءل  الفخم،  ال�صوت  هذا  �إلى  ده�شة  بكل  ن�ستمع 
ي�أتي هذا ال�صوت؟ وهو ي�صدر عن �شاب �صغير لا يتجاوز �سن 
ال�ساد�سة ع�شرة من العمر! ثم ناداه حبيب وقال له: ما ا�سمك يا 
�شاطر؟ ف�أجابه: ا�سمي رامي الدوقراني، فقال حبيب، بدنا نغير 
والدك؟  ا�سم  �أ�ستاذ. ف��سألته: ما  يا  ف�أجاب: كما تريد  ا�سمك، 
فقال: "خالد"، فقال حبيب: نحن اخترنا لك ا�سم رامي الخالد، 

فما ر�أيك؟ فنظر �إلينا ب�سرور، وقال: �شكراً.

حيث  ال�شاب،  هذا  ب�صوت  النظير  منقطع  الإعجاب  كان 
�أجمل  جائزة  جوائز،  بثلاث  طيبك"  "الطيب  �أغنيته  فازت 

كلمات، وجائزة �أجمل لحن، وجائزة �أف�ضل �أغنية متكاملة. 

تلك  الدنيا في  �أملك  �أنني  �شعرتُ  �أ�صدّق ما حدث، فقد  لم 
من  المباركة؛  الأيدي  من  الجوائز  فيها  ا�ستلمتُ  التي  اللحظة 

جلالة الملك عبدالله الثاني. 

ويطول ال�شرح.

من�شغلًا  عمره  �سنوات  �أم�ضى  حبيب  �إنّ  القول  �أ�ستطيع   
التي  ال�شعرية  ابداعاته  خلال  من  والوطني،  الثقافي  بالهمّين 
في  الق�صائد  �أجمل  و�سطر  المفدى،  وقائده  بالوطن  بها  تغنى 
دها  دها وما زال يردِّ الأردن وعمان، و�صاغ �أجمل الأغاني التي ردَّ

النا�س في المنا�سبات كافة.

 وقد �شغل حبيب وظائف متعددة في الدولة، فعمل بالإذاعة 
وم�ست�شاراً  الأردني،  ال�شعر  لبيت  مديراً  عمل  كما  والتلفزيون، 
�أخيراً  الأردنية، وعمل  لرئي�س الجامعة  لأمين عمان، فم�ساعداً 
للإذاعة  ناجحاً  برنامجاً  قدّم  كما  الثقافة،  لوزير  م�ست�شاراً 
الأردنية بعنوان "�سنديان".. ولكنّ موقعه الأهمّ ظل محجوزاً في 

دنيا الإبداع في حياته، وفي عالم الخلود بعد رحيله.
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وح�شة  روحي  في  د  المتجدِّ الزيودي  حبيب  ح�ضور  د  يُبدِّ
الك�آبة، وتداعب �سيجارته ممتزجة ب�صوته وجداني، فتتدفق 
والفكرية  ال�شعرية  الأم�سيات  وق�ص�ص  �أحاديث  الذاكرة  من 

ية جفاف الروح. وال�سيا�سية، مُندِّ

بعد  الّا  معه  ع�شناها  التي  الأجواء  تلك  قيمة  �أدرك  لم 
الوجه  عرفتُ  عندها  �إنذار.  �سابق  ودون  م�سرعاً  مغادرته 
الآخر لواقع الحياة، وعرفتُ �أي فتىً �أ�ضاع الأردن والأردنيون. 
والمو�سيقية(،  )ال�شعرية  الثقافية  حياتنا  معالم  من  فحبيب 
فقدنا برحيله دعامة من �أر�سخ دعائم ال�شعر الأردني الأ�صيل، 
�أكثر من هذا، فهو من العلامات  ولكنه بالن�سبة لجيلنا �شيء 
الفكري  وتراثنا  لأنف�سنا  ال�صحيح  فهمنا  طريق  على  الفارقة 

الأدبي العربي، ولي�س المحلي فقط.

فقد  و�أ�صدقائه،  لأهله  مفاج�أة  الزيودي  حبيب  نعي  كان 
�شهدناه في الأيام الأخيرة وهو يُ�شع كالزمرد والياقوت، والآن 
وبعد �أن رحل مبكراً وتحررت نف�سه الوديعة الطيبة من الآلام 
م  نقيِّ �أن  علينا  حقه  من  ف�إنّ  الأخيرة،  ق�صائده  حملتها  التي 

ر الأجيال بقيمته في الثقافة وال�شعر. ف�ضله، ونذكِّ

و�إنما  فح�سب،  وملهمي  �صديقي  لي�س  الزيودي  حبيب 
كان، و�سيبقى، من المعالم الثقافية والفنية المجنونة في حياتي 
في  المتوا�ضع  ق  والتعمُّ والن�ضج  الدرا�سة  مراحل  مدار  على 
الأردنية  ت�أ�سرني في �شخ�صيته  ودائماً كانت  ��شؤون الحياة... 
-الب�سيطة غير المعقدة، وموهبته المتدفقة، وثقافته الوجدانية، 
وتلقائيته، وعواطفه  بعفويته  التي اختلطت  الم�ضطربة  وحياته 
طاقته  ونثراً-  �شعراً  كتب:  ما  كل  في  �إبداعه  مع  المت�أججة 
الإبداعية الفذة التي كانت �سبباً في جمع كل الأطياف حوله يوم 

دفنه في ثرى العالوك. وكلما ازددتُ ت�أملًا وتعمقاً في ثقافتنا 
وق�ضاياها وتياراتها وتفاعلاتها بين ال�شرق والغرب، تجلّت لي 
�أمارات عبقرية هذا الفتى الأ�سمر ابن القرية، الذي حقّق ثورة 

وربيعاً في الق�صيدة الأردنية �ستمتد �آثارها �إلى يوم الدين.

* * *
وعلى الم�ستوى الإن�ساني، بعيداً عن ال�شعر والثقافة، كانت 
�أفرط  الذي  فهو  العجيبة،  بتناق�ضاتها  �شخ�صيته  ت�ستهويني 
�أبرز �صفاته.  �أريحيته وكرمه من  على نف�سه، ومع ذلك كانت 
فما �أكثر ما ك�سب من مال، وما �أكثر ما �أنفق ب�سخاء. تقديري 
نتيجة  لي�س  الأخيرة  ال�سنوات  في  منه  وقربي  لحبيب  وحبي 
تعلق  مجرد  ولي�س  فريدة،  عربية  �أردنية  ب�شخ�صية  �إعجاب 
روحاني ببطل م�صيري ارتبط بمرحلة معينة من العمر، �إنما 
في  مت�أنٍ  قريب  ل  ت�أمُّ وحياته...  ليومياته  يومي  ل  ت�أمُّ نتاج  هو 
الآثار القريبة والبعيدة التي تركها هذا الفتى في تاريخ الأردن 

وثقافته.

كانت �شخ�صية حبيب مزيجاً عجيباً من ال�شاعر والأديب 
المحُب  المرُهف  ال�شاعر  بح�سّ  ال�سيا�سة  فمار�س  وال�سيا�سي، 
ال�سيا�سي.  بح�سّ  وال�شعر  الأدب  ومار�س  و�شغبه،  ومثاليته 
لكن  الجميل،  الخا�ص  و�ضجيجه  بطفولته  الحياة  ومار�س 
الذي  الإن�سان  ال�شاعر  وروح  الملاحظة  دقة  على  بالمحافظة 
ع�شق النا�س الذين تعامل معهم ب�إح�سا�سه و�شفافيته وب�ساطته 
قبل �أن يَفرد عليهم ع�ضلات �شعره. فكان ذا روح مرحة، ونكتة 
المرهف  ولعلّ لإح�سا�سه  للحياة،  ور�ؤية عميقة متميزة  لاذعة، 
يوم  بطفولته  �صلة  الأولى،  ق�صائده  في  ذرفها  التي  والدموع 

فُ�صل ق�سراً عن والدته.

* * *

نـــــــــــاي الـعـــــــالــــــــــوك

محمد وا�صف

ن �أردني. �أكاديمي ومُلحِّ
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كان حبيب �إذا ما ح�ضر مجال�س الم��سؤولين �أو ال�شعراء �أو 
الأدباء �أو المو�سيقيين، جذب �إليه الجميع، ولم يبقَ في المجل�س 

�أحد �إلّا وا�ستمع �إليه، كبيراً كان �أم �صغيراً.

�أما عن �أجواء حبيب الزيودي في الكتابة وبالتحديد لحظة 
الإلهام:

�شارد الخيال  الكلام  توقف عن  ما  �إذا  دائماً تجد حبيب 
بين  فيها  يدخل  غرائبية  بطريقة  يت�أملك  عينيك  في  �سارحاً 
جوانحك ويتقم�صك تقم�صاً تاماً. فكنت �أحدثه و�أنا �أعلم �أنه 

في  يجول  ال�شعر  من  بيت  فهناك  اللحظة،  تلك  في  معي  لي�س 
خاطره، ف�أ�ضحك تارة و�أغ�ضب �أخرى.

 في �إحدى الليالي، وفي لحظة م�شابهة، ��سألته كيف تكتب؟ 
ومتى ي�أتيك الإلهام؟ 

وكعادته، لم يُجب، وانعزل في الجل�سة عنّا �إلى جانب النار 
ب�صوت  نادى  ثم  بفروته،  م�ستدفئاً  يكتب  و�صار  العالوك،  في 
عالٍ: "محم اااد، تعالَ اقر�أ يا معَلّم، �أنا هيك بكتب"، و�أترك 
التي حملت خطه  الورقة  تلك  الإجابة في  الأعزاء  قرّاءنا  لكم 

و�أحْتفظُ بها كمئات الأوراق: 
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�أغانيه  غالبية  �أنّ  مو�ضوع  حول  حبيب  مع  مراراً  تحدثتُ 
كُتبت بالعاميّة، مع �أنّ بدايته مع الأغنية كانت باللغة الف�صيحة 
تتراوح  �إجابته  تظلّ  ��سألته  كلما  وكان  التاج(.  �صاحب  بـ)يا 
اليومية  الحياة  مع  التفاعل  الف�صيحة عن  مكانها حول عجز 
لعامة النا�س، و�أنّ العامية �أقرب �إلى اللهجات الكثيرة الموجودة 
في الأردن القريبة �إلى ال�سورية والعراقية والفل�سطينية، وهكذا. 
وهنا تعجز الف�صيحة �أي�ضاً عن التفاعل مع التغُّري الناجم عن 
ات التي حدثت  ل العادات والآداب واللهجات ب�سبب التغُّري تبدُّ

وتحدث في المنطقة مثل الاحتلال الأجنبي. 

عن  تختلف  الأردنية  العامية  �أنّ  عن  كثيراً  ث  يتحدَّ وكان 
�أنها انحدرت من �صلب  �أيّ عاميّة عربية محلية �أخرى ب�سبب 
لهجات عربية قديمة متباينة كالتي جاءت من الغ�سا�سنة قبل 
الإ�سلام، و�أنّ اللهجات تطورت في البيئة الأردنية. وهنا كنتُ 
حبيب  به  ث  تحدَّ لما  فنتيجة  والفكرة،  الحديث  في  معه  �ألتقي 
�أنّ الأ�صوات وطبيعتها وكيفية نطقها قد اختلفت،  نجد �أي�ضاً 
مما جعلها تتميز ب�صفات �صوتية خا�صة، لذلك نجد في �أغاني 
بيئة  �إلى  ترجع  خا�صية  بالعامية  كُتبت  التي  الزيودي  حبيب 
التي  واللهجة  الأغاني  هذه  تجعل  لا  بحيث  ودلالتها،  الكلمة 
كُتبت بها غريبة على �أخواتها بعيدة عنها ع�سيرة الفهم على 

�أبناء اللهجات الأخرى.

كتب  قد  حبيب  �أنّ  يجد  الزيودي  حبيب  لأغاني  والمتتبع 
بالعامية )لغة القرية( التي ما زالت تتمتع بمميزاتها العربية 
المدنية  �أو  وباللغة الح�ضرية  الم�ؤثرات.  كل  بعيدة من  القديمة 
لهجات مجاورة  والتي هي خليط من  الم�ؤثرات  ا�ستقبلت  التي 
)لغة  العامية  الابتعاد عن  يتعمّد  وكان  الف�صيحة.  �إلى جانب 

البادية(. 

طريقته  تقليد  حاول  من  كل  حبيب  �أعيا  هذا،  كل  ولأجل 
فتات  على  يقتات  بع�ضهم  ف�صار  الأردنية،  الأغنية  كتابة  في 

موائده، و�صار كل نتاجهم تقليداً م�صطنعاً لأ�صلٍ لا يُقلد. 

كان حبيب الزيودي مو�سيقياً مهماً و�صنعته في ذلك عجيبة 
ونادرة، فتراه وهو يدندن �أ�شعاره �أو ي�شكل ق�صائده يتقن الإيقاع 
ب�أ�صابعه،  �أنه يمرّ  �أ�شعر  وكنتُ  وي�ضبطه،  الأر�ض برجله  على 
المتفرقة المرفوعة �إلى الأعلى القريبة من وجهه، على ناي ينفخ 
فيه راعٍ، فيخرج �أنغاماً �شجيّة تبعث على الده�شة. فحبيب كان 
نحو  بها  واتجه  الأردنية،  �أغنيتنا  تاريخ  نقطة تحوُّل مهمة في 
التعبير م�ستعيناً في ذلك بالتعابير الب�سيطة التي �أخرجها من 
الأر�ض، وتوحي بجو الريف والبادية، وتحاكي الحياة اليومية، 
ال�شعبية  المو�سيقى  بعنا�صر  �أي�ضاً  وم�ستعيناً  الوطن.  وتغني 

الب�سيطة من جانب، وعنا�صر �أوليّة )هدته �إليها �سليقته(.

ولي�س  �شعراً"  "غنّى  يقولون:  واليونان  الرومان  كان  ولماّ 
غنّاه،  �أي  �شعراً"  "�أن�شد  يقولون  والعرب  �شعراً"،  "نظم 
�إن�شاداً، حيث كان  �إلا  ال�شعر  يقولون  �أجيالًا لا  اليونان  وق�ضى 
الأع�شى قبل الإ�سلام ينظم ال�شعر ويغنيه، حتى بعد الإ�سلام 
كان ال�شعراء ين�شدون ق�صائدهم في ح�ضرة الخلفاء، و�إذا لم 
يكن لأحدهم �صوت جميل اقتنى غلاماً جميل ال�صوت ين�شد 
�أنّ  ولو  ال�شعر".  ابن  هو  "الغناء  يُقال:  كما  �أنه  �أي  �أ�شعاره. 

العلاقة بينهما في م�ستوى ما، ت�صبح جدليّه.

حبيب  الأردني  ال�شاعر  ق�صائد  من  تقترب  عندما  لكن 
الزيودي، ت�شعر �أنّ �شعره ابن �أغنية عا�شت معه منذ طفولته، 
لكنّ  �شعره،  يغني  �أنه  واليونان  الرومان  قال  ما  عليه  فينطبق 
�أغانيه لي�ست بنات �شعره، بل العك�س، فق�صائده بنات �أغانيه 
المهبا�ش  و�إيقاع  العالوك،  �شكّلت ملامحها جبال و�سهول  التي 
رائحة هيلها  �شممنا  التي طالما  والده  القهوة في م�ضافة  ودلّة 

  ور�شفنا �أ�صالتها في ق�صائده و�أغانيه.

كما ذكرت �سابقاً كتب حبيب �أغاني بالف�صحى والعامية، 
ولا �شك �أنّ طابع الغناء العربي التقليدي في "الو�صلة الغنائية 
كُتبت  التي  الطويلة" يختلف اختلافاً كبيراً عن طابع الأغنية 
بالعامية، فالغناء بالعامية قريب من ال�شعب وتفا�صيل حياتهم 
اليومية، وهذا النوع من الغناء لا يمكن �أن يعتمد على مجرد 
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كانت  وهنا  الغنائية،  والحليات  بالحركات  ويكتفي  التطريب، 
لعبة ال�شاعر حبيب، فقد اتجه بالأغنية �إلى البحث عن التعبير 
النف�سي المبا�شر لمعنى الكلمات، ولجوّ المواقف اليومية، و�أ�صبح 

بعد فترةٍ مطالباً بالوفاء بالتزامات هذا التعبير النف�سي.

وُفق  ما  ولعلّ  الف�صيحة،  يكتب  عندما  مهم  �شاعر  حبيب 
دائماً  يراه  فهو  للوطن،  الفذ  ال�شعري  فيه حبيب هو تج�سيده 
في  بحنوه  وي�شعر  والبدوية،  والريفية  والحبيبة  الأب  �أعين  في 
بحّة ناي الراعي، وي�ستظلّ بفيئه تحت �سرو الجامعة الأردنية، 
عام،  ب�شكل  الأردنية  الأغنية  على  �أ�ضفى  الزيودي  حبيب 
والأغنية الوطنية ب�شكل خا�ص، �شحنة تعبيرية هائلة بالن�سبة 
لأهل هذا الوطن، وهي �شحنة نابعة عن خيال خ�صب، وح�س 
اللحني،  الم�سار  على  �إيقاعها  ونب�ض  الكلمات  بمعاني  مرهف 
الأحداث  مع  عميق  تجاوب  عن  �شيء  كل  وقبل  �أولًا  ونابعة 
�أغاني  �إلى  �أعادنا  حبيب  به،  المحيطة  والاجتماعية  الوطنية 
الق�صائد  وبهذه  �أغنيتنا،  وروّاد  مو�سى  وعبده  النمري  توفيق 
والأوزان  الم�صطلحات  تتجاوز  لم  التي  الب�سيطة  والأغاني 
الدارجة ا�ستطاع حبيب �أن يرتقي بالق�صيدة المغُنّاة درجات، 
�أعلى من مجرد الطرب  �أفقاً  �أمام الم�ستمع الأردني  و�أن يفتح 
مجرد  لي�س  �صادق  لغناء  الا�ستماع  على  يعوّده  و�أن  الح�سّي، 
هي  كما  بع�ضهم،  حوا�س  تدغدغ  دارجة  لألفاظ  �شعري  �إطار 
كثير من الأغاني والق�صائد التي خرجت تقلِّد ق�صائد حبيب، 
وخ�صو�صاً الق�صائد والأغاني التي ادّعوا �أنها للوطن، واعتقد 
بع�ضهم �أنّ دخول هذا الميدان �سهل ومي�سّر، فاقتحمه من هو 
�أنّ  منهم  ظناً  وم�سالكه؛  بدوره  جاهل  هو  ومن  عنه،  غريب 
والقلع  والتك�سير  الطقطقة  لهم  يبيح  الوطنية  الأغنية  مفهوم 
ورفع وتوطية الحيطان، ون�سي ه�ؤلاء �أنّ الوطن �أ�سمى من هذه 
"�أغاني"، و�أنّ ال�شعر له مكانته  فّت و�سُميّت  العبارات التي �صُ
الخا�صة في نفو�س الناطقين بلغة ال�ضاد، حتى �إنه عندما تُكتب 
�أغنية وطنية بالف�صيحة �أو العامية لا بد من توفّر طقو�س معيّنة 
ت�ضفي على المكان جواً يعبق بالح�س الوطني وال�شاعريّة التي 

تجعل الم�ستمع يحلّق مع الخيال، وي�ست�سلم لن�شوة لذيذة. ولا بد 
م ك�أغنية  من التو�ضيح �أنّ ال�شعر ال�شعبي، وخ�صو�صاً الذي يُقدَّ
النا�س،  بع�ض  يعتقد  كما  النظم  �سهل  لي�س  ال�شعب،  و�إلى  من 
و�أنّ ال�شاعر هنا بحاجة �إلى امتلاك �أدوات وو�سائل هذا اللون 

من ال�شعر قبل �أن يطرق �أبوابه.

يوم؟  كل  �أغانيها  �إلى  وي�ستمع  فيروز،  يعرف  لا  منّا  من   
ولكنّ الأغلبية لا يعرفون من هو جوزيف حرب الذي كتب �أجمل 
الأغاني التي تغنّت بها فيروز، ومن منّا لا يعرف ولم ي�ستمع �إلى 
الأغاني: )يا �صاحب التاج، �صباح الخير يا عمــاّن، مهيوب يا 
هالوطن، مرّت الأيام، هلا يا عين �أبونا، الطيب طيبك، عمان 
ياطف نعنع، نغمة �شوق يا عمان، زول �ساره(، وعلينا �أن نعرف 
المرحوم  الأردني  ال�شاعر  هو  الأغاني  هذه  كتب  من  �أنّ  �أي�ضاً 

حبيب الزيودي. 

الزيودي  حبيب  و�أغاني  ق�صائد  تداعيات  تمتد  وهكذا 
الع�صر  وب�أ�ساليب خفيّة �ست�ساير  تدُر بخلده.  �إلى مجالات لم 
مو�سيقى  وحيوية  عبقريته  على  دليل  هذا  و�سيكون  القادم، 

�أ�شعاره وقدرتها على البقاء.

رائحة  ون�شتمُّ  الدافئة،  "العالوك"  ن�سمات  تهبّ  عندما 
وكل  ال�شتاء  ي�أتي  عندما  حبيب(...  يا  )�سنديانك  ال�سنديان 
�شتاء، تطوف بالقلب ذكرى رحيلك... �سنتذكر "منقل" والدك 
و�أغنياتي  ق�صائدك  في  لنا  دفء  رفيق  كان  الذي  النحا�سي 
من  درع  ك�أنها  الحياة،  رحلة  نهاية  وحتى  الأعوام  تلك  خلال 
و�أ�صدقاءك  �أبناءك  يحمي  الو�سطى،  الع�صور  فر�سان  دروع 
لهم  تُنير  روحية،  بقوة  وتمدّهم  �أزرهم  ت�شدّ  �أكثرهم-  -وما 

طريق الحق والخير والع�شق والجمال.

ثرى  في  �صوتنا  على  لنا  "�سلِّم  �صديقي:  يا  تن�سى  ولا 
العالوك".
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كاتب و�صحفي �أردني، �صديق ال�شاعر الراحل حبيب الزيودي ورافقه في ت�أ�سي�س بيت ال�شعر الأردني.

كرحيله،  المباغت  ح�ضوره  و�صخب  خطواته  وقع  زال  ما 
�أخاله  و�ساحاته،  الأردني"  ال�شعر  "بيت  �أركان  في  ي�ضجّ 
ي�صعد  هو  فيما  قهوة  بفنجان  ي�سعفه  "�شعبان" ب�أن  ي�ستعجل 
بيت  في  الإدارية  المكاتب  �إلى  الم�ؤدية  ال�سلم  درجات  مهرولًا 
ال�شعر، ليلج �إلى مكتبه وهو يداعب الموظفين والعاملين �سائلًا 
�إياهم عن �أحوالهم، لي�ستقرّ في غم�ضة عين على كر�سيه خلف 
بقراءة  لي�ستهلها  الر�أي  �صحيفة  بت�صفح  يومه  مبتدئاً  مكتبه 
زاويته "قفا نحكِ" خ�شية �أن يكون قد نالها �شيء من التو�ضيب 

�أكان بفعل مق�ص الرقيب �أو خط�أٍ غير مق�صود. 

 هو حبيب الزيودي بكل �ألوان �شقاوة الطفل الكبير الذي 
من  لربما  �أو  به،  ي�ضيق  العالم  كان  فيما  حوله  من  لكل  يت�سع 
�س �شغاف قلبه  العالم �أولئك الذين لم يمتلكوا القدرة على تلمُّ
المفعم بالحب والحزن و�شهوة الحياة بكل �صنوفها، وهو �صاحب 

الأبيات: لتلك  تج�سيداً  المغني" فكان  "طواف 

ولا يعرف القلب �شيئاً 

متى ينطفئ ومتى ي�ستريح؟

 ويم�شي على الرمل،

 والرمل يحرقه،

 والحبيبة �أبعد من نجمة، والزمان �شحيح 

 ويعرف �أنّ الزمان �صليبٌ.. 
 و�أني الم�سيح 

 ويعرف �أنّ �أمامي �ضريحاً وخلفي �ضريح.

تراوح  لا  �أذكرها،  زلت  ما  التي  المرارة  تلك  تتجلى  فيما   
من  جميلة"  الحياة  "�إنّ  ق�صيدته  في  �إياها  ملخ�صاً  مقلتيه، 

ديوانه الأخير "غيم على العالوك":

ع�شت الحياة كما يليق بمرها وبمرها

وكما يمر ال�سهم من ج�سد الغزال مررت

وحدي كنت في برية الدنيا،

ولكن الرماة بلا عددْ

كن را�ضياً يا قلب

�إنّ الرحلة اقتربت 

فلا تجزع على �أحد

فقد ع�شت الحياة جميلة 

فيها بيوتٌ،

والبيوت بها نوافذُ،

و النوافذ لا تطل على �أحدْ.

حبيب الزيودي
يتطوّف في رحاب بيت ال�شعر الأردني

مجدي التل
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بال�شعر  الأردني" م�سكوناً  ال�شعر  "بيت  �صاحب  يكن  لم   
قليلًا  �أتريث  �أراني  ذهب،  �أنى  موئله  ال�شعر  كان  بل  فقط، 
و�ألتقط ذكريات ال�سنون الطويلة التي جمعتني و�إياه، "�صديقي 
الوفي اللدود" كما كان يدعوني، وتمرّ بخاطري تلك اللحظات 
التي �سبقت حفل افتتاح "بيت ال�شعر الأردني" حيث كان جلّ 
راود  حلماً  ليحقق  �صورة  ب�أبهى  الم�شروع  هذا  يخرج  �أن  همّه 
منهم،  ال�شعراء  �سيما  لا  والثقافة  الإبداع  �أهل  من  الكثيرون 
وقد ر�أى �أنه فار�س البيت والق�صيد، الأقدر على تج�سيد هذا 
الحلم الذي كان يريده ق�صيدة محلِّقة لا تقيِّدها �ضوابط غير 
التي  ال�سماء  �سقف  �سوى  يحدها  ولا  وال�شعر  الإبداع  �ضوابط 
ملامحه  حاملًا  ات�ساعه،  على  الوطن  خلالها  من  يرى  كان 
الحقيقية المت�شربة من �سواقي بواديه و�أريافه ومخيماته وزقاق 
بيوتاتها،  نوافذ  خلف  وخب�أت  طياتها،  في  حملت  التي  مدنه 
حكايا العا�شقين والنا�س الب�سطاء و�أولئك المجبولين في ثراه.. 

وذرات الهواء التي تحملها الن�سائم القادمة من فل�سطين. 

تبنى فكرته �صديق  الأردني" م�شروعاً  ال�شعر  "بيت  كان   
و�سعى  العبادي،  الدكتور ممدوح  الأ�سبق  �أمين عمان  المثقفين 
لأن يجد له مقراً في حي جبل اللويبدة باعتباره الحي الثقافي 
الوقت لم  �أنّ  �إلا  الأردن كلها،  �إن لم يكن في  الأبرز في عمان، 
لتحقيق  الكبرى  عمان  �أمانة  في  الم��سؤولية  مقعد  على  ي�سعفه 
ذلك في عهده، حيث انتقلت تلك الفكرة التي التقطها بذكاء 
�أمين عمان اللاحق له المهند�س ن�ضال الحديد، وحيث ت�صادف 
م�ست�شاراً  الزيودي  حبيب  الراحل  ال�شاعر  تعيين  ذلك  �أثناء 
بيت  وت�أ�سي�س  الم�شروع  هذا  �إنجاز  في  للمبا�شرة  دعاه  �إذ  له، 
�أحد جبال عمان  �سفوح  له مكاناً مميزاً على  واختير  ال�شعر، 
ال�شرقية )جبل الجوفة( يعتلي المدرج الروماني، ويطل �شرقاً 
على الق�صور الملكية )رغدان وب�سمان العامرين( و�شمالًا على 
الناب�ض  عمان  قلب  المدينة،  قاع  على  وي�شرف  عمون،  قلعة 
عمان  غرب  بين  الو�صل  وحلقة  الأطياف،  جميع  ملتقى  حيث 
من  المرتحلين  وطريق  والمترفة،  المهم�شة  و�أحيائها  و�شرقها، 
و�أولئك القادمين من الغرب  ال�شرق بحثاً عن الأمن والأمان، 

لقراءة الأبجديات الأولى التي �سطرها العمانيون الأوائل على 
عتبات القلعة �أو في �صخور المدرج الروماني.

ال�شاعر،  حبيب  نف�س  في  �أيقظت  المكان،  خ�صو�صية   
والأحا�سي�س  والم�شاعر  ال�شفيف  العاطفي  الدفق  من  الكثير 
وك�أنها  ال�شعر؛  بيت  �ساحة  من  مطلًا  يجل�س  حين  كان  التي 
والقريب،  ال�سحيق  الما�ضيان  فيها  يتداخل  عوالم  على  �شرفة 
يت�أمل  الأل�سنة،  كل  من  ب�شرية  وجموع  والم�ستقبل،  والحا�ضر 
م�شاهدها وك�أنه يقول �إنّ هذا المكان بحدّ ذاته ق�صيدة، فعلينا 
��شأن  من  ونعلي  والحب،  الأمل  بف�سحة  المكان  هذا  ن�ستغل  �أن 
ال�شعر وال�شعراء انطلاقاً من هنا.. فقد �أ�صبح لل�شعراء بيتٌ، 

ي�صوغون فيه وجدانهم وعبثهم، دون �أن يحا�صرهم �أحد. 

 تح�ضرني تلك الأ�سابيع الطويلة في �أواخر عام 1999حيث 
ال�شعر  بيت  فيه  �سي�ستقر  الذي  المكان  ب�إعداد  منهمكين  كنا 
به،  �سيقوم  الذي  الدور  مع  يتنا�سب  الذي  بال�شكل  الأردني 
و�أثاث  �إن�شائية  �إجراءات  تتطلب  التح�ضيرات  تلك  وكانت 
وحدائق، وكان حبيب في كل ذلك متابعاً لأدق الحيثيات مُ�سقطاً 
ر�ؤيته ال�شعرية على معظم تفا�صيل المكان الذي �أراده �أن يكون 
مقاماً يليق بال�شعر وال�شعراء، ويوحي بف�ضائه الإبداعي وعمقه 
الأردنية  العربية  الهوية  التي تحمل دلالات  الوطني بموروثاته 

وتجلياتها الحميمة.

م�ساء  الافتتاح  )كان  الافتتاح  �سبقت  التي  الليلة  كانت   
2000(، والتي ا�ستمرّت حتى �ساعات  التا�سع من �شباط عام 
وهو  حبيب  لدى  المتقدة  الروح  تلك  عن  مُعلنة  الأولى  الفجر 
وو�ضعه  الافتتاح،  حجر  تن�صيب  على  يقف  المعهود  �صخبه  في 
المهند�س  �آنذاك  المدينة  منطقة  مدير  اللائق بمعية  مكانه  في 
محمد الك�سواني، وي�شيع الدفء والحما�سة فيمن حوله، فيما 
كل  غمر  طفولي  فرح  اللا�إرادية  عبراتهما  في  تحملان  عيناه 
من حوله وهو يرى �أنّ ذلك الحلم بد�أ بالتحقق، في حين �شفتاه 
ان بع�ضاً من �أبيات �شعره خ�صو�صاً الأحب �إلى قلبه "هلا  ترّمن

يا وا�سط البيت والا�شراف عمدانا".
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 الافتتاح الذي رعاه رئي�س الوزراء في وقتها، رئي�س مجل�س 
من  العديد  وبح�ضور  الروابدة،  عبدالر�ؤوف  حالياً،  الأعيان 
حدثاً  يكن  لم  فهو  مختلفاً،  كان  وال�سيا�سية،  الثقافية  الرموز 
ال�شعر  م  يكرِّ ومميز،  جديد  بمولود  احتفاءً  كان  بل  عادياً، 
العربية  الدول  م�صاف  في  رابعة  كدولة  الأردن  وي�ضع  و�أهله، 
التي تبنت مثل هذه المبادرة و�أعلت من ��شأن ال�شعر وال�شعراء، 
وبيت  ال�شارقة  في  ال�شعر  وبيت  الفل�سطيني  ال�شعر  بيت  حيث 
الأردني هو موقعه  البيت  �أنّ ما ميز هذا  �إلا  التون�سي،  ال�شعر 
الزماني  البعدين  خلال  من  الإبداع  ف�ضاء  مع  يتوا�صل  الذي 
البيت  خازن  وهمّة  نظرائه،  عن  الفريدة  ومعماريته  والمكاني 

وعرابه و�شاعره الراحل حبيب الزيودي.

ال�سبق، وكان حبيب  العراقيون كان لهم ن�صيب  الأ�شقاء   
لأن  دعاه  ما  وهو  �ضنك،  في  مبدعوهم  وكان  الهوى،  عربيّ 
"البيت"  �أم�سيات  بواكير  �ضمن  وزخم  بفعالية  ي�شركهم 
ال�شعر  بيت  نهو�ض  من  المميزة  الأولى  المرحلة  في  �سيما  لا 
ما  �سبب  عن  يُ��سأل  كان  وحين   ،2003  -2000 الأعوام  خلال 
اعتقده بع�ضهم تحيزاً لهم، كان جوابه حا�ضراً �شافياً، ه�ؤلاء 
�أهل العراق.. �أبناء الفرات ودجلة، �أهل الأدب وال�شعر، �أحفاد 

و�أ�شقاء الجواهري والبياتي  و�أبناء الر�صافي وال�سياب  المتنبي 
الذي  والمربد  والح�ضارة..  التاريخ  عراق  الكثير..  وغيرهم 
كان يحت�ضـــن كـــل مثقفـي العروبــة ومبدعيهــا، �أليـ�س لهم حق 

علينا؟

 لم يكن ت�أ�سي�س بيت ال�شعر بالأمر الي�سير على حبيب الذي 
تعرّ�ض للكثير من الفهم الخاطئ ومحاولات �إجها�ض التجربة، 
علاوة على ما كان يواجهه من روتين العمل البيروقراطي في 
ال�شاعرية  الروح  �صاحب  وهو  الإدارية،  عمان  �أمانة  �أروقة 
كان  وحيث  الأمور،  بتلك  علاقة  له  ما  كل  عن  بعيداً  المحلقة 
كل  داعياً  بالجميع،  بة  المرحِّ بابت�سامته  ذلك  كل  يقابل  دوماً 
�إطار  خارج  من  حتى  الم�شروع  هذا  في  للانخراط  المبدعين 
تحقيق  �إلى  ال�شعر  لبيت  مديراً  عمله  خلال  و�سعى  ال�شعراء، 
من  بع�ضهم  حمله  لما  وعيه  رغم  الواقع،  �أر�ض  على  ذلك 
�أجندات تثير الفرقاء بين �أهل الإبداع، فكان الت�شكيل والم�سرح 
الت�أ�سي�س  عام  في  الم�سرحيات  �أولى  عُر�ضت  حيث  حا�ضرَين؛ 
وجاءت  "عرار"،  قاعة  حيناً  �سميت  التي  الرئي�سة  القاعة  في 
اتكاءً  طق�سي  ب�أ�سلوب  مت  وقُدِّ م�سرحية"  "طقو�س  بعنوان 
محمود  وحيدر  دروي�ش  ومحمود  عرار  لل�شعراء  ق�صائد  على 

تعليق ال�شاعر اللبناني �شوقي بزيع لدى افتتاح"بيت ال�شعر"
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الزيودي  �سماوي وحبيب  القا�سم وجري�س  و�سميح  دنقل  و�أمل 
ومارجو حداد  ربى عطية  الفنانات  كل من  قدّمتها  وغيرهم، 

ورانيا الحارثي وب�إخراج م�شترك. 

 وترافقت �إلى جانب ال�شعر الإبداعات المختلفة، فالق�صة 
الممَُو�سَقة والتي كانت من ريادة وتجليات بيت ال�شعر الأردني، 
النثرية  الإبداعية  والن�صو�ص  الق�صة  قراءة  ي�صاحب  حيث 
مو�سيقى حية، غالباً ما كان يت�صدى لها المبدع ن�صر الزعبي 
الثقافي  الو�سط  انت�شرت في  على عوده الأثير، والتي فيما بعد 
منهما  كل  يخدم  الإبداع  من  �شكلين  لتوظيف  جديد  ك�أ�سلوب 

الآخر لإن�شاء ف�ضاء مفعم بالخ�صو�صية.

 رافق ت�أ�سي�س بيت ال�شعر ر�سوخ العديد من �أ�سماء �شعراء 

الت�سعينيات وح�ضورهم المميز على ال�ساحة ال�شعرية، وهو ما 
�شكل لهم مكاناً للقيا و�إثراء الم�شهد الإبداعي ب�أ�صواتٍ �شعريةٍ 
الدكتور  �إلى يومنا هذا، وكان منهم  ما زالت حا�ضرة مت�ألقة 
مكاوي  وطارق  عبيدالله  محمد  والدكتور  النواي�سة  حكمت 
و�أحمد الكناني ومحمد العداربة ومحمد يا�سين وموفق ملكاوي 
الحجايا  عطالله  والدكتور  العرموطي  وعلاء  هديب  وجهاد 
العتوم  مها  والدكتورة  �شبانه  نا�صر  والدكتور  الذيبة  وغازي 
ونبيلة الخطيب ورانة نزال وزياد العناني والدكتور عمر القيام 
ردن  �أبو  و�أحمد  حمدان  ومروان  الكوفحي  �إبراهيم  والدكتور 
وح�سين  العامري  ومحمد  الهيجاء  �أبو  وعمر  جلعاد  وح�سين 
ن�شوان وتي�سير النجار وغيرهم، �أو من �سبقهم بقليل من جيل 
الثمانينيات مثل جري�س �سماوي والدكتور را�شد عي�سى وزهير 

حبيب في رحاب بيت ال�شعر
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�أبو �شايب ويو�سف عبدالعزيز وطاهر ريا�ض ومو�سى حوامدة 
ومحمد �ضمرة، �أو الأجيال الأ�سبق مثل الراحل محمد الم�صلح 
لوز  �أبو  ويو�سف  ر�ضوان  وعبدالله  �إبراهيم الخطيب  والراحل 
ونادر  المقدادي  محمد  والدكتور  من�صور  عبدالله  والدكتور 
�سمحان  ومحمد  ال�شريف  و�سميح  ري�شة  �أبو  وزليخة  هدى 
وغيرهم، علاوة على القامات ال�شعرية الوطنية ومنها الدكتور 
القي�سي  محمد  والراحل  محمود  وحيدر  منا�صرة  الدين  عز 

والراحل �سليمان عوي�س ومحمود ف�ضيل التل ونايف �أبو عبيد.

"ال�شيخ يحلم بالمطر"   وكان بيت ال�شعر في عهد �صاحب 
اكت�شاف  �أو يكلّ عن  يفت�أ حبيب  ال�شابة، فلم  راعياً للأ�صوات 
نظّم لهم،  الذين  ال�شباب  ال�شعرية الجديدة بين فئة  المواهب 
في بدايات عهد ت�أ�سي�س بيت ال�شعر، م�سابقة لل�شعراء ال�شباب 
عن  فيها  و�أعلن  المخت�صين،  الأكاديميين  من  لجنة  وب�إ�شراف 
مولد العديد من ال�شعراء ومنهم خلدون العزام وقي�س قوقزة 
وغيرهم،  الع�ساف  ومناهل  كيوان  وخليفة  العزام  ومحمد 
وجد  التي  ال�شابة  الوجوه  من  العديد  تبنيه  �إلى  بالإ�ضافة 
يلتقون فيها  لها مكاناً  الإبداعية ووفر  ال�شعرية  لديها الخامة 
�شعراء و�أدباء ومثقفين �أردنيين وعرب؛ تمثل لهم �أفقاً لتطوير 
ة، فيما كان ل�شعراء المحافظات ح�ضور واهتمام  تجربتهم الغ�ضّ
الزيودي  حبيب  كان  حيث  ال�شعر،  بيت  فعاليات  �ضمن  بالغ 
يرى، وهو ابن محافظة الزرقاء، �أنّ دروب المنابر الثقافية في 
العا�صمة غير �سالكة لهم �أ�سوة بزملائهم من �شعراء عمان، لا 
�سيما و�أنهم قد لا يجيدون فنون العلاقات العامة وما لها وما 

عليها. 

 �شهد بيت ال�شعر الأردني �ضمن فعالياته في عهد الراحل 
حبيب الزيودي )2000-2007( زخماً كبيراً في ح�ضور وتواجد 
ال�شعراء العرب من مختلف الأجيال والأقطار العربية، منهم 
ال�صايغ  عبدالمعطي حجازي وعبدالرزاق عبدالواحد ويو�سف 
وعبدالقادر الح�صني وعمر الفرا وقا�سم حداد وح�سب ال�شيخ 
وممدوح  حيدر  وطلال  بزيع  و�شوقي  اليا�سري  وعي�سى  جعفر 

عدوان ومحمد علي �شم�س الدين وجمانة حداد و�أحمد البخيت 
ومحمد  �أبلان  وهدى  ف�ضيل  بن  والحارث  المزغني  والمن�صف 
العزي و�صالح ال�شادي ومي�سون القا�سمي والمتوكل طه وغ�سان 
غ�ضيان  وجا�سر  القا�سم  و�سميح  غو�ش  �أبو  وماجد  زقطان 
وماجد الخاطري، و�أدوني�س و�شربل داغر و�سيد حجاب و�أحمد 
ال�شهاوي وغيرهم، بالإ�ضافة �إلى �شعراء من فرن�سا وبريطانيا 
ح�ضوراً  بال�ضرورة  ا�ستقطب  ما  وهو  وال�صين،  و�إيطاليا 
جماهيرياً موازياً عزّ نظيره الآن، لي�س فقط فيما تبقى حالياً 
لدى  حتى  بل  الجوفة،  �سفح  على  الأردني  ال�شعر  بيت  من 
الهيئات والمنابر الإبداعية والثقافية الأخرى، وكان بيت ال�شعر 
�آنذاك مناف�ساً قوياً للعديد منها، بما فيها المن�ضوية تحت مظلة 
عليها  وما  لها  بما  ذاتها  حبيب  �شخ�صية  �إنّ  �إذ  عمان،  �أمانة 
وتب�سيطه  الإدارية،  �سيما  لا  القيود،  مختلف  من  وانفلاتها 
لآلية دعوة ال�شعراء والمبدعين ال�ضيوف، وو�ضع البرامج التي 
ز كبير من  غالباً ما تكون وليدة لحظتها، عملت على توفير حيِّ
المرونة والابتعاد عن المراوحة في الإعداد والتنظيم للم�شاركة 
�إيجابياً، وحما�سةً لدى  لقيَ �صدىً  �أكثر، وهو ما  �أو  في فعالية 
�أولئك الم�شاركين، عمل �صاحب "طواف المغني" على ا�ستثماره 
جيداً ك�أنّنا به يتعامل مع ق�صيدة تطلّ عليه حينها، فلا يتلك�أ 

بالتقاطها والعمل عليها. 

في  بعيد،  حد  �إلى  تلك،  المناف�سة  �أجواء  �ساهمت  ولربما   
�إثراء الم�شهد الإبداعي في عمان، رغم محاولات بع�ضهم العمل 
لل�شعر  فار�ساً  كان  الذي  الزيودي  حبيب  تجربة  �إف�شال  على 
العامة،  العلاقات  فنّ  و�إتقانه  الإدارية  درايته  ح�ساب  على 
�أنها لم تكن نقي�صة في حبيب، بل كانت نهجاً؛  �أرى  وان كنتُ 
وهو ال�شاعر الذي ي�ؤمن ب�أنّ ال�شعر وال�شاعر كائنان ملتحمان 
ال�شاعر  وهو  البريئة،  وال�شقاوة  الحرية  بجناحي  محلِّقان 
الذي ن��شأ في بيئة بالغة التعقيد والجمال، وتجرّع مرارة اليتم 
والعوز والا�ضطهاد، و"ذاته المفردة المغتربة المتمردة والم�سكونة 
قال  كما  �أو  الزعبي،  زياد  الدكتور  جمّاحة" بح�سب  برغبات 
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�أن�ضجته  ولد  "�أنا  ال�صحفية  لقاءاته  �إحدى  في  نف�سه  عن  هو 
المرارات، قلبي ربابة بدو وروحي فلاة".

بالفعاليات  يمور  الأولى  �سنينه  في  ال�شعر  بيت  كان   
الوجبة  مثل  الذي  ال�شعر  بين  ما  تنوّعت  التي  والن�شاطات 
الرئي�سة، والندوات والأم�سيات الق�ص�صية والنقدية، والكتابة 
ال�ساخرة، والفنية الغنائية والمو�سيقية التي كان التراث الأردني 
رموز  على  علاوة  الربابة،  �آلة  وت�سيده  بقوة،  فيها  حا�ضراً 
و�سلوى  النمري  توفيق  الراحل  ر�أ�سهم  وعلى  والغناء  الطرب 
م�ست�شرفاً  كان  بهذا  وهو  وغيرهم،  خ�ضر  و�إ�سماعيل  العا�ص 
لأهمية �إيلاء ه�ؤلاء النجوم الاهتمام اللازم الذي التفت �إليه 
قبل �سنوات المبدع �صخر حّرت من خلال "بيت الرواد"، علاوة 
على العرو�ض الم�سرحية ومعار�ض الفن الت�شكيلي وفرق الدبكة. 
وكانت من �أبرز الفعاليات التي نظمها بيت ال�شعر الأردني في 
الثقافي  رم�ضان  كانون الثاني من عامه الأول )2000( "مقهى 
مكثف  برنامج  �ضمن  متوا�صلة  ليلة   23 ا�ستمر  الذي  الأول" 
بمعدل فقرتين �إلى ثلاث فقرات في الليلة الواحدة، وهو ما قد 
�صنوف  مختلف  وت�ضمّنت  �أخرى،  هيئات  تنظيمه  عن  تعجز 
الإبداع، فيما كان ال�شعر والمو�سيقى المادة الأ�سا�س لها، واحتل 
العربية  ال�صحف  الأولى في  ال�صفحات  �صدر  الوقت  ذلك  في 
ال�صادرة في الخارج، علاوة على عدد من الف�ضائيات العربية 
التي تابعته ووجدت فيه مادة د�سمة تثري برامجها الثقافية، 
�إلى  بالإ�ضافة  دائم،  ب�شكل  حا�ضراً  الأردني  التلفزيون  وكان 
والعرب  والد�ستور  الر�أي  �صحف  �سيما  لا  المحلية  ال�صحافة 

اليوم. 

 لم يغفل �صاحب "منازل �أهلي" عن �أنّ بيت ال�شعر هو بيت 
حقيقي بكل ما تحمله الكلمة من معنى، فلم يكن في م�ضمونه 
�أبوابها في نهاية الدوام الر�سمي المتعارف  دائرة ر�سمية تغلق 
الفترات  تتداخل  و�أحياناً  دوام،  بفترتي  يتمتع  كان  بل  عليه، 
وهو  الليل  �أبوابه حتى منت�صف  يغلق  ولا  فيه،  العاملين  لدوام 
ما دعا حبيب �إلى �أن�سنة هذا البيت ونفث الروح الإبداعية فيه 

ناً  �س في مرحلة ما، للقاءات غير منهجية تيمُّ ب�شكل م�ستمر لي�ؤ�سِّ
بميّ زيادة بــ"لقاء الأربعاء" الذي كان يُقام م�ساء الأربعاء من 
حيث  الثقافي،  الو�سط  لدى  كبيراً  ترحاباً  ولقي  �أ�سبوع،  كل 
بق�ضايا  بينهم  فيما  للتداول  وزمنية  مكانية  م�ساحة  لهم  وفر 
يذاكر  عبدالخالق  غ�سان  الدكتور  هو  فها  الثقافية،  ال�ساعة 
في الح�ضور عن روايات �أحلام م�ستغانمي، فيما الراحل فايز 
ال�شاعر  ليلقي  الاعتقال،  فترة  �أثناء  كتاباته  ي�ستذكر  محمود 
ما  ال�شعرية،  �أبياته  من  عدة  الح�ضور  يديّ  بين  العناني  زياد 
يلبث �أن يتلقف ذلك حبيب الذي كان يعتبر زياد �شاعراً مميزاً 
بق�صيدة  الجميع  ليباغت  لديه،  خا�ص  بح�ضور  يحظى  وكان 
مقهى  �إلى  الم�شهد  ويتحول  عليه،  الأولى  �أبياتها  تطلُّ  بد�أت 
كان  التي  وبيروت  القاهرة  مقاهي  �إلى  يحيلنا  حقيقي  ثقافي 
يجل�س فيها عظماء الإبداع والأدب العربي، وهذه الحال غالباً 

ما خلقت �أفكاراً لم�شروعات ثقافية ر�أت النور فيما بعد. 

 كانت الاحتفالات الوطنية لها الح�ضور الأبهى لدى ال�شاعر 
في  الأردن  ح�ضور  مع  ت�ساوق  والذي  الزيودي،  حبيب  الراحل 
التي  وكلماتها  الأردنية  بالأغنية  واهتمامه  دائماً،  وجدانه 
�صاغها م�ستمداً �إياها من بيئتها الأردنية، وغنى له العديد من 
المطربين الأردنيين والعرب الذي تعمّد معظمهم بن�سائم "بيت 
وعبق  الم�شهد  �سحر  �أخذهم  وقد  له،  زيارتهم  ال�شعر" خلال 

ال�شعر �إلى حيث تتخلق تلك الكلمات فت�صبح ق�صائد تغنّى. 

الموت،  ق�شعريرة  ال�شعر  بيت  �سكنت  دونك،  حبيب،  �أي   
و�أم�سى خاوياً �إلا من �أطياف حلم تلا�شى، و�صدى بقايا بعثرات 

جدلنا اللامتناهي..

العلى..  ف�ضاءات  ارتقيتَ  وقد  عليكَ  �سلامٌ  حبيب،  �أي   
و�سلامٌ عليكَ حين تُبعث حيّا.
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كنا عائدين بالطائرة من م�صر الحبيبة، قال لي "مارتن" 
مدير برنامج تعليم اللغة العربية: �سن�صل عمان بحدود ال�ساعة 
الحادية ع�شرة، هل من الممكن �أن نلتقي �أحد ال�سيا�سيين �أو قادة 
الر�أي في الأردن؟ في المطار ات�صلت بالمرحوم حبيب الزيودي، 
بعد  ��سأت�صل بك  �أحدهم، قال:  لقاء مع  لنا  �أن يرتب  و��سألته 
قليل، بالفعل بعد دقائق معدودة قال �إنّ معالي �سالم الخزاعلة 
الثانية. ل�سبب لا  �سيكون بانتظارنا في رئا�سة الوزراء ال�ساعة 
علاقة له بال�سيا�سة �أو الجهات الأمنية �ألغي اللقاء، فقد كان 
قد  كنا  اللقاء،  �إلغاء  تدخله  ب�سبب  فقرّرنا  �أحدهم  تدخّل  �أن 
وعدنا الطلاب بلقاء، فلمّا لم يتم لقاء معالي �سالم الخزاعلة- 
على  اقترحنا  الأردنية-  الحكومة  في  مهماً  رقماً  يومها  وكان 
حبيب �أن يكون اللقاء معه، قال �أنا لا �أعرف اللغة الإنجليزية، 
الموعد  الترجمة. ح�ضر حبيب في  �سنتولى عملية  ب�أ�س  لا  قلنا 
على غير عادته، عرّفت به بو�صفه �شاعر الأردن الأول و�شاعر 

الملك الراحل رحمه الله.

كان المرحوم في غاية الألق، يتحدث ولا توَدّ مقاطعته، وكان 
قبل  عمان  �أمانة  من  فُ�صل  حيث  يجري،  ما  كلَّ  من  غا�ضباً 
لقائنا بيومين، فوجد في لقائه بالطلبة الأميركيين حيزاً لتفريغ 
�شحنة غ�ضبه وانفعاله، �ألقى �شعراً، تحدث وهو ي�سخر من كلَّ 
الذي يجري؛ عمّا يُقال وما لا يُقال. �أذكر مما تحدث به حكاية 
�صاحب الأر�ض وال�شجرة والع�صافير: يروى �أنّ رجلًا كان في 
حقله �شجرة كبيرة ت�أوي �إليها الع�صافير، ذات يوم قرّر الرجل 

قطع ال�شجرة، فاحتجّت الع�صافير التي كانت تبني �أع�شا�شها 
الأر�ض  �صاحب  �أبرز  للتقا�ضي،  جميعاً  ذهبوا  ال�شجرة،  على 
الع�صافير  �أر�ضه، احتجّت  �أنه حرّ في  الأر�ض، مدعياً  قو�شان 

ب�أنها تحب ال�شجرة و�أنها تبني �أع�شا�شها عليها منذ قرون.

�شاعراً،  رائعاً،  الله  رحمه  حبيب  كان  اللقاء،  انتهى 
�سفره  بد�أت حكاية  الطلبة ومن هنا  �أحبه  ثائراً....  �سيا�سياً، 

�إلى �أميركا.

عام  �شتاء  في   ،2009 �سنة  تموز  �شهر  في  اللقاء  هذا  كان 
2010 في 21-27 �شباط تعقد جامعة Richmond �أ�سبوعاُ للغة 

العربية يختتم باحتفال يدعى )الليلة العربية( جرت العادة في 
�سنوات �سابقة �أن تدعو الجامعة �شاعراً عربياً، �أبدى �صديقنا 
د.مارتن رغبة �شديدة في ا�ست�ضافة المرحوم حبيب، فقد انبهر 
يُعتمد عليه  لا  �إنّ حبيب  لمارتن في حينها  بلقائه، قلت  الطلبة 
في المواعيد، يمكن بعد �إجراء اللازم �أن يعتذر في �آخر لحظة، 
"لا ب�أ�س، �سيكون هناك بديل  فت�ضطر لتغيير البرنامج، قال: 
في حال اعتذاره"، �أخبرت حبيب، �أبدى ا�ستعداده �شريطة �أن 

�أ�سافر معه، قلت �صحبتك تقت�ضي الت�ضحية يا حبيب.

�أر�سل لنا مارتن الدعوات، قمتُ بكل الإجراءات وح�صلت 
 27 في  �شعرية  �أم�سية  يقدّم  �أن  حبيب  على  كان  الفِيَز،  على 
العربية  اللغة  تعليم  حول  محا�ضرة  �أنا  و�ألقي   ،2010 �شباط 
تردّد  ب�أيام  ال�سفر  وقبل  التذاكر،  حجزنا  بغيرها.  للناطقين 

مع حبيب الزيودي في فرجينيا*

محمود الجبور

كاتب �أردني.
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قد   Richmond كانت جامعة  وقد  ال�سفر  المرحوم حبيب في 
�أعدت البرنامج ون�شرت �إعلانات ودعوات للأم�سية.

بال�سفر  حبيب  �إقناع  جاهداً  حاولتُ  يدي،  في  �أ�سقط 
18 �شباط، قبل  ونجحت في ذلك، كنّا قد حجزنا التذاكر في 
ال�سفر بيوم حاول حبيب الاعتذار، في النهاية �سافرنا، وبينما 
نحن في المطار كاد حبيب �أن يلغي ال�سفر، قال لي: "�أنا �أخاف 
�ساعة   14 �سجائر  بدون  ��سأبقى  كيف  بالطائرة،  ال�سفر  من 
�سيكون  الرحلة  هذه  في  الطائرة  كابتن  ب�أنّ  �أقنعته  طيران"، 
في  ما  مكان  في  بالتدخين  له  و�سي�سمح  التل،  را�ضي  �صديقي 
�أنّ الكابتن لم يكن را�ضي التل، فقد كانت رحلة  �إلا  الطائرة، 
الكابتن را�ضي التل �إلى Chicago في حين رحلتنا �ستكون �إلى 
نيويورك. عندما �شاركتُ بتغ�سيل المرحوم حبيب في الم�ست�شفى 
�آثار  ر�أيتُ  حين  بالطائرة  لل�سفر  حبيب  كراهية  �سرّ  عرفتُ 

عملية القلب المفتوح التي كان قد �أجراها.

كان تعلق المرحوم حبيب بالأردن تعلقاً فريداً، ما �إن وط�أنا 
�أر�ض مطار نيويورك حتى وجدته ي�شتاق لتراب الأردن، لو كان 
بو�سعه لعاد ب�أول طائرة عائدة للأردن، بتنا ليلتنا في نيويورك، 
زرنا مكان برجَي التجارة الم�شئومين، وفي اليوم التالي غادرنا 
�إلى Richmond، كان مارتن بانتظارنا في المطار، �أخذنا �إلى 
الفندق وكان قد �أعدّ برنامجاً ثرياً لزيارتنا؛ في الليلة الأولى 
دُعينا ل�سهرة مع ثلة من مثقفي المدينة، كان �أحدهم قد �أعدّ 
برنامجاً حول زيارته للأردن، �إحدى ال�صور كانت عن المدرج 
كان حبيب  الذي  عر  ال�شِّ بيت  ال�صورة  وقد ظهر في  الروماني 
عمان  �أمين  اتخذه  م��شؤوم  قرار  ذات  �إدارته  من  فُ�صل  قد 
بيت  �إلى  لهم  ي�شير  وراح  مكانه  من  حبيب  قام   .2009 �سنة 
ال�شعر، و�أنّه كان منذ �أ�شهر مديره، طبعاً كنتُ �أتولى الترجمة 
وكانت  رائعة جداً  �أم�سية  كانت  الإنجليزية.  لغتي  على �ضعف 
ث،  يتحدَّ �أن  طُلب من حبيب  فريدة،  بحبيب حفاوة  حفاوتهم 
ليتَ  قال:  مّما  كان  حبيب،  كلام  ترجمة  ومارتن  �أنا  وتوليتُ 

للع�صافير.  �أع�شا�ش  �إلى  تتحول  جنودكم  وخوَذ  دباباتكم 
ان�شروا ال�سلام والمحبة بدل الحروب والكراهية.

في �صبيحة اليوم الثاني، رُحنا نبحث عن دكان ي�شتري منه 
المرحوم حبيب �سجائر، لماّ عرف البائع �أننا من الأردن �أخبرنا 
�أنّ �صاحب المطعم الذي بجواره �أردني، ذهبنا لنتناول الغداء 
وراح  الرجل  لنا  ه�شّ  حتى  المطعم  باب  ولجنا  �إن  ما  عنده، 
ي��سألنا هل نحن من الأردن، حتى �إذا عرفنا وعرف حبيب �أكرم 
وفادتنا وراح يدعو �أ�صدقاءه الأردنيين للتعرف على حبيب، ثم 
دعانا �إلى بيته و�أعد لنا منْ�سَفاً، كان م�ضيفنا �أبو �صهيب �أول 

�شخ�ص عربي نتكلم معه في �أميركا، وكان في غاية الكرم.

ب�سيارته  مارتن  ا�صطحبنا   2010 �شباط   21 الأحد  يوم 
لزيارة بيت الرئي�س الأميركي جفر�سون 

ثم زرنا جامعة فرجينيا ب�صحبة الدكتور محمد ال�سواعي، 
وفي الم�ساء عدنا �إلى Richmond وزرنا قبر ال�شاعر الأميركي 

Edgar Allan Poe "ال�شهير �صاحب ق�صيدة "الغراب
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كانت انفعالات المرحوم حبيب �أثناء الزيارة غير طبيعية، 
راح  الأميركي  ال�شاعر  قبر  حديقة  في  �شيء،  كل  ي�صور  راح 
الحديقة  في  النباتات  �إنّ  قائلًا  الحديقة  عن  يحدثنا  الدليل 
وفاتك  "بعد  لحبيب:  قلت  بو،  �ألان  �شعر  في  ظهرت  التي  هي 
الدالية  �شعرك:  التي ظهرت في  النباتات  �سنزرع حول قبرك 
حديث  �أي  كان  ذلك،  �ساءه  والقمح...."،  وال�شيح  والخزامى 
عن الموت يزعجه... لم �أكن �أدرك ذلك، قلت: "هل تخاف من 
�أدرك  �أكن  لم  كثيراً".  �أخاف  "نعم،  قال:  حبيب؟"،  يا  الموت 
هذا التناق�ض بين خوفه من الموت وتلك الحياة البوهيميّة التي 

كان يعي�شها، لم يكن ليرحم نف�سه ج�سداً وروحاً.

على  مُ�صرّاً  مبكراً  يوقظني  راح  التالي  اليوم  �صباح  في 
م �أم�سيته، كان قد تلقى ر�سالة  العودة �إلى الأردن قبل �أن يقدِّ
من الأردن قررّ على �إثرها قطع رحلته والعودة �إلى الأردن، كان 

متوتراً جداً، في الم�ساء تغّري كلياً، لأكت�شف �أنه قد و�صلته ر�سالة 
كان  التالي  اليوم  �صبيحة  في  ال�سابق.  الخبر  ب  تكذِّ �أخرى 

�شخ�صاً �آخر، راح يوقظني يُ�سمعني مطلع ق�صيدته:

ثلاثة ع�شاق يغوون ثلاثة رهبان

وثلاثة رهبان يَعِظون ثلاثة ع�شاق

فكيف �أنام وال�ستة في قلبي

يا  الأمر  اعك�س  المدينة:  �شوارع  في  ن�سير  ونحن  له  قلت 
حبيب، وقل:

ثلاثةُ رهبانٍ يغوون ثلاثةَ ع�شاق

وثلاثةُ ع�شاقٍ يعظونَ ثلاثةَ رهبان

قال: هذا بال�ضبط ما ق�صدته.

راح يعيد المقطع مئات المرات، في �أثناء م�سيرنا في  	
الجامعة. قرب البحيرة الواقعة و�سط الجامعة خطرت �إحدى 

الطالبات وكانت ترتدي ف�ستاناً �أخ�ضر؛ �أكمل حبيب المقطع:

مررت ماريا

يا ماريا يا �أم الف�ستان الأخ�ضر

يا بنت البحر

�أعيدي الع�شب �إلى الحقل 

فما للحوريات وللع�شب

)من ق�صيدة "عن الع�صافير والكنائ�س - ماريا" / ديوان 
غيم على العالوك(

 1000 من  �أكثر  ح�ضرها  التي  العربية  الليلة  وقت  حان 
�أرقى المنا�سبات التي ح�ضرتها في حياتي،  �شخ�ص، كانت من 
با�ستثناء  �أردنياً  كان  �شيء  كل  بامتياز،  �أردنية  �أم�سية  كانت 
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الطعام الذي غاب عنه المن�سف وح�ضر المغرب العربي ب�شايه 
ونعنانه الذي كان المرحوم حبيب يع�شقه، قبيل �أن ي�صعد حبيب 
ال�شرقي،  للتخت  الهوانم  فرقة  ب�صحبة  ال�شعر  لإلقاء  المن�صة 
لأنّ ترجمة  �سيلقيها  التي  الق�صائد  يرتب  �أن  كان على حبيب 
كان  لكنه  ق�صيدة،  كل  �سَتَلي  بعناية  �أعُدت  الإنجليزية  باللغة 
م�شغولًا ببع�ض �شئونه ولا علاقة له بالأم�سية، ��سألته �أن يرتب 
الق�صائد، فقال لي: "رتب كما ت�شاء"، هنا وجدتني �أقول له: 
قال  الكيل.  بي  طفح  وقد  �أعمالك"،  مدير  ل�ست  �أنا  "حبيب 
��سألغي  را�ضياً  تكن  و�إن لم  �شيء،  بكل  قمت  "لقد  معاتباً:  لي 
وهكذا  الق�صائد،  له  قت  ون�سَّ هد�أت  �أن  بعد  عدتُ  الأم�سية"، 
�سمعت في  ما  �أروع  من  الناي  �شعرية بم�صاحبة  �أم�سية  كانت 
حياتي. قر�أ حبيب ق�صائد منها "بيت بعيد في ال�ضباب"، وقر�أ 
�أي  في  المقطع  هذا  على  �أعثر  لم  الحرية،  تمثال  عن  مقطعاً 

مكان، لعله موجود في ما تركه المرحوم من ق�صا�صات.

تفاعلًا كبيراً من  التي لاقت  "�أنوثة" وهي  وقر�أ ق�صيدته 
الجمهور. 

�إلى   Richmond جامعة  رئي�س  دعانا  التالي،  اليوم  في   
مكتبه وفي نهاية اللقاء �ألب�سه المرحوم حبيب العباءة الأردنية. 

في  عميقاً  ا�ستقرت  وقد  الرحلة  تلك  انتهت  وهكذا 
وجداني.

في  �أدر�س  كنتُ    2012/2011 التالي  الدرا�سي  العام  في   
جامعة Richmond، ات�صل بي حبيب و�أهداني ق�صيدته:

فبابا باباً  فرجينيا  على  لي  �سلم  "محمود 

وقل ال�سلام على بلاد قد زهدت بها انت�سابا

 قد زدتها �ألقا على �ألق وزادتني اغترابا

محمود:

�إن �صادفت قوماً ت�سمعوا لحفيف قلبك

فتذكر ظلم قومك..".

ولم  الذاكرة  من  �أكتبها  فالأبيات  الكريم،  للقارئ  معذرة 
�أجدها مكتوباً في �أي مكان.

�إثر وعكة �صحية   2012 ني�سان  الأردن في �شهر  �إلى  عدت 
�ألمَّت بي، كنتُ قد ا�شتريتُ لحبيب تذكاراً من مطار �شيكاغو، 
كم وعدني حبيب بزيارة، ولكنه لم ي�أتِ بعد، ولم �أره �إلا م�سجاً 
بيتي  في  منت�صب  التذكار  الأردنية.  الجامعة  م�ست�شفى  في 

يذكرني بحبيب �صباح م�ساء.

حبيب!

كل  على  �سلام  الطيبة،  الأردنية  روحك  على  �سلام 
مع�شوقاتك و�أ�صدقائك الذين انت�شوا بعبير �شعرك.

�سلام على حرير �شعرك وعبير خزاماك.

لك منا الفاتحة ومن الله الرحمة.

• لطائف

اللطائف  بع�ض  من  تخلو  لا  حبيب  المرحوم  مع  الرحلة 
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�سلم  ن�صعد  ونحن  �أنه  ذلك  من  تُن�سى،  لا  التي  والمفارقات 
مطار  �أقدامنا  وط�أت  حين  التدخين،  يترك  �أن  قرّر  الطائرة 
جون كندي في نيويورك راح يم�شي م�سرعاً دون �أن يلتفت وراءه 
حتى  ي�سير  بقي  به،  اللحاق  و�أحاول  بالحقائب  م�شغول  و�أنا 
�أ�صبح خارج المبنى و�أ�شعل �سيجارته، رحتُ �أ�ضحك رغم تعبي 
��سألته كيف عرفت المخرج، قال  عه،  �أ�ضيِّ �أن  وتوتري وخ�شيتي 

�سيجارة المدخن دليله.

عفوية  عن  ناتجة  وكانت  معنا،  حدثت  مفارقات  ثمّة 
ال�شرطة  �أنّ  ذلك  من  الثقافات،  واختلاف  حبيب  المرحوم 
كنا  �ساذجين،  ل�سببين  الفندق  في  مرتين  عنه  تبحث  جاءت 
ثنا في الليل عن زيارة وا�شنطن، خرج المرحوم حبيب  قد تحدَّ
النا�س  �صباحاً،  الثامنة  ال�ساعة  كانت  ليدخن،  ال�صباح  في 
ي�سيرون م�سرعين �إلى �أعمالهم، ا�ستوقف حبيب �أحدهم و��سأله 
عن كيفية الذهاب �إلى وا�شنطن، فارتاب به و�أبلغ ال�شرطة عن 
رجل عربي الملامح ي��سأل عن وا�شنطن، �أما المرة الثانية فكانت 
�أن دعا المرحوم حبيب �أحدهم لاحت�ساء القهوة معه في الفندق، 
كان الأمر غريباً عليه، ف�أبلغ ال�شرطة عن رجل يدعوه ل�شرب 
ب  يجرِّ �أن  يريد  المرحوم  كان  معرفة،  �سابق  دون  معه  القهوة 

حظه في التحدث باللغة الإنجليزية. 

 ذات ليلة طلب مني �أن �أدلّه على �صالون حلاقة لأنه قرر 
�أن يحلق ر�أ�سه بالمو�س، قلت له عندما تعود �إلى الأردن افعل ما 
ت�شاء، نحن ل�سنا في حج ولا عمرة، في ال�صباح راح يناديني من 
الحمام، و�إذا به قد �صنع بر�أ�سه �شوارع وممرات، �ساعدته في 

ذلك �سامحه الله و�ضحكنا على الأمر كثيراً.

 من �آخر المفارقات �أنّ المرحوم حبيب �أثار ذعراً في الطائرة 
�إلى مطار جون   Richmond �أقلتنا من مطار  التي  ال�صغيرة 
وقد  مرتفع،  وب�صوت  العربية  باللغة  مني  طلب  حين  كندي، 
كنتُ �أجل�س في الخلف في حين كان يجل�س في الو�سط مع �أحد 

جمال  حول  يقوله  ما  للرجل  �أ�شرح  �أن  مني  طلب  الم�سافرين، 
اً �سَْري رحلته  الأردن وروعتها، و�أنه يدعوه لزيارة الأردن مغِّري

من قبيل "جيرة الله غير ع�شاك عندنا". 

وتلقائيته،  وطيبته  عفويته  بكل  حبيب  المرحوم  هو  ذلك 
قال  الذي  فهو  العالوك،  عن  بعيداً  العي�ش  لي�ستطيب  يكن  لم 
لنا ذات حديث عن الجنة والنار: يوم القيامة ��سأدعو الله �أن 

يعيدني �إلى العالوك.

* جزء من �سيرة حياة المرحوم حبيب الزيودي.

لوحة للفنان الحاج فايز الأغبر
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له  اختارته  عاً بين ما  الفتى حبيب موزَّ البدايات، كان  في 
�أم و�أب، وهكذا كانت روحه ع�صفورة البّر تطير  الحياة، بين 
في  ي�ضمّه  الذي  الدفء  عن  بحثاً  العاثرة  �أقداره  ف�ضاء  في 
�أح�ضان البرية القا�سية، دفءٌ لم يجده الا في الحلّ ال�سحريّ 
الذي يتجاوز الأمة الغائرة التي رافقت عمره الق�صير؛ دفءُ 
�أباه  ال�شعر  فكان  فيه،  الق�صيدة  توقدها  كانت  التي  النار  في 

و�أمه، بل كان له الدنيا يلوذ به باحثاً عن الحنان المفقود.

هذه  في  دائماً  حبيب  الفتى  عند  الأيام  كانت  وهكذا، 
الثنائية القا�سية؛ دائرة بين �أم و�أب حاول �أن يجد بينهما من 
الخ�ضراء  الوهابة  الطبيعة  تخلقها  مواءمة  الرقراقة  روحه 
التي  العالوك  هي  الدنيا؛  في  ما  �أجمل  عنده  كانت  �أر�ضٍ  في 
احت�ضنت قبره تحت ظلّ �شجرة ال�سنديان العتيقة بين حقولها 
وذكريات  �أحبهم،  الذين  الب�شر  و�أرواح  وبلوطها،  وجبالها 

ممل�ؤة بالجراح ه�شّمت قلبه الطري:

لأ�سكن  �أماً  ولا  �أبداً،  لأن��شأ عاقلًا  الأيام عاقلة  )ما كانت 
�سرّها و�أ�شم �أيامي، وفي حقل الح�صاد ولدت

القمح كان �أبي وبطن ال�سفح �أمي

ما كان بابٌ بانتظاري حين �أعطتني الق�صيدة �سرّها لأ�شبّ 
�ض الدنيا و�أنثرها بدد مثل النار في فلواتها و�أروِّ

ما كانت الأيام عاقلة

وكان ال�شعر لماّ غاب ظِلُّ �أبي �أبي

وطويتُ قلبي لم �أجد روحاً حنوناً كالق�صيدة لم �أجد

وطويتُ �أيامي �أبيع و�أ�شتري �شعراً بخبزٍ خا�سراً في غابة

و�أقول يا قلبي الحياة جميلة

حتى ولو �ألقتكَ في فلواتها بين ال�سباع بلا �سند(.

هذا الحبيب البهيّ في �آخر ما كتب في وداعيّته.

�إنَّ الرحلة اقتربت، فلا تجزع على �أحد، فقد ع�شتَ الحياة 
على  تُطلّ  لا  والنوافذ  نوافذ،  بها  والبيوت  بيوتٌ،  فيها  جميلة 

�أحد.

�إنني �أدرك �أ�سىً في قلبك و�أنتَ لا ترى غير فر�سانٍ اعتلوا 
�صهوات الجياد

بها  ليبنوا  النهّابة  ذواتهم  واختاروا  الوغى،  �ساح  �ضيَّعوا 
وهْمَ �أمجاد.

�أبا  ويا  الفقراء،  �أحببتَ  كم  الفقير  �أيها  �أدرك  �إنني 
المظلومين و�أخا الم�ست�ضعفين،

وداعـيــــــــة الـحبيـب 

�سالم الخزاعلة

كاتب �أردني، وزير �سابق.
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ب. يد كريمة وروح وهَابة، وحبٌ مبثوثٌ لكل طًال

�أبجدية  من  ر  المتحدِّ ال�شفيف  الحزين  الوطني  �أيها 
الأنباط،

لا تحدك الجغرافيا ولا القبائل ولا العرق واللون

ولا نزق قطَاع الطرق من اللذين ركبوا موج الوطن

بقاياها  علىٍ  ويقيموا  الأهلِ،  منازل  من  تبقى  ما  ليُغرقوا 
بيوتهم الورقيّة.

يا �صاحب الجرح القديم كلما �ضمدته يزداد نزفاً،

في  ال�شعر  �أدرتُ  خانت  ف�إن  �أعناقاً،  للأيام  �أظنُّ  )كنتُ 
الأعناق �سيفاً

النثر منفى وال�شعر محبوبي �إذا جافيته وافى و�شفا.

يا �سدوم الغريبة

يا �سدوم التي عقرت ناقة الله

ما �أنتِ �أغنيتي ولا وطني،

وال�سماء  عالية  ال�سفح  على  الغيوم،  �سدوم  يا  وطني 
القريبة

هنا

قالت �إمر�أة للغمامة

ي على ولدي مُرِّ

وروِي عظامه

هنا

يئ�س الفقراء من العدل

منتظرين القيامة

لا ملامة يا وطني لا ملامة

وكم كذبت على قلبي ف�سار معي

�إلى غواي رفيقاً لا يخون ولا

يريد مني �إذا �أ�سرفتُ تو�ضيحاً

�أ�سرفتُ كي �أنحت المعنى على حجرٍ

وكي يظلُّ هيامي فيكَ مف�ضوحاً

�أ��ضأتُ عتم مجاهيلي ب�أغنيةٍ

عن الظلام و�أطف�أتُ الم�صابيحا

مواجعي حيث �سارى البدو باديةً

ولجلج الوجد لما ودَعوا ال�شيخا

�أقودهم و�أنا الأعمى �إلى لغةٍ

لا �أ�ستعير لتبقى الدرب وا�ضحة

ولا �أروي ليبقى الجرح مفتوحاً

قلبي على قلبك المجروح يا بلدي

�إذا تلوتك ذاب النا�س ت�سبيحاً

ظنوك من �سجع الكهَان في ورقي

و�أنت في خاطري الوحي الذي يوحى(.

كم يا �صديقي كذبتَ على قلبك ليتبعك،

وكم �أ�سرفتَ في نحت المعنى حاملًا �إزميل اللغة لتنحت في 
مرمرها ال�صقيل.

دفء  فينا  و�أوقدتَ  الأيام  عتمة  قلوبنا  في  �أ��ضأتَ  كم 
الحياة،
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كيف زرعتَ في دروب البلاد مو�سيقى الفرح

وعزفتَ على نايك الرقراق عذب الأغاني

وخ�ضرة  ال�سنابل  رمو�ش  العالوك  في  رق�صت  كم 
ال�سنديان،

وكم �أوقدتَ فينا �شعلة المعنى وبذرة الفكرة.

وبلوطها  الأحمر  جبالها  نوّار  من  طالعاً  �أردنياً  كان 
الأخ�ضر،

وقد�س  بلوعاتهم  ممزوجاً  الطيبين  �أهلها  بكدح  مجبولًا 
�أرواحهم.

ولا  الحد  يحدُه  لا  حبيباً،  متمرداً  ثائراً  كريماً..  حانياً 
يدعيه �أب.

كان فل�سطينياً من البحر �إلى نهاية النهر،

بعذب  �شعره  وتفجّرت في  وروحه،  بقلبه  فل�سطين  ا�شتعلت 
الق�صيد

ف�أن�شدها وغنى، ونام على حلمٍ وميعاد.

ح الحقول، كان �إن�سانياً نبيلًا تقوده الفكرة، ي�سرِّ

ن الجداول، يناغي الع�صافير، ويلوِّ

ويناجي الملكوت، كان �صوفياً مولعاً

بالرحمة والحب، رفيقاً �شفيفاً

ي�أ�سره ال�شتاء، ويهدهده القمر.

كان بقيَة الظلال التي �ضاعت منذ عهد الرومان، فاجتمعت 
فيه

في العالوك البلدة الحار�سة على �أبواب جر�ش.

في  هاطلٍ  مطرٍ  مثل  ال�شعر  وينثر  ال�سفوح.  على  يُطلُّ 
�صباحات القرية الوادعة

�آه يا �أخي و�صديقي. ويا بقية �أهلي

من يهدهد �شعر �سلمى وليلى في الم�ساء العليل.

من �سيلقانا على الدرب يهلّي

حاملًا �سيف �أجداده الأولين.

* * *

هذا  من  منجاةٌ  للقلب  وهل  بعدك،  العالوك  �ستبدو  كيف 
الفقد.

الذكريات تمرّ.. و�أنتَ ل�ستَ مجرّد ذكرى، �إنكَ �أنتَ ن�صف 
حياتنا

تم�شي معنا وتعي�ش فينا خالداً مثل فر�سان هذه الأر�ض.. 
متهم بل �أنتَ في مقدِّ

حاملًا م�شعل الأمل وروح الحياة، تبرزها فينا وفي بلادنا 
لتبقى

�أ�شجار ال�سنديان خ�ضراء كما تحبها...

ْ يا �صديقي مُطلًا على جبال ال�سنديان َمن

مثل طيٍر �أ�سطوريٍّ لا ينام يحر�س �أحلامنا و�أيامنا،

ْ على مقربةٍ من �سلالة المكان والزمان َمن

عند �أجدادك الأولين

العتيق بمجدك  الوادي  قلوبنا، تملك  تفرد جناحيك على 
الم�شتعل،

لا تغفو كثيراً يا �صديقي.. ما تعودتَ �أن تنام.
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كان ذلك في بدايات عام 1979، حين دُعيت لندوة �شعرية 
�أحد المنتديات الثقافية، وكنت قد عدتُ لتوي من مغتربي  في 

في ليبيا. 

 لم يكن معي ن�سخة من ديواني ال�شعري )�أنا�شيد الفار�س 
لوكالة  �أودعته  والذي   ،1972 �صدرعام  الذي  الكنعاني(، 
التوزيع الأردنية في ذلك الحين، لأجده قد بيع عن بكرة �أبيه، 

ولم يكن لديّ ن�سخة منه.

لأ�ستعير  زياد  �أبي  عطاالله  ال�شاعر  �صديقي  �إلى  ذهبتُ   
ف�أخبرني  الديوان،  �صدور  �أوان  له  �أهديتها  قد  كنتُ  ن�سخة 
الثانوية )ق�صر  �إلى مكتبة مدر�سة الزرقاء  �أهدى ن�سخته  �أنه 

�شبيب( التي كان �أميناً لمكتبتها.

فعاد  المكتبة،  رفوف  على  يجده  فلم  الديوان،  عن  بحث 
المرحلة  الطلبة في  �أحد  مُعاراً لدى  ليجده  الإعارات  �إلى دفتر 
لأنّ  فه  يعنِّ وبد�أ  الطالب،  ال�شاعر  الأ�ستاذ  ا�ستدعى  الثانوية. 

ذلك الطالب لم يرجع الديوان رغم انتهاء فترة �إعارته.

كان الطالب يقف مرتبكاً �أمام �أ�ستاذه.

 تلفتُّ �إليه لأرى �صبياُ نحيلُا �أ�سمر الب�شرة لا ي�ستطيع الردّ 
على �أ�سئلة �أ�ستاذه. 

 تعاطفتُ معه ورحتُ �أعتذر بالنيابة عنه.

��سأله الأ�ستاذ:

- لَم احتفظتَ بهذا الديوان طيلة هذه المدة؟ 

قال متلعثماً:

- �أ�ستاذي، لقد �أحببتُ هذا الديوان و�أنا طالب في مدر�سة 
�أنهيتُ  حتى  معي  وبقي  ا�ستعرته  وقد  الإعدادية،  العالوك 

الإعدادية.

�إلى  الانتقال  وثيقة  لإعطائي  مني  المدر�سة  طلبَتْهُ  وحين 
زلتُ  وما  يدي،  بخط  الديوان  بن�سخ  قمتُ  الزرقاء،  ثانوية 
�أحتفظ به في بيتي، ولكنني حين وجدته في مكتبة المدر�سة قمتُ 
�أحببتُ  كما  الديوان  هذا  �أحببتُ  لأنني  جديد  من  با�ستعارته 

ال�شاعر.

��سأله الأ�ستاذ: وهل تعرف ال�شاعر؟

حبيب.. و�أنا
ق�صة ودّ و�شعر �أقوى من الموت

محمد �سمحان

كاتب �أردني.
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فقال الطالب: لا.

فقال له الأ�ستاذ: هذا هو ال�شاعر، محمد �سمحان، �صاحب 
الديوان.

عن  يحدثني  وراح  بحياء،  عليَّ  و�سلَّم  يده  الطالب  مدَّ 
ق�صائد الديوان ويقر�أ مقاطع من الق�صائد عن ظهر قلب.

عن  ت�شي  التي  �إلقائه  وطريقة  الطالب،  بحافظة  �أُعجبتُ 
�إح�سا�س مرهف بالكلمة والمو�سيقى.

��سألته: هل تكتب ال�شعر يا حبيب؟

قال بحياء: �أحاول.

 كنتُ �آنذاك ع�ضواً في الهيئة الإدارية في نادي �أ�سرة القلم 
في الزرقاء، فطلبتُ من الطالب �أن يزورني في النادي لرعاية 

موهبته.

وهكذا كان.

كان هذا الطالب النحيف الأ�سمر الحييّ الخجول الحزين 
لم  حميمة  علاقة  بداية  المقابلة  تلك  وكانت  الزيودي.  حبيب 

تنقطع على مدار ثلث قرن �أو يزيد. 

في  العامة  العلاقات  مديرية  في  نتُ  عُيِّ  1984 العام  في   
والمحلية،  العربية  الثقافية  للعلاقات  مديراً  الأردنية  الجامعة 

ومن�سقاً لأعمال الم�ؤتمر الثقافي الوطني.

 كان حبيب الزيودي لا ينقطع عن زيارتي في مكتبي، �إما 
�أو �صحبة ال�شاعر المرحوم عاطف الفراية، ليطلعاني  منفرداً 
وال�شعراء،  ال�شعر  �أمور  في  ولنتحدث  ال�شعري  نتاجهما  على 

وكان معالي الدكتور خالد الكركي يو�صيني خيراً بهما.

تخرّج حبيب من الجامعة الاردنية في مرحلة البكالوريو�س، 
لكننا بقينا على توا�صل �إما داخل حرم الجامعة �أو خارجه.

�أكثر من مرة  با�ستمرار، كما دعاني  ن�شاطاته  �أتابع  كنتُ 
ملاعب  على  و�أطلعني  العالوك،  في  )القديم(  بيته  لزيارة 
طفولته و�صباه، و�أ�سرار ب�ؤ�س حياته التي عا�شها في ظلّ �أ�سرته 

الممزقة.

�شدّني  الذي  هو  ديوانك  في  المقيم  الحزن  "�إنّ  لي:  قال   
�إليه و�إليك"، و�أردف: "هل تعلم �أنني احفظ ديوانك عن ظهر 
قلب؟؟". فقلت له: "�إنّ حياتنا تكاد تكون مت�شابهة يا حبيب".

وكنا  الزمن،  من  فترة  الأردنية  الإذاعة  في  حبيب  عمل 
�أو  بيتي  با�ستمرار حيث كان يزورني في  الفترة  تلك  نلتقي في 

�أزوره في بيته، ويطلعني على جديد �أ�شعاره ودواوينه.

لأمانة  التابع  الأردني  ال�شعر  لبيت  مديراً  حبيب  �أ�صبح   
رفقة  ال�شعرية  الأم�سيات  لإقامة  دعاني  ما  وكثيراً  العا�صمة، 
ال�شعر،  �أبي زياد في بيت  ال�شريف وعطالله  ال�شاعرين �سميح 
ثم ما لبث �أن تعَّني م�ساعداً لرئي�س الجامعة لل��شؤون الثقافية.

 زرته في مكتبه في الجامعة للاطمئنان عليه، فراح يبث لي 
�أ�صبحوا  الذين  �أ�صدقائه  مع  و�سوء حظه في علاقاته  �أحزانه 
وزراء للثقافة؛ ودون �أن يكونوا في م�ستوى حلمه �أو الآمال التي 
تلقاه  وظيفيٍّ  عر�ضٍ  في  ا�ست�شارني  �أنه  حتى  عليهم.  عقدها 
�أجل الابتعاد عن  �أجل المال، بل من  من �سلطنة عُمان، لا من 

�أ�صدقائه الذين كان يعتقد �أنهم عقّوه وجحدوه.

وزارة  في  م�ست�شاراً  وعُِّني  الجامعة  في  عمله  حبيب  ترك 
فيه،  يجل�س  بمكتب  عليه  عزّت  الثقافة  وزارة  لكنّ  الثقافة، 

وجادوا عليه بمكتب متوا�ضع جداً في دائرة المكتبة الوطنية.

 ا�ستيقظتُ ذات �صباح على هاتف من حبيب يطلب �إلّي �أن 
�أتدخل لف�ضّ خ�صومة ن�شبت بينه وبين وزير ثقافة كان يعرف 
�أنه �صديق لي. كان ذلك قبل وفاته ب�أ�سابيع. زرتُ معالي الوزير 
ف�أكرمني بقبول الو�ساطة. و�أنهيتُ الم�شكل بينهما، وا�صطحبني 
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�إلى الجامعة و�أخبرني �أنه انتقل �إلى وظيفة م�ست�شار في وزارة 
�أن  ي��شأ  لم  لكنه  اليوم،  ذلك  من  اعتباراً  ال�سيا�سية  ال��شؤون 
يغادر الوزارة وهو على خلاف مع الوزير والأمين، وكان يبدو 

عليه الإعياء والإنهاك.

��سألته عن �صحته، ف�شكى لي من �أعرا�ض تنتابه بين الحين 
والحين.

قلت له: "تلك �أعرا�ض الجلطة يا حبيب، فانتبه لنف�سك".

بعد �أ�سابيع �أذيع نب�أ وفاته.

 �شاركتُ في جنازته، وبقيتُ واقفاً على قبره مع من يحثون 
التراب عليه حتى ووري الثرى في مقبرة العالوك.

وزراء  من  �أ�صدقائه  من  خم�سة  حبيب  جنازة  في  �سار   
الثقافة ال�سابقين.

 كان حبيب طفلًا في �سلوكه وعلاقاته، طيباً وديعاً، لكنه 
�سرعان ما يُ�ستفز ويُ�ستثار، و�سرعان ما يهد�أ.

العائلية  علاقاته  �أ�سرار  من  بكثير  �أحتفظ  زلتُ  وما 
والرفاقية والر�سمية الوظيفية.

الأف�ضل بعد منت�صف  الفي�سبوك ملتقانا  وكانت �صفحات 
ق�صائده  يقر�أ  من  �أول  �أكون  ب�أن  يخ�صني  كان  الليالي، حيث 

الجديدة لي�ست�أن�س بر�أيي فيها.

 وكان �آخرها ق�صيدته "�سلمى" التي �أر�سلها لي قبل وفاته 
بيومين وتناق�شنا فيها، وما زالت الق�صيدة و�أحاديثنا محفوظة 
لديّ، �أعود �إليها كلما هزني ال�شوق �إلى حبيب، كما �أنّ �صفحته 
وهاتفي  حا�سوبي  جهاز  على  هاتفه  ورقم  الفي�سبوك،  على 

النقال، ما زالت على حالها.

 لقد فقد الأردن وال�شعر والطيبة، �شاعراً في ذروة عطائه. 
كان كثيراً ما يت�شبه بعرار حتى بميعاد وفاته، حيث كان يقول: 
)�أنا مثل عرار، و��سأموت في مثل عمره وقبل بلوغي الخم�سين.( 

وقد مات حبيب كعرار في التا�سعة والأربعين.

 رحم الله حبيب، و�إنا لله و�إنا اليه راجعون.

بيــت
 ال�شعر الأردني
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كاتب �أردني، رئي�س جمعية عبده مو�سى لإحياء التراث.

�شكّلت الربابة، هذه الآلة الب�سيطة القديمة، هاج�ساً قوياً 
الزيودي، فانعك�ست  الراحل حبيب  الكبير  ال�شاعر  في وجدان 
ال�شعرية  والق�صائد  الأبيات  من  العديد  ووردت في  �شعره،  في 
التي �ألّفها، حتى �إنّه، رحمه الله، �أفرد لها ق�صائد تحمل ا�سم 

الربابة.

�أ�سباب عديدة، نذكر منها، على �سبيل  �أنّ لذلك  ولا �شك 
المثال لا الح�صر، الب�ساطة والتوا�ضع وال�صدق و�صفاء النف�س 
من  قريباً  جعله  الذي  الأمر  الزيودي،  بها  يتمتع  كان  التي 
�أوّل من عرفها،  العرب  كان  التي  الب�سيطة  الوترية  الآلة  هذه 
ال��ضأن  جلد  من  قطعة  وهي  �أ�شعارهم،  �أجمل  عليها  و�أن�شدوا 
المنزوع ال�صوف �أو ال�شَعْر والم�شدود من الجهتين على �صندوق 
�سنتمترات  �سبعة  بحدود  خ�شبه  ارتفاع  م�ستطيل،  خ�شبي 
تقريباً، يخترق ال�صندوق ق�ضيب من المعدن )عمود الارتكاز( 
الذي ي�شكل �ساق الا�ستناد في الأ�سفل، ويلتقي من الأعلى بعمود 
خ�شبي هو الرقبة التي يعادل طولها طول ال�صندوق الخ�شبي، 
لان معاً )الق�ضيب المعدني والعمود الخ�شبي( قطب  حيث ي�شكِّ
من  والرقبة  الأ�سفل  من  العمود  طرف  بين  ويربط  الربابة، 
الأعلى وتر م�صنوع من �شعر ذيل الح�صان العربي، يُرفع على 
على  ويجزّ  )الغزال(،  ت�سمى  خ�شبية  بقطعة  ال�صندوق  وجه 
الوتر بقو�س مكوّن من غ�صن نبات نظيف محني، يحافظ على 

انحنائه وتقوُّ�سه �شعر الخيل الم�شدود بين طرفي القو�س.

الغربية  المو�سيقى  وم�صطلحات  �أعلام  قامو�س  ف  يعرِّ
الربابة REBEC ب�أنها �آلة مو�سيقية، �صغيرة ذات ثلاثة �أوتار، 
وهي عربية الأ�صل، انتقلت بعد ذلك �إلى المو�سيقى الأوروبية. 
ويعرّف الطالب �صقر �صبحي عبده مو�سى في ر�سالة الماج�ستير 
تقنيات العزف على �آلة الربابة )عبده مو�سى نموذجاً( الربابة 

ب�أنها الا�سم ال�شعبي الم�ستخدم في ت�سمية �آلة رباب ال�شاعر.

نتحدث  �أن  يجب  فبالت�أكيد  الربابة  عن  نتحدث  وعندما 
المرحوم  الأردني  الفنان  ال�شهير  العالمي  الربابة  عازف  عن 
�أ�سطورة الفن الغنائي الأردني العربي الأ�صيل،  عبده مو�سى؛ 
�آلة الربابة حتى غدا �سفير الأغنية  الذي برع في العزف على 
العربي  الغناء  و�أمير  الربابة،  �آلة  على  العزف  وملك  الأردنية 
نقل  في  الأكبر  الف�ضل  له  وكان  الأردني،  الفلكلوري  والتراثي 
�أهم  �إلى  الأردنية  البادية  في  بيئتها  من  ال�شعبية  الآلة  هذه 

الم�سارح العالمية.

كانت الربابة قريبة من حبيب منذ نعومة �أظفاره، ورافقته 
في طفولته و�شبابه، فقد ن��شأ وترعرع في ظلّ �أ�سرة بدوية �أ�صيلة 
عريقة تتمتع بالعادات والتقاليد العربية والقهوة العربية والنار 
�أردنيةٍ  القهوة ومنقل الحطب والفحم في قريةٍ  وال�شعر ودلال 
الزيودي  حبيب  ال�شعري  الكوكب  عا�ش  حيث  العالوك؛  هي 
�صباه  �أيام  يتذكر  الأخير،  النف�س  حتى  ال�شعر  بماء  المجبول 

ليكتب على �صفحات ديوان تاريخ ال�شعر الأردني:

الربابة في �شعر حبيب الزيودي

ح�سين عبده مو�سى
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�أرنو وغيم على العالوك ي�أخذني

                            للنبع تحت ظــــــلال الحور ي�أخذني

�إلى جدائل �ســــــود وهي ت�أخذني

                           حيث الغوى والهوى وال�شعر والحلم

�أطير فوق �ســحاب كي �أرى لغتي

                           على ال�شواطئ مثـــــل المــــــوج تلتطم

و�سيا�سة،  ووجعاً  و�صخباً  �ضحكاً  تمتلئ  العالوك  وكانت 
عندما يلتئم حبيب مع �أ�صدقائه و�ضيوفه ومحبيه ومريديه في 

بيته تحت ال�سنديانة. 

الزيودي،  حبيب  �شعر  من  وا�سعة  م�ساحة  المكان  احتل   
الحقيقية  ال�صورة  تعك�س  نف�سية  و�أبعاداً  دلالات  وج�سّد 
الانفعالية التي يعي�شها ال�شاعر، وتظهر جماليات المكان خلال 
المختلفة،  و�أبعادها  ال�صغيرة  بدقائقها  جليّة  الريفية  البيئة 
لها  الت�صاق  علاقة  والمكان  الإن�سان  بين  العلاقة  و�أنّ  خا�صة 

جذورها العميقة وقد�سيتها في نف�س المبدع.

والربابة �أو ربابة ال�شاعر كما ي�سميها بع�ضهم �آلة ب�سيطة 
بنف�سه  العازف  وي�صنعها  �أ�شرنا،  كما  التعقيد،  عن  بعيدة 
على  �سهولة الح�صول  ولعلّ  البداوة،  �صبغة  ت�أخذ  وهي  عادة، 
الزخرف،  عن  ابتعادها  مع  �صنعها،  وب�ساطة  بنائها،  مواد 
جعلها تت�أقلم وحياة البدو والبدو الرحّل، فهي ترافق �أ�شعارهم 
هنا  من  والتف�ضيل،  المحبة  كل  لها  يكنّون  وهم  و�أغانيهم، 
ارتبطت الربابة في حياة حبيب بالمكان الذي كان يعي�ش فيه، 

وقد ا�سترجع �صور منازل �أهله حين يقول:

كلما دندن العود رجّعني

لمنازل �أهلي

ورجع �سرباً من الذكريات

تحوم مثل الح�سا�سين حولي

�أبي في الم�ضافة....

والقهوة البكر مع طلعة الفجر

عابقة بالمحبة

�أوتار،  الثمانية  ذات  الوترية،  المو�سيقية  الآلة  هذه  العود 
دندن  فنقول  الواحد،  الوتر  ذات  الربابة  �آلة  عن  والمتطورة 
العود، وعزفت الربابة �أو جرة الربابة، كذلك الم�ضافة والقهوة 
�إلى  كثيرة  و�أحياناً  الم�ساء،  �إلى  وال�صباح  الفجر  طلوع  منذ 
ومرتبطة  �ضرورية  و�أدوات  مفردات  كلها  الليل،  منت�صف 
منهم،  كثير  زال  وما  كانت،  قديماً  فالنا�س  بع�ض،  ببع�ضها 
يت�سامرون وي�سهرون في الم�ضافة، قرب منقل النار لغلي القهوة 
الحين  بين  ي�شربونها  دفئها،  على  محافظة  ولتبقى  العربية 
�سهرتهم،  لم�شاركتهم  الم�ضافة  على  �ضيف  �أقبل  وكلما  والآخر 

والتي بالت�أكيد لا تخلو من ال�شعر والق�صيد على الربابة.

وغالباً ما يتم العزف على �آلة الربابة في المجال�س ال�شعبية 
البدوية داخل بيوت ال�شعر، وحديثاً �أ�صبحت الدواوين ال�شعبية 

مكاناً منا�سباً لذلك.

ي�أن�س  فهو  والمو�سيقى،  لل�صوت  يطرب  البدوي  فالإن�سان 
حتى ب�صوت الرمال التي ت�سوقها الزوابع، وتارة لرغاء الناقة 
�أعناق  في  الأجرا�س  ي�ضع  �إنه  والغنم،  العنز  وثغاء  والجمل 
يحب  البدوي  وهذا  تتحرك،  وهي  ل�صوتها  ويطرب  الأغنام 
المو�سيقى بطبعه، فلا تجده في �أغلب �أوقات فراغه �إلا ويختلق 
عي�شه،  و�شظف  متاعبه  ف  وتخفِّ عنه،  ه  ترفِّ التي  المنا�سبات 
�أو الجرّات  ال�شبابة  ال�صادرة من  المو�سيقى والأ�صوات  فيحب 

النابعة من الربابة.

كذلك ارتبطت الربابة بالوطن وبالق�صائد الوطنية المغناة 
�أكثر ق�صائد  للوطن في  الربابة، ونجد ح�ضوراً لافتاً  �آلة  على 
الزيودي، فهو يتغنى بكل مدينة وقرية، ومعلم من معالم وطنه 
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لهذا  يتحوّل، وهو يعطي  الذي لا  الع�شق  الأردن، في حالة من 
الع�شق ما يتطلبه من بذل وت�ضحية.

بوطنيته، مخل�صاً  �صادقاً  وطنياً  مو�سى  عبده  كان  كذلك 
عز  ب�شكل  الها�شمية  وقيادته  وترابه،  و�شعبه  الأردن،  يع�شق 
الأردن،  �أغنية وطنية من ذكر  �أية  تخلو  تكاد  نظيره، حيث لا 

وقيادته الها�شمية، وجي�شه المقدام.

وحبيب في �شعره الوطني لا يغفل �أحوال الأمة وطموحاتها 
من  للكثير  لتعر�ضها  نظراً  �صدرها  على  تجثم  التي  الكبرى 
المتعاقبة  دواوينه  في  لم�سناه،  ما  وهذا  والأزمات،  الم�شكلات 
د  التي نقلت �أحا�سي�سه تجاه الوطن وهمومه، الأمر الذي ج�سَّ
ت الخطوب  ادلهمَّ كلما  نف�سه  الأكبر في  والهمّ  الأول  الهاج�س 

حول ق�ضايا الوطن الم�صيرية.

التي  الوطنية  الق�صائد  من  العديد  الزيودي  نظم  وقد 
الوطنية  المنا�سبات  في  و�ألقيت  �أحياناً  ال�صحف  في  نُ�شرت 
�أحياناً �أخرى؛ والربابة وال�شعر يعملان على ت�شجيع المقاتلين، 
يظهر ذلك جليّاً في فترة الحروب والغزوات، فال�شعر الحما�سي 
النا�س،  نفو�س  ويبثّ الحما�سة في  العواطف الجيا�شة،  يحرك 
الربابة،  �صوت  به  يزهو  كلمة ولحن  عبارة عن  ال�شعر  ويكون 
�أوقات  في  تُذاع  �أغاني  ت�صبح  التي  الوطنية  الكلمات  مثل 
الحروب، فما يكون من البدوي عندما ي�ستمع ل�صوت الربابة 
بالاعتزاز  �شعوراً  يزداد  �أن  �إلا  حما�سية  بكلماتٍ  م�صحوباً 
�أهزوجة  من  ذلك  على  �أدلّ  ولا  والإقدام،  وال�شجاعة  والفخر 

الربابة. على  مو�سى  عبده  غنّاها  التي  "الث�أر" ال�شهيرة 

كانت  فقد  البداوة،  كانت  "ولما  الزيودي:  حبيب  يقول 
الربابة بوابة عبده مو�سى في الولوج �إلى روح ال�شعب واكت�شاف 
عبقرية المكان، وظلّ قامو�س البداوة م�سيطراً على روح عبده 

مو�سى". 

هو  فحبيب  عمر،  رفيقا  والمعاناة  الزيودي  حبيب  كان 
وانتمائه  الواعية  الإيجابية  ومعار�ضاته  م�ساجلاته  في  حبيب 

وولائه ال�صادق، وهو ال�شاعر الم�سكون ب�ألم الب�سطاء، وتفا�صيل 
ل بالخط العري�ض �أنه �شاعر وطن و�أمة ونا�س. حياتهم لي�سجِّ

و�أ�صالة  اللغة  امتلك  جميلًا،  قروياً  �شاعراً  حبيب  وظلّ 
البداوة والريف الأردني، وقد انتمى للموروث ال�شعري المحلي، 
امتداداً  يكون  �أن  وحاول  عرار،  ب�شعر  وثيقة  كانت  فعلاقته 
والبادية  الريف  في  الأردني  المكان  فنجد  له،  و�إبداعياً  روحياً 
�إن�ساناً  كان  �أ�شعاره، فحبيب  كافة  ب�صورة كبيرة في  ظاهرين 
في �شعره وعذباً في �صوره الم�ستوحاة من الوطن، وتحديداً من 
الريف الأردني، الذي ن��شأ فيه، ف�ألِفَ منها بوحاً ما يزال يُحفظ 
الفطري  والا�ستعداد  للأدب  الإخلا�ص  ميزة  وهي  د،  ويُردَّ
للإبداع. فك�أنه في �شعره يتحدث عن �أيّ �شاب، في �أيّ قرية من 

قرى الأردن، ب�ألمه وطموحه ومعاناته.

من هنا كان اهتمام ال�شاعر حبيب الزيودي بالربابة، وقد 
وردت كلمة الربابة �أو م�شتقاتها في العديد من �أبياته ال�شعرية، 
ففي ديوان "طواف المغني"، في و�سط ق�صيدة "الم�ؤابي" يقول:

ما زلت �أ�ســــــعى وال�شموع خوابي

		         و�أ�شــــــد لل�صبح البهــــي ركابـــــي

�أنا يا مــــــ�ؤاب على يمينك عا�شق

		         فتـــــرفقي بالعا�شــــــق الجــــــــواب

كحلت من هذا التراب ق�صائدي

		         وعجنت من طيف الجنوب ربابي

لميّ �شـــــتات ق�صـــــائدي فلربمـــــا

		         �أ�ضحى �صبـــــــاح المدلجين م�ؤابي

وفي نهاية الق�صيدة يقول:

هذا �أنا
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طفل على �أبوابك الخر�ساء
يلثغ بالن�شيد المبكر

يحمل في اليد اليمنى هدايا العيد
ويحمل في اليد الي�سرى ربابته

وير�سم في دفاتر حبه وطناً جميلًا
يم�ضي ويك�سو كل نافذة هديلًا

�سلمان" في  "بيت  ق�صيدة  �أهلي" في  "منازل  ديوان  وفي 
ختام �أبياتها يقول:

على طارق في الدروب، �أ�ستند
والوحيد الذي مات من غير �أن تنت�شي

�أذناه بزغرودة،
�أو ي�شمّ الولد

ليته كان يعرف �أنك من دونهم �ستزور ترابه
ومن دون �أبناء عمك �سوف تكون

وريث عذاباته
ووريث الربابة

وفي ق�صيدة "�سلاماً على وطن الطيبين �سلاما" يقول:
�إذن �ساهر النجم و�أكتب

�أعن غير حوران تزهو الكتابة
و�أعرف �سوف تمر �أغانيك فيها مرور ال�سحابة

ولي�ست تليق المحبة �إلى جاحدة
فتحمّل جحود الحبيبة، واكتب هواها دموعاً

فما خُلقت يا �أخا الوجد �إلا لتبكي الربابة
الأبيات  في  الربابة  ذكر  �أهلي" ورد  "منازل  ق�صيدة  وفي 

التالية:

وعاد �أبي وهو يفر�ش قريتنا هيبة

و�إخوته من حواليه �سرب �صقور

وجوه �إذا عتم العمر طلّوا

على عتمة العمر مثل البدور

لماذا �إذن �أيها الموت غيبتهم

وتركت الربابة تعجن روحي �أ�سى بعدهم

وت�شبّ على جمرها في ف�ؤادي الك�سير

وفي نهاية الق�صيدة �أبيات يقول فيها:

لا يحب الق�صائد �إلا �إذا �شم قهوتنا في القوافي

ولاحت ربابة عمي التي �سكبت نب�ضها في الوتر

ويعتب �إذ لا تكون وراء المطالع

نافذةٌ للحنين
الرقم )6(  "الربابة" تحمل  بعنوان  �أفرد ق�صيدة  و�أخيراً 

�ضمن ق�صائد ق�صيرة في ديوانه "منازل �أهلي":

الربابة منذورة للفجيعة

معجونة بال�شجى

مات �أخوتها و�أبوها فعذبها اليتم

حتى �إذا رحل القوم

ما وجدت من يهدّ لها خيمة

�أو ي�شدّ لها هودجاً

ولو �أ�سعف الحال لاختار �صاحبة غيرها وا�ستراح

فما كان يوماً نديم الرجال �إذا وهنوا وتراخوا

و�أودى الزمان بفطنتهم حين �شاخوا

ولو �أ�سعف الحال لم يمدح ال�شيخ �أو ابنه الأعرجا
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ولكن زغب القطار و�صنوه
فلم يلق في غيرها مخرجاً

�إنّ التاريخ الطويل، للتراب والحجارة والنا�س والفن وال�شعر 
في  يحمل  الغالي،  الوطن  هذا  في  والربابة  والمو�سيقى  والغناء 
�ألواناً من الفن، زاهية م�شرقة، متنوعة... على �أكثر  �أعطافه 
الجماعي،  و�أدائها،  ونغمها،  بن�صها،  الأغنية  �صعيد:  من 
واللبا�س،  العطاء..  مو�سم  في  الربابة،  على  وعزفها  وغنائها 
والأهداب،  والزهر،  ال�شجر،  عروق  من  المغزولة  خيوطه  بكل 
والعادات، بكل ما فيها من �شموخ الإن�سان، وكرمه، وارتباطه 
بالأر�ض، وبرغم كون هذا الفن، هو �أ�صلًا فن ال�شعب، وهو نابع 

من داخله، وطالع مثل �سنابل القمح، ومن �صميمه.

المكتوبة  بالمو�سيقى  �أ�شبه  هي  الزيودي  حبيب  �أ�شعار 
�أو  �سماعها  لدى  عنك،  رغماً  ت�أ�سرك  الرنانة،  بالكلمات 
�شجيّ  عود  �إلى  �أو  حزين  ناي  �إلى  ن�صغي  وك�أننا  قراءتها... 

ف�شاعرنا  الألحان،  �أ�صعب  بوترها  تغزل  ربابة  �إلى  �أو  محبب، 
والإيقاع  الخا�ص  الكلام  ابتكار  على  عظيمة  قدرة  امتلك 
النف�سي الم�شبع لينفث �أفراحه و�أحزانه وغ�ضبه ور�ضاه و�سكونه 

واندفاعه وحبه وعتابه الحنون.

حبيب من �أهم �شعراء الوطن... فهو �شاعر القلق والحب 
والأحلام الوردية... �صادق الكلام والمو�سيقى والده�شة والرقة 
الذي  الأردن  تراب  يع�شق  كان  ال�شاملة،  الإن�سانية  والم�شاعر 
بـ"الحناء"، لذا فهو قمر الوطن المنير الذي غاب عنا  و�صفه 

فج�أة دون مقدمات ولا علل.

فتوقف  ف�أتعبها،  بروحه  �شعره  حمل  الزيودي...  حبيب 
قلبه، وهو ينب�ض، بحب الأردن وتقدي�س ترابه.

على  حنّا  �سيظل  مماته  وفي  حياته  في  الزيودي...  حبيب 
حنّا.



نــــدوة �أفكــــار "الثقــــافة بيـن التنويــر والتكفيــر"

�إعداد وتحرير: الدكتور �سليمان الأزرعي
تفريغ المادة الحوارية ال�صوتية: فتحي ال�ضمور
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المـ�شــــاركــــــون:
مـديــــر النــــدوة: الدكتور �ســــليمــان الأزرعــي

الدكتور �إبــراهيــــم بــــــدران

الدكتور عبــدالمجيـــد ن�صيــر

الدكتور �صــالــــح �أبــو �أ�صبـــع

الأ�ستاذ �أحمد ح�سن الزعبي

الأ�ستاذة ليـــلــــى الأطـــــر�ش

الأ�ستاذ هزاع البراري – مندوب وزيرة الثقافة

بالم�شاركين،  مرحباً  حديثه،  الأزرعي  الدكتور  ا�ستهلّ 
الندوات  هذه  مثل  عقد  على  الثقافة  وزارة  حر�ص  وم�ؤكداً 
في  ما�ضية  �أفكار  مجلة  �أنّ  ت�ؤكّد  والتي  الفكرية،  والور�شات 

ر�سالتها، لخدمة الفكر والإبداع والثقافة الأردنية والعربية.

لمختلف  �صفحاتها،  �أفكار  تفتح مجلة  ا�ستهلاله:  وجاء في 
الفكرية  وللكتابات  والمكتملة،  منها  رة  المب�شِّ الإبداع،  فنون 
هذا  ب�أهميّة  المجلة،  تحرير  هيئة  ت�شعر  وعندما  المحترمة، 
فيه  ي�شارك  وافياً،  ملفاً  �ص  تخ�صّ ف�إنّها  ذاك،  �أو  المو�ضوع 
الم�شهد.  و�إغناء  ال�ضوء،  �إلقاء  على  والقادرون  �صون  المتخ�صّ
الحرّ،  الديمقراطيّ  المنبر  هذا  �أفكار  مجلة  �صت  خ�صّ هكذا 

ملفّات حول �أدباءَ ومبدعين �أردنيّين، من �أمثال م�ؤن�س الرزّاز، 
ويعقوب العودات، وعبد الرحيم عمر، ومحمد طمليه، وحبيب 
العديد  �أهميّة في  الزيودي، وغيرهم. كما فتحت ملفات ذات 
الثقافات،  وحوار  القومية،  بالثقافة  المتعلقة  المو�ضوعات  من 
والدراما  العمارة،  وفن  والم�سلمين،  العرب  عند  والعلوم 
ق�ضيتي،  على  قلقها  من  تنطلق  هي  وها  وغيرها.  الأردنية، 
حرية الفكر، والأمن الوطنيّ والقوميّ، والأمن الفرديّ �أي�ضاً، 
وهي  الظلاميّ.  للتكفير  الأعمى  الزحف  في ظلّ مخاطر هذا 
تنظر لهذين المو�ضوعين؛ التنوير والتكفير، بو�صفهما مو�ضوعاً 

ثقافياً، و�أزمة ثقافية قبل �أيّ �شيء �آخر.

�أ�شكر الأ�ساتذة، والمفكرين والأدباء، الذين ا�ستجابوا، ولبوا 
دعوتنا للم�شاركة في هذه الندوة، و�أقدّر لمن تغيّب واعتذر، و�أنوّه 
�إلى �أنّ المجلة تقوم على �إعداد ملف خا�ص في المو�ضوع نف�سه، 
الفكرية  بالم�شاركات  التحرير  هيئة  في  زملائي  با�سم  و�أرحب 
التي �سنتلقاها. والآن لا بدّ من كلمة �إن �شاء ال�صديق الأديب 
راعي هذه الندوة، مندوباً عن معالي وزيرة الثقافة؛ الأ�ستاذ 

هزاع البراري �أن يكرمنا في افتتاح هذه الندوة.

البراري هزاع  • الأ�ستاذ 

الدكتور رئي�س الجل�سة، �أ�صحاب المعالي، الإخوة الح�ضور، 
�أ�سعد الله م�ساءكم. ال�صحيح �أنّ وجودي بينكم هو تكريم لي، 

نــــدوة �أفكــــار "الثقــــافة بيـن التنويــر والتكفيــر"

�إعداد وتحرير: الدكتور �سليمان الأزرعي
تفريغ المادة الحوارية: فتحي ال�ضمور
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و�أنا �أعتز بوجودي بين �أ�صحاب فكر وفل�سفة كبار، �أتعلّم و�أنهل 
منهم الكثير.

تنويرياً  م�شروعاً  كانت  بد�أت،  �أن  منذ  �أفكار  مجلة  �إنّ 
الثقافة  وزارة  وجود  على  �سابقة  كانت  وبالتالي  الأ�سا�س،  في 
كم�ؤ�س�سة �إدارية و�سيا�سية �ضمن هيكلة الإدارة الأردنية. المعركة 
الكتاب  زال  وما  تنوير،  ومعركة  وعي  معركة  هي  الأ�سا�سية 
الظلام  �ضدّ  والتنوير،  للمعرفة  الأول  الم�صدر  هما  والمجلة 
تراجع  �أنّ  كما  ي�ضاف،  لما  ي�ستجيب  وعاء  لأنهما  والظلامية، 
الفعل الثقافي التنويري �سمح لكثير من الثقافات الظلامية �أن 
لي�ست  المعركة  وبالتالي  لتملأها،  فارغة  م�ساحات  �إلى  تتقدّم 
معركة ق�صف طيران �أو جيو�ش، لأنّ هذه المعركة، معركة �آنيّة، 
هنا  من  الفكر.  مقابل  الفكر  معركة  هي  الم�ستمرة  والمعركة 
ت�أتي �أهمية هذه الندوة، وهذه المبادرة من هيئة تحرير مجلة 
م�ؤ�س�سة  باعتبارها  �أفكار  مجلة  �إلى  �أنظر  دائماً  و�أنا  �أفكار، 
ثقافية م�ستقلة قائمة بحدّ ذاتها، م�ستقلة بكلّ ما تحمل الكلمة 
الدوائر  التحرير هي من غير موظفي  هيئات  لأنّ  معنى،  من 
تتدخل  ولا  الم�شارب،  كافة  ومن  المثقفين،  من  وهي  الر�سمية، 

الوزارة ب�أيّ توجّه لهذه المجلة.

ا  من المهمّ �أي�ضاً �أن لا تكتفي المجلة بالمواد التي تن�شر، �إّمن
بين  من  تخرج  و�أن  والحوارية،  الفكرية  والندوات  بالبرامج 
دفتي المجلة، فمثل هذه الندوات، وهذا التوا�صل مهم جداً في 
خلق هذا التمازج، وهذا الحوار الذي يقدّم الثقافة المرجوّة. 
نَفَ�س  �إلى  وتحتاج  و�شر�سة،  �صعبة  المعركة  ب�أنّ  نعرف  فنحن 
طويل في المواجهة، ونحن الآن نقطف ثمار مرحلة من التراجع 
على �صعيد الفعل الثقافي ب�شكل عام، الثقافي الإيجابي، تراجع 
الر�سمي عن  التراجع  ال�سينما،  الم�سرح،  الإبداعية في  الكتابة 
هذه الحقول، و�إنّ �إهمال هذه الم�شارب، والمنابر الثقافية �سمح 
لم�ؤ�س�سات ولجهات معينة �أنّ تبثّ فكراً مدمراً، �أ�شعل للأ�سف 
الأر�ض العربية. لذلك نحن ن�شدّ على �أيدي هيئة تحرير مجلة 
�أفكار، ون�شكرهم على هذه المبادرة الطيبة، ونعوّل على �أ�صحاب 

الفكر والر�أي فيما يقدمونه من �أفكار وتو�صيات ثمينة.

رئي�س الجل�سة: الدكتور �سليمان الأزرعي
هذه  على  البراري  هزاع  الأ�ستاذ  الندوة،  هذه  راعي  �أ�شكر 
مجلة  تحرير  هيئة  ب�أنّ  و�أذكر  الا�ستهلال،  وهذا  الافتتاحية، 
�آخر ندوة  الندوة. وكانت  �أكثر من ندوة قبل هذه  �أفكار عقدت 
عقدت حول موقف التيارات الفكرية، والأحزاب ال�سيا�سية، من 
�أجله  �أن يعقد من  يلزم  نتابع كلّ ما  الثقافية. فنحن  المو�ضوعة 
الدراما  ندوة  عقدنا  فمثلًا  الم�شاركة.  وبهذه  الوزن،  بهذا  ندوة 
الأردنية، لأنّنا ن�شعر �أنّها تدخل في �أزمة. على وجه العموم ثمّة 
�أ�سئلة ملحة نتوقعها في هذه الندوة ونتطلّع للإجابة عنها، و�أ�سئلة 

الندوة الأهمّ كما نراها:

- �إلى �أين يم�ضي فكرنا وثقافتنا العربية الإ�سلامية اليوم؟

من  المنحى  هذا  ظهور  وحوافز  ودوافع  �أ�سباب  تكمن  �أين   -
التفكير والتوجّه؟

�أنّه  �أم  نبتٌ �شيطاني مباغت ومفاجئ،  اليوم هو  نراه  - هل ما 
نتاج ظروف وحا�ضنات تغري بولادته وتفاقمه؟

- كيف يمكن لنا �أن نحاور هذا الفكر، �أم �أنّ قتاله هو الو�سيلة 
العربية و�شعوبها، كما هو في  �أنظمتنا  �أمام  باتت  التي  الوحيدة 

المدى المنظور؟

العربية  ثقافتنا  في  جذور  والتوجّهات  الظاهر  لهذه  هل   -
الإ�سلامية؟

الدولّي،  التخبّط  غمرة  في  الموجة  هذه  بنا  تم�ضي  �أين  �إلى   -
وت�صارع الأفكار، كحوار الثقافات، و�صدام الح�ضارات، وتوا�صل 

الأمم، و�أ�سئلة ال�شرق والغرب؟

تلك هي الأ�سئلة التي نطرحها من طرفنا، ونتوقع �أن يُجاب 
عنها، وعن �أ�سئلة �أخرى. و�أول الم�شاركين في عر�ض �أطروحاتهم، 
هو الأ�ستاذ الدكتور عبد المجيد ن�صير، ونتوقع في مداخلته -كما 
والأ�ستاذ  الإ�سلامي.  الفكر  في  الاجتهاد  حول  تكون  �أن  علمنا- 
الدكتور عبد المجيد ن�صير تعرفونه بم�ؤلفاته، بكتاباته الفكرية، 

والعلمية.
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• الأ�ستاذ الدكتور عبد المجيد ن�صير

بداية �أقول لجاري )د. �سليمان الأزرعي(: نحن كناقل التمر 
ة، ماذا يمكن  �إلى هجر، �أمام هذه الوجوه الطيبة، والعقول النّري
�أن نقول �شيئاً جميلًا مفيداً؟ ولكن، وقد و�ضعنا في هذا المقام، 
فعلينا �أن نقوم ب�شيء من ذلك. عنوان الندوة هو "الثقافة بين 
الكلمة  وبالذات  ناً،  معيَّ �شيئاً  علينا  والتكفير" يفر�ض  التنوير 
الأخيرة "التكفير"، التي لها �سوق رائجة منذ �سنوات طويلة. 
الإ�سلام والم�سلمين. لماذا  �أنّها تقع بين  الم�شكلة هنا، في ظنّي، 
تقع �أولًا في الإ�سلام؟ �أيّة عقيدة لها وجود واقعي، هي مركبة 
�أو  والتاريخ  الاجتهاد،  �أو  والت�أويل  الن�صّ،  ثلاثة:  عنا�صر  من 
التطبيق. فالن�صّ هو الوحي، وبالذات هو القر�آن الكريم، وما 
الم�سلمين.  كلّ  عند  عليه  النبوية لا خلاف  الأحاديث  من  ثبت 
ابتداءً من  الت�أويل،  البداية في ق�ضية  ولكن ظهر الخلاف في 
الإ�سلامي  التاريخ  �آخر  �إلى  �أبي طالب  بن  عليّ  على  الخوارج 
في  مختلفين،  يزالون  وما  الم�سلمون،  واختلف  هذا.  يومنا  في 
�إذا كانت الخلافات في الأ�شياء الفرعية، فلا  الت�أويل.  ق�ضية 
ب�أ�س، �أمّا �أن تكون الخلافات في الأ�شياء الأ�سا�سية التي تقوم 
عليها الحياة، عندئذ تت�شعّب الأمور، وب�أ�سباب ب�شرية خال�صة 
يجد بع�ضهم، بع�ض ه�ؤلاء الذين يحملون هذه الخلافات، �أنّ 
الو�سيلة لإثبات ر�أيهم هي حمل ال�سيف، و�إذا حُمل ال�سيف لا 
يبقى ر�أي، ولا يبقى فكر له قيمة. نحن في الإ�سلام كما تعلمون 
الاجتهاد  �أو  الت�أويل  الزمن �صار  ولكن مع  لنا مقدّ�س،  الن�صّ 
والتاريخ مقدّ�سين. والت�أويل والتاريخ كلاهما من �صنع الب�شر، 
ومعنى ذلك �أننا كم�سلمين، �أخط�أنا خط�أً فادحاً عندما رفعنا 
عمل الب�شر �إلى م�ستوى العمل الإلهيّ، �إلى م�ستوى الوحي، على 
�أنّ الوحي مقدّ�س، ولكن �أن نجعل  �أنّه مقدّ�س! لا خلاف على 
عمل الب�شر، ال�سلاطين، والفقهاء، وت�أويلاتهم، �أن نجعل من 
ذلك كلّه له قد�سيّة، هذا هو ال�شيء الخطير الذي �أدّى بنا �إلى 
الإ�سلام  التاريخ،  الآن. ولن�ضرب لكم مثلًا من  ما نحن عليه 
�أيام  �إلى  ال�سلام  عليه  الر�سول  �أيام  من  ينت�شر  بد�أ  عندما 
الخلفاء الرا�شدين، �إلى يومنا هذا، علّمنا �أهل التاريخ �أنّ الفاتح 
الم�سلم كان يطرق باب العدو، ويقول له: �أمامك ثلاثة خيارات: 

الإ�سلام، �أو الجزية، �أو الحرب. طبعاً كان هذا الإجراء، كما 
يمكن  لا  لأنّه  الأيام،  تلك  في  للدولة  منا�سباً  نقول،  �أن  يمكن 
الخوارزمية  �أو  ال�سا�سانية،  �أو  البيزنطية  الدولة  ت�سمح  �أن 
لمب�شرين م�سلمين �أن ينت�شروا بين النا�س، ويكون لهم ح�ضور، 
ولكن  يعي�شونه.  كانوا  الذي  الواقع  هو  هذا  بدينهم.  ويب�شروا 
ق ذلك على ال�سويد، مثلًا؟ ال�سويد تقول لك:  اليوم، كيف نطبِّ
اعمل �إذاعات وف�ضائيات وقنوات تلفزيونية واطبع كتباً، وب�شّر 
�أمنعك من ذلك. فكيف تقف مثلًا على  ت�شاء، لا  بدينك كما 
حدود ال�سويد، وتقول لهم: هذا �أو ذاك! لكنّ هذا الأمر �أ�صبح 
مقدّ�ساً عند داع�ش. فداع�ش، عندما دخلت على اليزيديين �أو 
غيرهم، قالوا: "ه�ؤلاء لي�سوا من �أهل الكتاب، ومن ثمّ لا بدّ من 
لأنّهم في ظني اعتبروا  �إ�سلامهم". لماذا؟  يعلنوا  �أن  �أو  قتلهم 

التاريخ مقدّ�ساً.

تعلمون  ولها مدار�س، وكما  الإ�سلام كثيرة،  الت�أويلات في 
الإمام  جاء  حتى  مفتوحاً،  العقلي  الاجتهاد  كان  البداية  في 
ال�شافعي رحمه الله، وو�ضع قوانين، �أو �أ�صول الفقه والاجتهاد 
في كتابه "الأم" وغّري في ذلك. فالأمور في الإ�سلام تنق�سم �إلى 
ما هو مباح، وما لي�س مباحاً. فالمباح هو �أو�سع ما يمكن، فدخل 
ال�شافعي على دائرة المباح، وحوّل عندئذ المباح �إمّا �إلى حلال 
العقل،  فرقة  كالمعتزلة،  الأخرى،  الفرق  جاءت  ثمّ  حرام.  �أو 
وخالفوا اجتهاد عقولهم بقبول الر�أي الآخر. وا�ستغلوا ال�سلطة 
بين �أيديهم عن طريق الم�أمون. والجميع يعلم ماذا ح�صل �أيام 
الم�أمون، من محاولة فر�ض ر�أي المعتزلة على الجميع. ثم جاء 
باب  و�أقفل  ال�سنّة،  ��شأن  من  ورفع  المعتزلة،  و�أبطل  المتوكّل، 
الاجتهاد. كان هذا القرار، كما يعتبره بع�ض الم�ؤرخين، الحد 
مجال  وت�ضييق  التقليد  وبين  الإ�سلام،  في  العقل  بين  الفا�صل 
العقل والاجتهاد. وبالذات عندما تقننت هذه المذاهب الأربعة: 
الحنفية وال�شافعية والمالكية والحنبلية. وبقيت كما هي، و�صار 
الاجتهاد هو �ضمن هذا المذهب �أو ذاك، مما �ضيّق على النا�س 
�شيء  �إلى  تدفعهم  �أنت  النا�س،  عقول  ت�ضيّق  وعندما  كثيراً. 
�أتباع  من  وبالذات  المذاهب،  فبع�ض  مثلًا.  كالتطرّف  غريب، 
من  ويجعل  والعقل،  بالاجتهاد  ي�ضيق  الذي  الحنبلي  المذهب 
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ب�صراحة، في  و�أقولها  اجتهاد عقلي،  �أهم من  حديث �ضعيف 
بداية القرن الع�شرين عندما ا�ستعملت ال�سيا�سة هذا المذهب، 
كان �شعارهم، �إمّا �أن تكون على المذهب، �أو �إنك كافر؛ وعندما 
تكون كافراً، فدمك وكلّك حلال، وهذا بالطبع �شيء خطير، لم 
ي�أتِ به الإ�سلام، بل جاءت به مثل هذه المذاهب، �أو كما قلت، 
جاء به الاجتهاد والت�أويل الجامد بحجة اتباع ال�سلف ال�صالح، 

ونحن بذلك �أعطينا الاجتهاد والت�أويل قد�سية لا ي�ستحقانها.

والمبعثان  اليوم،  نعي�شه  الذي  التكفير  �إلى  ن�أتي  عندما 
والقمع  والقهر  الظلم  هو  الأول  اثنان:  للتكفير  الأ�سا�سيان 
هذه  �أنّ  �إلى  �إ�ضافة  �أنظمتها.  قبل  من  �شعوبنا،  تعي�شه  الذي 
الأنظمة ذات �شعارات كذابة، ووعود غير محقّقة. ومن بداية 
ال�سلطة والمال. ففي  الزمن كان هناك حلف غير مقدّ�س بين 
ذلك الوقت كان بين التجّار وال�شيوخ، فكانت وظيفة ال�شيخ �أن 
يخرج بفتوى �أنّ هذا العمل جائز، وفي الحرب التاجر "يوَلوِل" 
وال�سلطان ينعم بذلك، ثمّ لا تعرف كيف يقت�سمون الدنيا بينهم 
بطريقة �أو ب�أخرى! وبقي هذا الأمر حتى هذا اليوم. فهذا هو 
المبعث الأول، وهو القمع والقهر والظلم، وعدم تحقيق العدالة. 
�أو  �إنّ الحاكم ينفع ل�شيئين فقط، الحرب،  القلق�شندي يقول: 
ال�ضرب. �أمّا المبعث الثاني، فهو �إعادة قراءة التاريخ، للتاريخ 
والن�صّ. هنا كثير من النا�س ي�شيرون �إلى فكرة �سيّد قطب في 
كتابه "في التاريخ فكرة ومنهاج" وفي ظني، �أنّ الفقرة المخيفة 
في كتاب �سيّد قطب، والتي تقول ما يلي: "�إنّ الجاهلية م�ؤ�س�سة 
ذات �سلطة قوية، لا يمكن �أن تق�ضي عليها بالمواعظ والخطب، 
لا بدّ من �سلطة قوية مثلها �أو �أكثر" فلقد فهم الحكّام �أنّه يدعو 
�إلى قوّة، وم�ؤ�س�سات، وجمعيات، وما �إلى ذلك، مّما يمكن �أن 
للأ�سف.  قطب  �سيّد  �أعدموا  وبالتالي  الحكم،  عن  يبعدهم 
وهذا الأمر بقي موجوداً، ف�إذا مزجتَ هذا التاريخ وهذا الواقع 
مع هذا الفكر، عندئذ لي�س �أمام ال�شباب �شيء، �إلا �أن يقرروا 
مع  كنت  عندما  �أذكر  و�أنا  الجاهلية.  الحالة  هذه  محاربة 
�أحياناً  و�أتكلّم  عاماً،  الثلاثين  يقارب  وبما  الم�سلمين،  الإخوان 
�أنّ كلّ ما نراه هو جاهلية، بتعريف محمد  من الداخل، �أذكر 
قطب في كتابه "جاهلية القرن الع�شرين " ون�ضيف �إليه كتاب 

�سيّد قطب "معالم في الطريق" هذه الجاهلية لا بدّ من �إزالتها، 
لا يمكن �أن تزول بالوعظ، �أو بالخطب �أو بالكلام الجميل، ولا 

بالجمعيات الخيرية. لا بدّ من قوة لإزالتها.

بدران �إبراهيم  • الدكتور 

المتميزة من  النخبة  �أكون بين هذه  �أن  وي�شرفني  ي�سعدني 
مجلة  تحرير  هيئة  �إلى  بال�شكر  و�أتوجّه  والمفكرين،  المثقفين 
�أفكار، و�إلى وزارة الثقافة، على اهتمامها بمو�ضوع حيويّ، هو 
مو�ضوع اليوم، وهو مو�ضوع ال�ساعة، و�سيبقى لفترة من الزمن 
يحتلّ �أهمية كبيرة. ق�ضية الثقافة، وق�ضية التنوير، وكان هذا 
مو�ضوع  ظهر  �أن  �إلى  �سنة،  �أربعين  قبل  حتى  به،  م�سلّم  �أمر 
التكفير، ف�أرجع المنطقة العربية �سنوات و�سنوات �إلى الخلف، 

بل مئات ال�سنين �إلى الخلف.

الثقافة،  وتعريف  الثقافة،  عن  نتحدّث  �أن  �أردنا  �إذا 
ن�ستعمل  �أن  �أردنا  �إذا  ربما  ولكن  ممار�سون،  مثقفون  فكلكم 
اللغة الحديثة، ف�إنّ الثقافة، هي تلك البرمجة الجمعية لعقل 
المجتمع. كيف يفكر هذا المجتمع؟ ما هي البرامج التي و�ضعت 
في عقل �أفراد المجتمع، حتى يت�صرف بموجبها؟ يمكن �أن يكون 
القيم،  تت�ضمن  البرمجة  هذه  وبالتالي  للثقافة،  تعريفاً  هذا 
وتت�ضمن الأفكار والمعلومات، وكلّ ما يمكن �أن ي�ؤثر في ال�سلوك 
الإن�ساني. �إذاً الثقافة هي الحالة الذهنية والنف�سية وال�سلوكية 
والمعرفة  التعليم  عن  انبثقت  والتي  للمجموعة،  �أو  للفرد، 
والإعلام  والمهن  والتاريخ  والمعتقدات  والتقاليد  والعادات 
الثقافة  ج�سم  تكوّن  نات،  مكوِّ كلّها  هذه  الاجتماعي.  والو�ضع 
بالعادات  يبد�أ  مركّب،  هرم  هي  بهذا  والثقافة  المجتمع.  لدى 
نظرنا  �إذا  وبالتالي  الفكري،  بالإبداع  وينتهي  والمعتقدات، 
�إلى الهرم الثقافي، نجد �أنّ القاعدة له هي التاريخ والعادات 
والتقاليد والبيئة، ثم ترتقي قليلًا في المعتقدات واللغة والفنون 
والبيئة  الاجتماعي  والموقع  التعليم  يدخل  ثمّ  الإنتاج،  و�أنماط 
والإنتاج  والتكنولوجيا  العلم  يدخل  ثمّ  الثقافة،  من  ليطوّر 
الإنتاج،  و�سائط  في  المجتمع  ارتقى  وكلما  والتحليل.  والإعلام 
كلّما ارتقى الاجتماع على �سلّم التقدّم، كلّما �ضاقت القاعدة، 





125

المجتمعات  �إلى  �أتينا  �إذا  حتى  الأعلى،  ال�شرائح  واتّ�سعت 
المتقدّمة، نجد �أنّ الجزء الأكبر، �أو الجزء الأعلى من الهرم، 
عليها  ي�سيطر  المتقدّمة  المجتمعات  �أنّ  بمعنى  الم�سيطر،  هو 
والخبرة  والإطلاع  الجديد  والفكر  والتحديث  والإبداع  العقل 
والعلم والتكنولوجيا وو�سائط الإنتاج، و�أمّا المفردات الأخرى، 
ف�إنّها ت�أخذ مكانة �أقل �أهمية. وبالتالي من م��سؤولية المثقفين، 
�ص الهرم الثقافي للمجتمع من �آن لآخر،  ووزارة الثقافة، تفحُّ
�أين و�صل، �أين �ضاق، �أين اتّ�سع، وما هي التغييرات التي طر�أت 
�أركّز  و�أنا  المجتمعية،  الثقافة  بنية  �إلى  ننتقل  هنا  ومن  عليه. 
لأنّ هناك  المجتمعية،  الثقافة  حقيقة في حديثي على مو�ضوع 
فرقاً كبيراً بين ثقافة النخبة، والثقافة المجتمعية. وما نتحدّث 
عنه، ون�شكو منه، �أو نخ�شاه، �أو نتوقعه، هو لي�س ثقافة النخبة، 
ا هي ثقافة المجتمع. نجد �أنّ هذه البنية تتكون من ثماني  و�إّمن
ونمط  الإنتاج،  ونمط  والتقاليد،  والعادات  التعليم،  حلقات: 
وغير  والفنون  الكتابة  والإبداع،  والحريات  والحكم،  الإدارة 

ذلك، ثمّ البيئة، والإعلام.

مفردات  �أنّ  العربية، نلاحظ  المنطقة  �إلى  نظرنا  ما  و�إذا 
في  التعليم  وا�ضح.  تراجع  في  هي  المجتمعية  الثقافة  بنية  �أو 
الإنتاج  ا�ستثناء في تراجع، ونمط  العربية دون  الأقطار  جميع 
نمط  الزراعي،  والنمط  التجاري،  النمط  بين  حائراً  زال  ما 
الإدارة والحكم هو �سلطة مركزية، و��ضآلة م�شاركة الجماهير، 
الكتابة  تراجع  الكثيرة،  القيود  عليها  والإبداع  الحريات 
والفنون، والإعلام فيه ما هبّ ودبّ، وفيه الخرافة ت�سير جنباً 
�إلى جنب مع النظريات العلمية. وبالتالي، فالعقل الب�شري في 
حالة ت�شوي�ش تام. ي�ضاف �إلى كلّ ذلك، �أنّ البيئة ال�صحراوية، 
�آثاراً  تترك  العربية،  المنطقة  م�ساحة  من   %90 ت�شكّل  والتي 
�أ�ساليب  كثيرة على تفكير النا�س، وعلى ثقافة المجتمع، وعلى 

العمل، و�أ�ساليب الإنتاج.

لها  متحركٌ،  �شيءٌ  هي  ا  �إّمن �ساكناً،  �شيئاً  لي�ست  الثقافة 
بالعولمة،  تت�أثر  الوطنية،  بالروح  تت�أثر  وا�ضحة،  ديناميكية 
والإنجاز، واقت�صاديات الثقافة. بمعنى كم ننفق على الثقافة؟ 

هي  ما  الثقافة؟  على  المدني  المجتمع  منظمات  تنفق  كم 
ال�صناعات الثقافية الموجودة لدينا؟ كلّ هذه ت�شكّل الديناميكية 

الخا�صة بالثقافة، والتي يجب �أن تعطى الاهتمام الكافي.

هل  التنوير؟  هو  ما  التنوير،  عن  �أي�ضاً  يتحدّث  العنوان 
ب�أنه  التنوير  عرّف  "كانت"  التنوير؟  في  محدّد  �شيء  هناك 
من  الخروج  �أو  الآخر،  نور  �إلى  الذات  ظلام  من  الخروج 
في  الم�ستقبل.  �إلى  الما�ضي  من  الخروج  التفكير،  �إلى  الانفعال 
المنطقة العربية لو �أردت �أن تتحدّث عن �أب�سط ق�ضية، خلال 
الهجري،  الثاني  القرن  �أ�صبحت في  نف�سك  دقائق تجد  ثلاث 
�ألف �سنة دون  �أي خلال ثلاث دقائق ترجع  �أو القرن الثالث. 
توقف، لتبد�أ تفكّر من تلك اللحظة! وبالتالي التنوير، الخروج 
الحقيقة.  �إلى  الوهم  من  الخروج  الم�ستقبل،  �إلى  الما�ضي  من 
وثلاثمائة  �ألف  ت�ضمّ  �إ�سلامية  دولة  عن  داع�ش  تتكلّم  عندما 
مليون ن�سمة، فيها �ست وخم�سون دولة، وفيها �سبعمائة وثلاثون 
لا  الوهم،  من  �شيء  هذا  لغة،  وخم�سمائة  �ألف  وفيها  قومية، 
التقليد  من  الخروج  التنوير،  ثم  ب�صلة.  الحا�ضر  للعقل  يمتّ 
�إلى الابتكار، ومن الاتّباع �إلى الإبداع، ومن النقل �إلى العقل. 
�آلية التنوير، هي العقل والعلم والتفكير النقدي  وبالتالي ف�إنّ 
هذه  دون  والحرية.  والإبداع  والتجديد  والتركيب  والتحليل 

المفردات، لا يمكن لآلية التنوير �أن ت�أخذ دورها.

قبل  ما  مرحلة  في  �شيء  �إنّه  التكفير؟  هو  ما  التكفير،  ثمّ 
والتاريخ  العربي،  التاريخ  تدري�س  في  خط�أ  وهذا  الدولة، 
لي�س  دولة،  هناك  لي�س  �أنّه  دائماً  يفتر�ضون  حينما  الديني، 
هناك قانون، وبالتالي كلّ �شخ�ص ي�أخذ القانون بيده، وينفّذ 
ي�أمر، ولي�ست  �أن ي�أخذ بالمعروف هو  �أراد  ما يريد بيده. و�إذا 
الدولة، و�إذا �أراد �أن ينهى عن المنكر، هو ينهى، ولي�ست الدولة. 
وهذا كلّه عائد �إلى ما قبل �ألف ومائتي �سنة، التكفير مرحلة 
الآخر،  �ضدّ  �شخ�صانية،  حالة  �إذاً  فالتكفير  الحرية.  قبل  ما 
�شخ�ص  على  يطلق  �شخ�صاً  �آخرَ،  �شخ�صاً  يكفّر  �شخ�صاً  لأنّ 
�آخر ا�سم كافر. فالحكم �أ�صبح هنا للفرد، ولي�س للقانون. نحن 
الآن في القرن الحادي والع�شرين، ال�سيادة هي للقانون، لي�ست 
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تقدير  يكون  �أن  تقدير �شخ�صي. لا يمكن  �أو  لحكم �شخ�صي، 
ال�شخ�ص، تقدير الفرد، هو تقدير مائة �شخ�ص، �ألف �شخ�ص. 
الن�صو�ص، خارج  القانون؟ فالتكفير هو اختباء وراء  �أين  �إذاً 
العقل  وخارج  ال�ضرورة،  وخارج  المنا�سبة،  وخارج  ال�سياق، 
المجيد  عبد  والدكتور  القر�آني،  الن�صّ  �أخذنا  �إذا  الم�ستنير. 
�إذا  �أنّ الن�صّ القر�آني يخاطب  �إلى الن�صو�ص، نجد  رجع بنا 
 " وقال:  الكافرين  خاطب  فقد  كافرين،  هناك  �أن  افتر�ضنا 
لكم دينكم ولي دين" حتى في زمن الر�سول عليه ال�سلام، كان 

هناك ف�صل في الدين.

له ديناميكية  للثقافة ديناميكية خا�صة، فالتكفير  �أنّ  كما 
خا�صة، وهنا خطورته. فالتكفير لي�س مجرد �أن يقول �شخ�ص 
لآخر: �أنت كافر، بل يتبع ذلك �أن ي�ستحلّ دمه، وي�ستبيح ن�ساءه، 
�شيئاً  عليه  ويفر�ض  وجوده،  وينفي  ويقتله،  �أمواله،  وي�صادر 
�آخرَ. وبالتالي الديناميكية تبد�أ بالر�ؤية ال�شخ�صية، والفئوية، 
�شخ�ص �أو فئة، مثلما جاء �سيّد قطب ومحمد قطب، وقالا �إنّ 
�إنّه مجتمع الجاهلية، ولا  هذا المجتمع، لي�س مجتمعاً م�سلماً، 
�أخوان،  اثنان،  �شخ�صان  لاحظوا  الحالة.  هذه  تغيير  من  بدّ 
�سيد قطب ومحمد قطب، قررا �أنّ المجتمع هو مجتمع جاهلية، 
فترتّب على ذلك ما ترتّب، من الق�ضاء على كلّ ما هو �إن�ساني، 
لأنّ الاختلاف هو جزء من طبيعة الإن�سان والإن�سانية، وي�ؤدي 
الن�صو�ص،  ت�أويل  من  مزيد  و�إلى  الإن�سان،  ا�ستعباد  �إلى 
�أنّ  نجد  ولذلك  الزمن،  عجلة  و�إيقاف  الحركة،  تقييد  و�إلى 
�سبعمائة  �سنة  عند  الزمن  عجلة  فيها  تقف  العربية،  المنطقة 
�أيّة  توجد  لا  ذلك  وبعد  هجرية،  مائة  �أو  ميلادية،  وخم�سين 
الما�ضي،  ق�ضية في  �أيّة  �إلى  الرجوع  �أردنا  ما  �إذا  حركة. حتى 
التي  الح�ضارية  الإنجازات  كلّ  الح�ضارية،  الإنجازات  نقزّم 
وانتهاءً  والدواء،  والطائرة  ال�صاروخ  من  ابتداءً  ن�ستعملها، 
بالملاب�س التي ن�ستوردها. كلّ ذلك ي�صبح لا �شيء، لأنّ الكفر 
�أهمّ من ذلك، وبالتالي رفْ�ض  �أهمّ، وهذا كافر، وهذا م�ؤمن 
والنقطة  الحقيقة،  واحتكار  والا�ستبداد،  والطغيان،  الآخر، 
الأهمّ، هي رفْ�ض الدولة الوطن، حيث �أ�صبحت الدولة الوطن 

مرفو�ضة. ف�أبو بكر البغدادي نادى: �أنّ العراق لي�س للعراقيين، 
و�سوريا لي�ست لل�سوريين، وعلى الم�سلمين �أن يهاجروا �إلى �أر�ض 
تنفي  لأنّك  قائمة،  الوطن  على  فالخطورة  الإ�سلامية.  الدولة 
وجود  على  فقط  وت�ؤكّد  الدولة،  �أهمية  وتنفي  الوطن،  �أهمية 

العقيدة.

�أنّ التنوير  �إذا و�ضعنا التكفير والتنوير في عمودين، نجد 
هو خروج من ظلام النف�س، والتكفير ظلام المعتقد ال�شخ�صي، 
مقابل  والم�ستقبل  الانفعال،  مقابل  التفكير،  هو  والتنوير 
التقليد،  مقابل  والابتكار  الوهم،  مقابل  والحقيقة  الما�ضي، 
والتعدّدية  القيود،  مقابل  والحرية  الاتّباع،  مقابل  والإبداع 
مقابل الفردانية، والمو�ضوعية مقابل الذاتية، والقانون مقابل 

حكم الفرد.

ماذا يتبع التنوير؟ وماذا يتبع التكفير؟ يتبع التنوير الحياة 
وفي  الحياة،  �إلى  يخرجان  والمجتمع  الإن�سان  لأنّ  الحقيقية، 
التكفير نرى القتل، كما ترونه الآن. حقوق الإن�سان في التنوير 
التنوير،  فظ في  المر�أة ُحت التكفير. مكانة  وتُ�ستباح في  فظ،  ُحت
التدمير،  مقابل  والبناء  التكفير.  في  لل�سبي  مكاناً  ونراها 
والم�ساواة الدينية مقابل التمييز الديني، والإبداع مقابل رفْ�ض 
ذلك. وفي النهاية التقدّم مقابل التخلّف. وهذا يعني �أنّنا �أمام 
وثاقبة. وهناك  �إليها بعين فاح�صة  يُنظر  �أن  بدّ من  حالة، لا 
الحركة  ظهور  في  تت�سبّب  �أن  يمكن  التي  الأ�سباب  ع�شرات 
تراجع  ب�أنّ  �شكّ  لا  ولكن  التكفيرية.  الر�ؤية  �أو  التكفيرية، 
الثقافة كان واحداً من �أهمّ الأ�سباب، لأنّ الثقافة هي القطار 
الذي يحمل التنوير، ويجول به من �أق�صى �أطراف المجتمع �إلى 
�أق�صى �أطرافه. ونحن نلاحظ في الثقافة المتراجعة مدخلات 
�ضعيفة، �سواء كنا نتحدّث عن التعليم، �أو نتحدّث عن الإعلام، 
عن  النا�شئ  والإحباط،  الي�أ�س  الفنون،  �أو  الكتابة  عن  حتى 
وغياب  وال�سلطوية  والبطالة،  والفقر  الاقت�صادي،  الإخفاق 
والتغيير،  الإ�صلاح  و�ضعف  ال�سيا�سي،  والإخفاق  الحريات، 
ت�أثير الما�ضي على الحا�ضر. وهذا يقودنا �إلى نقطة �أخيرة، �أنّ 
التعدّدية  غياب  العربية،  المنطقة  في  بالآخر  الاعتراف  غياب 
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المال  تحالفات  ثمّ  المواقف.  هذه  مثل  �إلى  �أدى  الثقافية، 
وال�سلطة، الأحزاب الدينية وال�سلطة، قوّة الخارج على �شرعية 
الداخل، غياب الإرادة الإ�صلاحية، والر�ؤية الم�ستقبلية، وغياب 
العربية  المنطقة  الأهمية.  بالغة  نقطة  هذه  التخلّف.  �صدمة 
بكلّ ما فيها من التخلّف، لا ت�شعر ب�أنّ هناك �صدمة، ت�صدم 
الم��سؤول، ت�صدم �صانع القرار، ت�صدم المثقف، ت�صدم المواطن 
العادي. لماذا بلدهم متخلّف، بينما بلدان �أخرى متقدّمة؟ ثمّ 

تراجع �سيادة القانون والف�ساد.

الأزرعي • الدكتور 

ع�شرة  �سبع  قطع  الذي  بدران،  �إبراهيم  للدكتور  �شكراً 
خرجت  �أنّك  ويكفي  ممتلئة،  مكتنزة  جميلة  لكنّها  دقيقة، 
له  لي�س  التكفير  ال�سائد.  الفهم  هذا  من  التكفير  بم�صطلح 
بلطجة  تكفيري،  الا�ستبدادي  الحكم  بالعقيدة،  علاقة  فقط 
لأنّهم  تكفير،  الا�ستحواذ  تكفير،  الأحادية  تكفير،  الأجهزة 
�أن  �أريد  لا  وبالتالي  الحقيقة،  يمتلكون  ب�أنّهم  يزعمون  كلّهم 
�أ�سمعك، �أو �أن �أ�سمع منك �شيئاً، �أنت الذي من �سي�سمع؛ هذه 

ثقافتهم! �شكراً لهذا الأفق الذي فتحته في مو�ضوع التكفير.

�أ�صبع �أبو  �صالح  • الدكتور 

نعي�ش اليوم �أجواء الاقتتال والتوتر، وعدم اليقين وال�شك، 
وعدم  والطائفي،  والقبلي  الفكري  ب  والتع�صّ الت�سامح  وعدم 
نعي�ش  الاجتماعيين.  والأمن  بالأمان  ال�شعور  وفقدان  الثقة 
بع�ضنا  مع  بع�ضنا  التوا�صل  على  القدرة  فقدان  مع  ذلك 
جُزُر  حالات  في  تعي�ش  المجتمع  �أطياف  فعالة،  بطريقة  الآخر 
الأعمال،  �أ�صحاب  العمّال،  المتنوعة،  المجتمع  �شرائح  منعزلة، 
المعلمون، المزارعون، البدو، الجنود، ال�ضباط، المر�أة، والرجل، 
ولي�ست مراكز  اقت�صادية،  لي�ست  فوارق  �إنّها  �إلخ.  ال�شباب... 
في  تحيلنا  واتّ�صالية  ثقافية  حواجز  �إنّها  فح�سب،  اجتماعية، 
الوطن العربي �إلى ظرف ا�ستثنائي يغمره الاقتتال والدمار. ولم 
والمقامات  والكنائ�س  الم�ساجد  الإ�سلامية  دولة الخلافة  تفجّر 
الدينية فح�سب، بل فجّرت معها في المجتمع العربي الإ�سلامي 

حالة التنوير. فالتنوير لي�س ظرفاً ا�ستثنائياً، �إنّه حالة وعملية 
العلم  و�أداته  والن�ضال،  المعاناة  خلال  من  المجتمع  في  تنبع 
والبحث العلمي، وحرية التفكير، وحرية العقيدة. فكما ح�صل 
في الغرب، كان التتويج تتويجاً لن�ضالات من �أجل �سيادة العقل 
والم�ساواة والت�سامح، واحترام كرامة الإن�سان والحقوق، وحرية 
في  الإ�سلامية  المجتمعات  عرفتها  حالة  هذه  والمعتقد.  الفكر 
وكنا  الأندل�س،  وعرفتها  والعبا�سيّة.  الأمويّة  الخلافة  ظلّ 
ويتبو�أ  معها،  تتعاي�ش  والمعتقدات  الأجنا�س  من  �أخلاطاً  نجد 
�أديان و�أ�صول مختلفة مراكز مرموقة في تلك  �أفراد من  فيها 
تاريخنا  في  بها  نفتخر  التي  للنه�ضة  كان  وما  المجتمعات. 
�إلى  يعود  بل  فح�سب،  كعقيدة  الدين،  �إلى  مردّها  الإ�سلامي، 
في  والمعتقد  الفكر  وحرية  الت�سامح،  من  الدين  هذا  وفّره  ما 
اليونان  عن  والفل�سفات  العلوم  نقل  �أتاح  مّما  م�شترك.  عي�ش 
الإ�سلامية  الح�ضارة  لتكون  حرج.  �أيّ  دون  وغيرهما  والهند، 
كان  التي  الإن�سانيّة،  الح�ضارة  قمّة  هي  الو�سطى  الع�صور  في 
الأوروبيّون يرنون �إليها ويتعلمون لغتها، وينقلون تراثها. والذي 
يجري في الوطن العربي اليوم من مظاهر التكفير، لا يمكن �أن 
الإرباك  حالة  �إليه من  �آلت  التي  الظروف  معرفة  دون  نفهمه 

ب والإقليميّة والطائفية والع�شائرية. الفكري، والتع�صّ

�إلى  تحيلنا  الع�شرين،  القرن  �ستينيّات  �إلى  نظرة  �إنّ 
والعدالة  النهو�ض  في  القوميّ  بالحلم  تمور  عربية،  مجتمعات 
والحرية والوحدة وتحرير فل�سطين. مجتمعات عرفت ت�أ�سي�س 
وفّرت  علمية  نه�ضة  و�شهدت  العربية،  الجامعات  من  العديد 
النا�س.  لعامة  متاحة  �أ�صبحت  التي  والجامعات،  المدار�س 
نه�ضة  و�شهدت  وا�سعة.  و�إعلامية  �صحفية  نه�ضة  و�شهدت 
الت�شكيلي  والفن  وال�سينما،  الم�سرح  مجالات  في  كبيرة  فنية 
�شاملة  تنوير  حركة  �إلى  جميعها  وقادت  والغناء.  والمو�سيقي 
في المجتمعات العربية. و�أتاحت ثقافة التنوير هذه المجال لكلّ 
الأفكار والأيديولوجيات �أن تتواجد، و�أن تتعاي�ش معاً. ولم تكن 
الخلافات الفكرية والحزبية �سبيلًا للتناحر، بل للتناف�س. وكنّا 
نجد في الأ�سرة الواحدة الا�شتراكي مع �أخ م�سلم مع القومي. 
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ويعي�ش في الحيّ الواحد الم�سلم بجانب الم�سيحي. لا �شيء كان 
يدعو �إلى التناق�ض �أو ال�صراع. كان المجتمع فيه لحمة الانتماء 
فالدين  وحده،  ه  تخ�صّ و�أفكاره  الفرد  ومعتقدات  الوطن.  �إلى 

لله، والوطن للجميع. 

�أظنّ �أنّ هزيمة حزيران كانت مفترق الطرق، وكانت بداية 
التمزّق في المجتمعات العربية. لي�س فقط لأنّ الهزيمة حطّمت 
�أي�ضاً هزمت  لأنّها  بل  والوحدة،  التحرير  العربية في  الأحلام 
الأيديولوجيّات التي كانت �سائدة. وكرّ�ست مفاهيم ال�سلطوية 
في المجتمعات التي لا تتيح الفر�صة للتعبير عن الر�أي، وتخنق 
بذور الديمقراطية فيها. لذا كان نمو الفكر الديني الأ�صولي 
الرجوع  �أنّ  فكرة  �إلى  ي�ستند  خلا�ص  عن  للبحث  �سريعاً  نمواً 
�أزمة  من  للخروج  ال�سبيل  هو  يكون  �سوف  الله،  كتاب  �إلى 
�سيا�سياً  دعماً  الإ�سلامية  الحركات  هذه  ولقيت  المجتمعات. 
كان  مبا�شرة.  غير  �أو  مبا�شرة  بطريق  الحكومات  من  ر�سمياً 
نف�سه  لقّب  الذي  ال�سادات،  عهد  في  م�صر،  في  وا�ضحاً  هذا 
�أتيح  حيث  الأردن،  في  وا�ضحاً  هذا  وكان  الم�ؤمن.  بالرئي�س 
لحركة الإخوان الم�سلمين فر�صة لم تتح للأحزاب الأخرى في 
وزارة  �إلى  الدخول  لها  �أتيح  بل  الجماهيريّة،  الحركة  حرية 
التربية والتعليم، وا�ستلام زمامها لعدة عقود. وكانت الأنظمة 
القوى  من  والخوف  ال�شكّ  بعين  تنظر  العربية  ال�سيا�سية 
كانت  والتي  والا�شتراكية.  والقومية  الي�سارية  الراديكالية 
الواقع  مع  تتناق�ض  وكانت  وال�سيا�سية،  الفكرية  برامجها  لها 
القطري، والم�شاريع ال�سيا�سية للأقطار العربية. وعلى هام�ش 
تنمو  كانت  الراديكالية،  والقوى  الرئي�سية،  الإ�سلامية  القوى 
بة، لا تقر�أ الدين بعين الع�صر الذي تعي�شه.  قوى دينية متع�صّ
ل وجودها، ومن يدعهما مالياً، لي�ست في  قوى وجدت من ي�سهِّ
ظلّ  في  �سيا�سية  �أجندات  لتحقيق  بل  للدين،  خدمة  حقيقتها 
يع�شّ�ش  مجتمعات  العربية،  المجتمعات  تعي�شها  قمعية  ظروف 
الاجتماعي.  والظلم  والمح�سوبية،  والو�ساطة  الف�ساد،  فيها 
مجتمعات تنعدم فيها الديمقراطية، وتزيّف فيها الانتخابات، 
الجمهوري  الحاكم  ويظلّ   ،%99 بن�سبة  الحاكم  فيها  وينجح 

على الكر�سي �إلى �أن يموت، �أو يُنتزع منه انتزاعاً. وي�سعى �إلى 
وكانت  �سوريا،  في  الحالة  هذه  �شهدنا  لأبنائه،  الحكم  توريث 

ت�سير م�صر، وليبيا، واليمن على الخطى نف�سها. 

لقد كانت الحالة العربية مهي�أة للبحث عن حلول، وكانت 
هذه الحالة مهي�أة �أي�ضاً لتنفيذ المخططات الغربية، وتحديداً 
�أكثر  كيانات  �إلى  الممزّق  العربي  الوطن  لتمزيق  الأميركية، 
قبل  من  العربية  الحالة  اختراق  ال�سهل  من  وكان  تمزيقاً. 
الغرب، بدعمهم القوى التي كانت تعمل على �إذكاء ال�صراعات 
الواحد.  الدين  وحدة  تمزيق  ال�سطح  على  ليبرز  الطائفية، 
ولي�صبح ال�صراع في بع�ض مظاهره لي�س �صراعاً على ال�سلطة، 
ولكنّه �صراع على �صحة العقيدة لدى جميع مكونات المجتمع، 
ال�شيعة، وال�سنة، والعلويين، والأزيديين، والم�سيحيين، والأكراد، 

والأمازيغيين،.... �إلخ.

ال�صهيوني  الكيان  ينعم  بينما  المجتمع،  يتمزّق  هكذا 
بالراحة، ويعمل على تق�سيم الم�سجد الأق�صى، وهدمه، وبناء 
التي  القوى  تكفير  �أ�صبح  هكذا  يتفرجون.  والعرب  الهيكل، 
مبرراً  مثلًا  ال�شام  و�أحرار  الن�صرة،  وجبهة  داع�ش،  تخالف 
لقتل كلّ من يختلف معهم، �أو يختلف عنهم، �أو يخالفهم الر�أي. 
وك�أنّهم لم يقر�ؤوا قول ر�سول الله عليه ال�سلام حين بعث جي�شاً: 
"انطلقوا با�سم الله، لا تقتلوا �شيخاً فانياً، ولا طفلًا �صغيراً، 
ولا امر�أة، ولا تغلوا، و�ضموا غنائمكم، و�أ�صلحوا، و�أح�سنوا، �إنّ 

الله يحبّ المح�سنين".

بالن�سبة لي، هو حركة مجتمعية تعّرب عن  التنوير  مفهوم 
حالة فكرية ت�سود مجتمعاً ما، ت�ستند �إلى العقل والعلم والم�ساواة 
عن  التنوير  م�صطلح  ويعّرب  والت�سامح،  والعدالة  والحرية 
حقبة، وعن حركة فكرية، وعن �أدوات، ومن ناحية زمنية، قد 
يكون حالة م�ؤقتة، كما هي عند العرب، �أو حالة م�ستمرة، كما 
هي في الغرب. ويوجد التنوير في كلّ مجتمع. وقد عرف الوطن 
العربي بوادر التنوير في مطلع القرن التا�سع ع�شر نتيجة عوامل 
مختلفة، �أهمّها الاتّ�صال المبا�شر بالغرب، عن طريق البعثات 
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التعليمية، وحملة نابليون على م�صر، والإر�ساليات التب�شرية، 
في  خ�صو�صاً  وال�صحافة،  المدار�س  وانت�شار  المطبعة،  ودخول 
م�صر وبلاد ال�شام وتون�س. وكانت حركة التنوير حركة فكرية 
المجالات  جميع  في  العربيّ  الإن�سان  تقدّم  تحقيق  ت�ستهدف 
والاقت�صادية،  والاجتماعية  والعلمية  والفكرية  ال�سيا�سية 
و�إرادته  فكره  وتحرير  الإن�سان،  حرية  ت�ضمن  نه�ضة  لتحقيق 
الحياة،  مناحي  جميع  على  العقل  �سيطرة  وتمكين  وخياراته، 
وح�صلت  والم�ساواة.  والعدل  والديمقراطية  الحرية  لتحقيق 
البلاد العربية في القرن الع�شرين على ا�ستقلالاتها، و�شهدت 
والجامعات،  الأ�سا�سي  التعليم  انت�شار  مع  تنويرية،  حركات 
وو�سائل الإعلام الجماهيرية، على الرغم من حركات الجذب 
الإمكان  "لي�س في  الما�ضي عبر مقولة:  �إلى  بالارتداد  العك�سي 

�أبدع مّما كان".

وحينما عبر الوطن العربي �إلى القرن الحادي والع�شرين، 
يرتدّ  يراه  وهو  و�آ�سفاً،  متح�سراً  واقعه  �إلى  ينظر  المرء  بات 
التعليم،  ي�شهد  �إذ  وخارجية.  داخلية  بعوامل  الخلف  �إلى 
�سواء  المخرجات،  من  متدنية  م�ستويات  اليوم،  انت�شاره  رغم 
في  تراجعاً  كذلك  وي�شهد  الجامعي.  �أو  المدر�سي  التعليم  في 
الاهتمام بالعلوم الطبيعية والفل�سفة، ويعاني من قمع الحريات 
النه�ضة  �أ�سا�سيات  �أنّ  �إلى  ي�شير  مّما  والفكرية،  ال�شخ�صية 
الثلث  في  ابتد�أ  التقهقر  هذا  �إنّ  �إذ  تراجع.  في  باتت  والتنوير 

الأخير من القرن الع�شرين، وما زال م�ستمراً.

لقد اهتمّ الروّاد الأوائل للنه�ضة بق�ضية الحرية والنهو�ض 
الأفغاني،  الدين  جمال  الطهطاوي،  رفاعة  �أمثال:  الفكري، 
�إ�سحق،  و�أديب  التون�سي، والكواكبي،  الدين  �أمين، خير  قا�سم 
بخو�ض  ه�ؤلاء  التنوير  روّاد  وقام  وغيرهم.  �شميل،  و�شبلي 
معركة التجديد في المجال الديني وال�سيا�سي ليواجهوا ال�سلطة 
و�سلطة  الجهلاء،  الق�ساة،  الر�ؤ�ساء  من  الم�ستبدة  ال�سيا�سية 
المحافظين من العلماء الغفل، الأغبياء، ح�سب تعبير الكواكبي 

في كتابه "طبائع الا�ستبداد".

بع�ضهم  فهم  في  تحجّر  من  فتنبع  التكفير،  ثقافة  �أمّا 
ويرى  التف�سير،  حرفية  اعتمدوا  �إذ  الديني،  الفكر  لن�صو�ص 
�أنّ انبعاث جماعات تكفيرية مثل داع�ش، لي�س  �أحد الباحثين 
اه التكفير، بل وجود ظروف  �سببه وجود ن�صّ تراثيّ يعزّز اّجت
ومن  الن�صّ  هذا  توظيف  من  تجعل  واقت�صادية  �سيا�سية 
التح�شيد والتعبئة عبره �أمراً ممكناً. لكنّ هذا لا ينفي �أهمية 
وبين  بينه  الارتباط  وفهم  لداع�ش،  الأيدولوجي  المكوّن  درا�سة 
وطبيعة  التنظيم.  هذا  وممار�سات  �سلوكيات  لفهم  الوهابيّة، 
الت�أ�صيل العقائدي للعنف الذي يمار�سه، دون الوقوع في �شرك 
العنف  دوافع  وتنا�سي  وهابية،  �سلفية  ظاهرة  العنف  اعتبار 

المختلفة.

واليوم يعتبر تنظيم الدولة الإ�سلامية في العراق وال�شام، 
الجهادي  ال�سلفي  للفكر  ممثلين  الن�صرة  جبهة  وتنظيم 
التكفيري، وهما من �أكثر تنظيمات الحركة الإ�سلامية عنفاً في 
تاريخنا المعا�صر. ويعتمد خطابهما الديني المتع�صب بالتوجّه 
�إلى طائفة ال�سنة، كما يتبنيان العنف والإرهاب كنهج لتحقيق 
دينية  فتاوى  من  العدوانية  روحها  داع�ش  وت�ستمدّ  �أهدافهما. 
متطرفة و�شاذة، والتي تعود �إلى �شيوخ متطرفين في العديد من 
كتب  مثل  تراثية،  كتب  �إلى  ترجع  التي  وتلك  العربية،  بلداننا 
ابن تيمية، وابن القيّم الجوزيّة، ويتمّ ترويجها في الف�ضائيات 
ويمكن  ف�ضائية.  محطّة  مائة  نحو  عددها  بلغ  والتي  الدينية، 
عدّة  في  تكفيريين  لمت�شددين  تكفيرية  وفتاوى  �سلوكيّات  تتبع 
مجالات، من بينها على �سبيل المثال، ال�سبّ والقذف والطعن 
في حقّ علماء الأمّة ومفكريها، العداء للأزهر، هدم الم�ساجد، 
�ضد  �شيوخهم  فتاوى  والمزارات،  والقباب،  الأولياء،  وبيوت 
تحريم  الجزية،  فر�ض  الكنائ�س،  بناء  كتحريم  الم�سيحيين، 
�أعيادهم،  في  ومجاملتهم  الم�سيحيين،  على  ال�سلام  �إلقاء 

وتحريم الوظائف المهمة عليهم.

بحقّ  حتى  ه�ؤلاء،  اقترفها  التي  الجرائم  يومياً  نتابع 
ما  فقتلوا  البونمر،  قبائل  بحقّ  �أرتكبت  التي  كالمجازر  ال�سنة، 
المدار�س في  �إغلاق  �إلى فتاوى  �إ�ضافة  يقارب ثلاثمائة عائلة، 
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و�إخ�ضاع  الخا�صة،  مناهجهم  بو�ضع  يقوموا  حتى  الزور،  دير 
المدر�سين لدورات �شرعية.

ثقافة  الثقافات:  من  �أنواع  ثلاثة  �إليه،  بحاجة  نحن  ما 
العلمي  التفكير  وثقافة  الحوار،  ثقافة  والتعاي�ش،  الت�سامح 

والنقدي.

الزعبي ح�سن  �أحمد  • الكاتب 

�أعتزّ ب�أن �أكون بين مفكرين و�أكاديميّين، وقامات عظيمة، 
ثمّ �إنّ عدد الح�ضور لا يزيد كثيراً عن عدد الم�شاركين، وهذا 
دليل على �أنّ التنوير "على ودنه". لن �أتحدّث بالمفهوم الدقيق، 
تكون  �سوف  لذلك  مواطن،  متابع  را�صد  مراقب  مجرد  لأّين 
محدّدتين  نقطتين  عن  و��سأتحدّث  ومكثفة،  �صغيرة  م�شاركتي 
تحت هذا العنوان الكبير العري�ض، المتمدّد كغيمة، ربما ت�ضيع 
خيوط الاتفاق على مفاهيم الجل�سة، بدءاً من تعريف المثقف 
لا  الكبير،  العنوان  هذا  وتحت  التكفير.  بتعريف  ربما  وانتهاءً 
حرف  به،  المفعول  �أم  الفاعل،  بذلك،  المق�صود  هو  من  ندري 
�أو المكان. كما لا  �أو المجرور من عنقه في ظرف الزمان  الجر 
تلك  �أو  نتيجة  "المو�ضة" �أو  بالتكفير، هذه  المق�صود  ما  ندري 
العدوى الأيبولية من الفايرو�س "�أيبولا" وهل المثقف هو، كما 
المعرفة  من  مزيج  �أنّه  بدران،  �إبراهيم  الدكتور  معالي  عرّفه 
المجتمع،  نظر  وجهة  من  المثقف  �أم  �إلخ،  والفن....  والأدب 
حال،  �أيّة  على  وم�سمّى؟  كوظيفة  بالثقافة  الم�شتغل  ذلك  هو 
متوازيتين،  مهمتين  بين  المت�أرجح  بالعنوان  الالتزام  ��سأحاول 

التنوير، ومواجهة التكفير.

بداية من غير المن�صف �أن ن�ضع جندياً حار�ساً للحدود، ولا 
الانت�صار  عدم  على  بعدها  ونلومه  منظار،  �أو  بندقية،  نعطيه 
على فيالق الاجتياح. فهذه هي �أدواته الأولى، التي تمكنه من 
ن��سأل من خلال هذا  ونحن  الوطن.  بدوره في حرا�سة  القيام 
التنوير،  في  يلعبه  �أن  يجب  الذي  والدور  المثقف  عن  العنوان 
�أين  الدولة؟  خارطة  من  المثقف  هو  �أين  بداية،  ن��سأل  دعونا 
�أدواته، وبندقيته ومنظاره؟ ليمار�س دوره في التنوير. �أين هي 

�سلطة المثقف، في ظلّ احتلال كلّ الم�ساحات الورقية في ال�صحف 
والإعلام الر�سمي، من قبل مثقف ال�سلطة؟ كيف لنا �أن نطالب 
�أن  عليه  ممنوع  وهو  التنوير،  ل�شعلة  حاملًا  يكون  �أن  المثقف 
�أن يلب�س �سترة المنقذ،  �أن نطلب منه  لنا  ي�شعل �شمعة؟! كيف 
�أن  منه  نطلب  كيف  الحكومية؟  اللوازم  م�ستودع  مرمي  وهو 
يكون ل�سان المنطق، وهو مكبّل بال�صمت؟ هل ي�ستطيع المثقف، 
والمفكر الحرّ، �أن ين�شر ر�أيه في �صحيفة ر�سمية؟ �أتحدّى! هل 
ي�ستطيع المثقف والمفكر �أن يبدي ر�أيه في نهج النظام، وين�شره 

في و�سيلة �إعلام حكومية، �أو خا�صة؟

جلّ المثقفين الذين يحملون �أفكاراً حرّة ور�ؤى حقيقية، لما 
يحدث للأمة، وعلى الأر�ض العربية، يُحرمون من الظهور. و�إن 

تكلموا تُدار لهم الظهور!

ي�ستطيع  الذي  ومنظاره  المثقف  �سلاح  يُعدّ  الذي  الإعلام 
الفاعل، غائب عنه،  ر�أيه، ويمار�س دوره  ين�شر من خلاله  �أن 

ومحروم منه.

البراغماتية،  الجديدة،  الدولة  نظر  وجهة  من  والمثقف 
حو�ض  فكّ  في  ملوّن  �سمك  �أنّه  على  �إليه  تنظر  الر�أ�سمالية، 
�أ�صحاب  ا�ستمع  متى  للزينة فقط.  للزينة،  �شفّاف، هو  زجاج 
البلد؟  هذا  ومفكري  لمثقفي  با�سمهم،  يحكم  من  �أو  القرار، 
متى ا�ستمعوا �إليهم؟ متى تّم الا�ستئنا�س بر�أيهم، �أو م�شاركتهم 
بالحكم، �أو القرار؟ ال�سيا�سيون في الوطن العربي، هم �أحفاد 
كلمة  �سمعت  "كلّما  قال:  عندما  هتلر،  زمن  الدعاية في  وزير 
يطيق  لا  باخت�صار  ال�سيا�سي  م�سد�سي".  تح�س�ست  مثقف، 
عن  يبحث  ال�سيا�سي  م�شتركة.  غير  الم�صلحة  لأنّ  المثقف، 
م�صلحة، والمثقف يبحث عن مبادئ تجرّ الم�صلحة. لذلك لن 
يعطي الأول المثقف دوراً في ممار�سة دوره الفاعل في الدولة. 
وي�ضيّق  يحرمه،  �أن  الإمكان  بقدر  �سيحاول  العك�س،  على  بل 
كم  البراري،  هزاع  الأ�ستاذ  الدرا�سات  مدير  ا��سألوا  عليه. 
وزارة  وكم هي مخ�ص�صات  الثقافة؟  وزارة  هي مخ�ص�صات 

الداخلية؟ �ستعرفون ما هو الفرق بين التنوير والتزوير!
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ثمّ دعونا نتفق �أن الإ�سلام، يتعرّ�ض لحملة ت�شويه منظمة 
ومدرو�سة. الف�ضائيات التي تخرج هنا وهناك، وت�ضع مدلول 
ديني في نهاية م�سمّاها، لي�س المق�صود بذلك الحملة الأخيرة 
الدين  هو  المق�صود  التحالف.  ودول  �أميركا  ت�شنّها  التي 
الإ�سلامي. وعليه يجب �أن نعترف �أنّهم يحاولون اتهام الإ�سلام 
على  ينزل  لم  الإ�سلامي  الدين  والدمار.  والخراب  بالقتل 
الر�سول الكريم، لا للإلغاء، ولا للإق�صاء، ولا للقتل وغيره، بل 
كما  ال�شر،  ونبذ  الخير،  قيم  على  كلّها  الإن�سانية  ليجمع  جاء 

جاء به الدين الم�سيحي والديانات الأخرى.

ولي�س  بمجمله،  الإرهاب  حا�ضنة  هي  العربية  الأنظمة 
الدين الإ�سلامي. والأنظمة العربية، هي نف�سها �أنظمة تكفيرية 
بالمعنى المطلق، كما قال عنها الدكتور �سليمان الأزرعي. �إن لم 
�أو ت�صبح برغياً في م�سنناتها،  �أو ت�ؤمن ب�سيا�ستها،  تكن معها 
ف�أنت كافر بالوطن والوطنية، ومت�آمر ورجعي، ولا تبحث عن 
م�صلحة الوطن. ترى، ما الذي �أنتج القاعدة وداع�ش وغيرها؟ 
�ألي�س قمع الأنظمة �ضد �شعوبها، وغياب العدالة الاجتماعية، 
والتعددية ال�سيا�سية، واحتكار ال�سلطة بالفرد الواحد، والفل�س 
�سوي�سرا  في  داع�ش  توجد  لم  لماذا  الواحدة.  والعائلة  الواحد، 
اجتماعية،  عدالة  هناك  كان  لو  المتحدة؟  والمملكة  وال�سويد 
يفكر  هل  الد�سم،  كامل  حقيقي  وديمقراطي  �سيا�سي  وتمثيل 
من  خرجت  التنظيمات  هذه  جميع  الم�سلّح.  بالخيار  المرء 
ك�ضحايا،  لهم  �أنظر  لذا  النفط.  وعباءة  القمع  "ب�سطار" 
عجزوا  فقد  ال�شرّ.  مع  الإرهاب  لائحة  يت�صدروا  �أن  قبل 
باحت�ضان  الأمر  ولي  ون�صح  والتمني،  بالدعاء  التغيير،  عن 
بيئة  هي  ال�سلطة،  وانفراد  العربي  القمع  المفخخة.  ال�سيارات 
الإرهاب الحقيقية. ثم لماذا لا توجّه كلّ هذه التحالفات الدولية 
والقوى العربية تجاه �أكبر تنظيم �إرهابي في التاريخ؟ الاحتلال 
ويق�صي  م�سلّح،  ديني  تنظيم  داع�ش  كانت  �إذا  ال�صهيوني. 
قائم  �أي�ضاً  ال�صهيوني  فالكيان  مبادئه،  يتّبع  لا  الذي  الآخر 
الكيل بمكيالين، عندما  لَم  الآخر.  و�إق�صاء  ديني  �أ�سا�س  على 
يتعلق الأمر بالإ�سلام؟ لماذا لا تتحرك كلّ هذه القوى الدولية 

�ضد �إرهاب ديني، تمار�سه فئة ن�صرة للتهمي�ش وال�سجن. لماذا 
كالقد�س  العالم،  بقاع  كلّ  في  الم�سلمين  تطهير  العالم  يمار�س 

وغزة، وبورما، والكثير في دول العالم؟!

قبل �أن �أختم، �أودّ �أن �أذكر لكم، �أنّ دولة ال�صين ر�صدت، �أو 
�سحبت خم�سين مليار، لمحاربة داع�ش. خم�سون ملياراً كفيلة لأن 
تحوّل �شخ�ص من دين �إلى دين، ولي�س من ت�شدّد �إلى اعتدال. 
وحتى اللحظة يقال، �إنّ من قُتل من داع�ش بحدود الأربعمائة 
رف حتى اللحظة �أربعمائة وخم�سين  وخم�سين �شخ�صاً، وما �صُ
مليون  كلّف  داع�ش  من  عن�صر  كلّ  �أنّ  بمعنى  دولار.  مليون 

دولار!

ولا  "الم�سخم"  البغدادي  المطلوب  لي�س  الآن،  عرفتم  هل 
داع�ش "الملثمة" المطلوب هو ر�أ�س الإ�سلام، وبرميل النفط.

الأطر�ش ليلى  الأ�ستاذة  • الروائية 

�شخّ�صت القامات الأدبية والفكرية الكبيرة ممن تحدّثوا 
قبلي حالة العالم بعد انت�شار الفكر التكفيري وانح�سار التنوير 
"التكفير  لم�صطلح  ال�شامل  المعنى  وقدّموا  الثقافة.  ودور 

والتع�صب"، و�إ�سهام انت�شار الف�ضائيات في هذا الارتداد.

د.. �إذن ما الحل؟   لهذا ��سأبد�أ حديثي ب��سؤال محدَّ

دولة.  يمتلك  وم�ؤثرة  قوية  �إعلام  و�سيلة  يمتلك  من  �إنّ   
فالإعلام هو �أ�سا�س ت�شكيل الر�أي العام، وتوجيه الفكر الجمعي 

ليحوّله و�سطيّاً معتدلًا، �أو تكفيرياً منغلقاً، �أو حتى داع�شيّاً.

الف�ضائيات  انت�شار  �إلى  �أ�صبع  �أبو  الدكتور  �أ�شار  لقد   
العربية حتى و�صل عددها �إلى �ألف وثلاثمائة محطّة، �أ�سهمت 
�أبناء  في فو�ضى �إعلامية، وبثت الإقليمية والطائفية حتى بين 
الدين الواحد.. اللافت في هذا الرقم والم�ؤكد في �إح�صائيات 
اتحاد الإذاعات العربية، �أنّ مئة محطة منها تديرها وتملكها 
بل  �آخر،  �أي  يرف�ض  تكفيرياً  فكراً  وتبث  الحركات الجهادية، 

وتحرّ�ض �ضده وتدعو �إلى الق�صا�ص منه. 
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�أنها تبث بلغات   الخطورة الأكبر لهذه القنوات الجهادية 
ومهند�سون  فنيون  جهاديون  عليها  ي�شرف  ومن  متعددة، 
يتقنون فن التوا�صل و�سرعته، وهو �أمر يجب عدم التقليل من 
ه ب�شكل �أ�سا�سي  خطورته، خا�صة �أنّ خطاب هذه القنوات موجَّ
�أو  �إليها  المهاجرة في مجتمعات غربية، هاجرت  الأقليات  �إلى 
الأوطان  �إلى  بالنو�ستالجيا  الغربة  �شعور  فيجتمع  فيها،  ولدت 
واللغة عند المتلقين، ويبد�أ البحث عن الهوية الدينية والعرقية 
لفرديته  تلتفت  لا  قد  ولغوية  عرقية  تعددية  في  يذوب  لئلا 
المهاجر  انغلاق  ال�شعور  هذا  مثل  ت�أثير  ومن  وخ�صو�صيتها، 
على نف�سه، في�سكن ويعمل في تجمعات عرقية، تتم�سك بلغتها 
وطن  في  بالغربة  المهاجر  �شعور  ويزداد  وتقاليدها،  وعاداتها 
طلباً  �أو  �أف�ضل،  حياة  عن  بحثاً  �أو  برغبته،  �إليه  هاجر  بديل، 
هذا  رف�ض  �إلى  الاغتراب  �شعور  تعمّق  وربما  العمل،  �أو  للعلم 

المجتمع �أو الارتداد عليه.

توا�صلهم  ليمنع  المهاجرين  يلاحق  فكري  ا�ستبداد  �إنه   
ق�سراً..  �أو  �إليها طوعاً  الهجرة  اختاروا  مع مجتمعات جديدة 
من  الآخر  يمنع  وفكري،  وديني  عرقي  ا�ستبداد  فالتع�صب 

تكوين ر�أيه بالتجربة والاقتناع.

�إلى  الزعبي،  ح�سن  الكاتب  الزميل  �أ�شار  عندما  لهذا،   
�سوي�سرا  في  داع�ش  نجد  لا  فنحن  التطرف،  �سبب  الفقر  �أنّ 
وال�سويد مثلًا، �أقول: على العك�س، لقد ظهروا هناك رغم �أنها 
نعم،  الحياة،  مناحي  ي�شمل  والت�أمين  ديمقراطية،  مجتمعات 
ذهب المتطرفون من �سوي�سرا، و�ألمانيا، وال�سويد وفرن�سا، كما 
الدول  "لمحاربة  والعراق  �سوريا  �إلى  كلها،  العربية  دولنا  من 
الغربية، بعد �أن توجهت �إلى بلادنا للا�ستيلاء على مقدراتنا"، 

وليقيموا دولة للإ�سلام كما يفهمونه وب�شروطهم ور�ؤيتهم.

ت�شكيل  في  كبيراً  دوراً  لعب  الذي  ال�سيا�سي،  الدين  �إنه   
�أخرى،  دول  و�أجندات  ون�شرها لخدمة م�صالح  الأفكار،  هذه 
تف�سير  �أنه  على  لهم  قدم  بما  �إيمان  عن  ال�شباب،  به  والتحق 

للدين و�أوامره، �أو ب�سذاجة �سيا�سية.

الفكر  انت�شار  م�شكلة  �أ�سا�س  عن  بعيدة  �أميركا  تكن  ولم 
و�سهّلت  وموّلتها  بل دعمتها معنوياً ومادياً،  المتطرف،  الديني 
هذه  من  فالمقاتلون  كوادرها،  بع�ض  وتدريب  بها  الالتحاق 
الجماعات في �أفغان�ستان، كانوا "المجاهدون الأفغان" ف�سمحت 
بتدفق الأموال وال�سلاح �إليهم عبر حليفتها باك�ستان، وتغا�ضت 
للأطفال  تدريب  القر�آن" من  "مدار�س تحفيظ  يدور في  عمّا 
على "الجهاد"، وجمعت لهم التبرعات الهائلة من دول الخليج 
لأنهم يقاتلون ال�سوفييت في وعورة جبال �أفغان�ستان، في حرب 
بين القوتين من �أجل �إمدادات الغاز والنفط من بحر قزوين.. 
عرفوا  �أو  يدعمهم،  من  ذلك عن جهالة بمرامي  فعلوا  وربما 
واتبعوا �سيا�سة المراحل، الق�ضاء على ال�سوفييت الملحدين �أولًا، 
لإ�شباع  ربما  منهم  وقليل  الكافرة.  �أميركا  على  الارتداد  ثمّ 
فممار�سات  بالدين.  مت�سترين  والقتل  بالذبح  �ساديّة  رغبات 
بع�ض هذه الجماعات لا تف�سير لوح�شيتها �إلا بالمر�ض النف�سي 

والنزعة الإجرامية لأ�صحابها.

كهوف  في  كانت  منذ  الجهادية"  "الجماعات  و�أدركت   
وتجنيد  �أفكارها،  لن�شر  الإلكترونية  المواقع  �أهمية  �أفغان�ستان 
الرهائن  رقاب  بجز  بد�أت  التي  عملياتها  وعر�ض  ال�شباب، 
الإخبارية؛  الف�ضائيات  فت�سابقت  الر�ؤو�س..  وقطع  الأجانب، 
�أن وغيرها  �أن  الجزيرة، والعربية، وحتى الأجنبية مثل ال�سي 
�أن��شأت  الف�ضائيات،  توقفت  وحين  الم�شاهد،  هذه  بث  على 
الجماعات الدينية المت�شددة، على اختلاف دياناتها وطوائفها، 
اجتهاد  كل  وترف�ض  �أفكارها  تعلم  بها  خا�صة  دينية  محطات 
�آخر. ومن هنا لعبت الف�ضائيات دوراً كبيراً فيما نعي�شه الآن، 
عداوات  و�أجّجت  الواحد،  الدين  �أبناء  انق�سام  في  وت�سببت 
الم�سلمين  �ضدّ  وتحري�ض  و�سنة-  -�شيعة  غابرة  وعرقية  دينية 
والأكراد،  الم�سيحيّين،  و�ضد  العلمانيين،  عليهم  يطلقون  ممن 

والأزيديّين، و�ضدّ �أيّة فئة يختلفون معها.

الف�ضاء  ع�صر  وقبل  الع�شرين،  القرن  ت�سعينيات  في 
الإعلام،  وزارات  تتبع  المحطات  جميع  كانت  التلفزيوني، 
�أيّ  ب�إمكان  الآن  �أمّا  �شديدة..  ر�سمية  لرقابة  البث  ويخ�ضع 
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في  �شقة  في  ا�ستوديو  محطّة،  يمتلك  �أن  مادياً  قادر  �إن�سان 
عمارة، وبمعدّات و�أدوات ب�سيطة لكنها فعّالة، فلا غرابة �إذن 
البثّ  لأنّ  الألف،  العربية  الف�ضائية  المحطّات  يتجاوز عدد  �أن 

د الأقمار ال�صناعية التجارية. �أ�صبح �سهلًا ومتاحاً مع تعدُّ

الثقافية  الفو�ضى  هذه  مثل  على  ال�سيطرة  يمكن  فكيف   
وتمار�س  والرف�ض  التكفير  �أفكار  تغر�س  التي  الموجهة 
التحري�ض.. وما دور الثقافة وم�ؤ�س�ساتها المختلفة في الت�صدي 

لهذه الهجمة التي تملك الو�سائل والمال؟

هل يمكن ال�سيطرة على خطاب هذه المحطّات بما ي�سمى 
بع�ض  �إليه  دعت  والذي  مثلًا،  الإعلامي  ال�شرف  بميثاق 

المنظّمات وال�صحف والف�ضائيّات؟ 

فلا  دية..  ُجم غير  والمواثيق  الحلول  هذه  مثل  �أنّ  �أعتقد   
�إنّ  ثم  المحطات..  هذه  خطاب  م�ضمون  على  ال�سيطرة  يمكن 
�أيّ دولة �ستفعل هذا �ستتهم ب�أنها �ضد حرية التعبير، و�ستواجه 
و�سيطعن  الإن�سان..  حقوق  جماعات  من  �شر�سة  حملات 
ب�أنه  �ضدهم  حكم  �أو  قرار  ب�أي  الف�ضائيّات  هذه  �أ�صحاب 
�أكبر  م�صر  في  يحدث  وما  التعبير.  حريّة  على  �سافر  اعتداء 
دليل على ذلك. فم�صر حين فكّرت بو�ضع ميثاق �شرف، اتّهمت 

ب�أنّها تقمع الحرية الإعلامية، والر�أي الآخر. 

	 وهذه الف�ضائيات م��سؤولة، �إلى حد بعيد، عن ن�شر 
فكر التطرف والتكفير بين جاليات المهاجرين في الغرب، طبعاً 
ال�سافر  والت�أييد  العربية  ق�ضايانا  في  بالظلم  �إح�سا�سهم  مع 
وممار�سات  وقتل  ف  تع�سُّ من  ترتكبه  ما  رغم  لـ"�إ�سرائيل" 
الغرب،  المهاجرين في  ه�ؤلاء  لأنّ  للأر�ض،  واحتلال  عن�صرية 
�أ�صبحوا الآن لا ي�سمعون �إلا محطتهم الف�ضائية، ولا ي�شاهدون 
�أفغان  بريطانيا،  بنف�سي في  ر�أيت  ولقد  �إلا محطّات بلادهم. 
طالبان،  مع  يحاربون  �أقاربهم  ب�أنّ  ويتفاخرون  باً  تع�صّ �أ�شدّ 
من  قريب  �شاب  زفاف  لح�ضور  ب�أكملها  عائلة  �سافرَت  بل 
لهذا  تقديراً  النفقات  بجميع  وتكفلت  لادن  بن  �أ�سامة  رجال 

"المجاهد". 

وفي زيارة لي �إلى كندا انتظرني �سائق باك�ستاني في المطار 
يحفظ ق�صيدة مجنون ليلى، وكان مهوو�ساً بالعرب والم�سلمين 
��سألته:  حين  جداً  وغ�ضب  "الكفار".  قتال  في  رغبته  و�أبدى 
ن لك معي�شتك رغم �أنهم " كفار" فلماذا تريد �أن  )كندا ت�ؤمِّ

تجاهد؟!(.

الدرا�سة،  بق�صد  ي�سافرون  عندما  �سابقاً  العرب  كان 
ي�ؤثرون في المجتمعات التي يعي�شون فيها. �أمّا الآن فهم يذهبون 

الإ�سلام". دولة  "لإقامة 

�أميركا"،  في  المقيم  "الكاتب  برنامج  في  م�شاركتي  �أثناء   
طارق  الأ�صل،  ال�سوداني  النم�ساوي،  ال�شاعر  هو  زميل  مع 
في  ندوة  �إلى  �أيوا  ولاية  في  ال�سودانية  الجالية  دعتنا  الطيب، 
نادي الجالية. ولأّين قلت �إنّ الفتاة تتعر�ض للانق�سام النف�سي 
والمعاناة حين تنتقل �إلى مجتمع جديد يختاره والدها لهجرته، 
في  خا�صة  الجديد  بالمجتمع  الاندماج  عدم  عليها  يفر�ض  ثم 
المدر�سة  �إلى  تذهب  �أن  عليها  ويفر�ض  الجامعة،  �أو  المدر�سة 
بحجاب، وعندما تدخل �إلى المدر�سة ت�ضطرّ �إلى خلع الحجاب، 
لأنّ زملاءها يتهمونها ب�أنّها متخلّفة �أو �إرهابية بعد �أحداث 11 
باهظاً..  ثمناً  يدفعن  الفتيات  جعل  الانق�سام  هذا  �سبتمبر. 
لأنني  بالاعتذار  وطالبني  وهاجمني  الأ�شخا�ص  �أحد  فنه�ض 
�أ��سأت له. لي�ؤكد لي الحا�ضرون لاحقاً �أنه جاء لن�شر الدين بين 
الجالية لتحافظ على �إ�سلامها وتقاليدها في بلاد الكفار.. وقد 
يفعلون  الم�سيحيّون  المب�شرون  كان  كما  �أميركا  في  مب�شراً  جاء 
نهاية القرن التا�سع ع�شر في هذه المنطقة. الآن �أ�صبح التب�شير 
معاك�ساً؛ بالإ�سلام و�إقامة دولة الإ�سلام. لا �أحد ينكر على �أي 
�إن�سان الحقّ في الدين الذي يريد، وبالمقابل لا يجوز لأيّ �إن�سان 

�أن يفر�ض على الآخر خياره. 

فما هو الحل في تنامي ظاهرة التكفير وانح�سار التنوير؟

تجدي  لن  بال�سلاح  التطرف  محاربة  �أنّ  الواقع  �أثبت   
مكونات  هي  الأ�سرع  الو�سيلة  وتبقى  تنويري،  بفكر  بل  نفعاً، 
الثقافة.. التعليم �أولًا ثم كل ما له ات�صال مبا�شر مع المتلقي، 
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ولأنّ ن�سبة الأميّة الحرفية ارتفعت �إلى حدّ بعيد بين ال�شعوب 
والحروب  ال�صراعات  نتيجة  الما�ضيين  العقدين  في  العربية 
والفقر والتهجير، يبقى الإعلام هو الو�سيلة الأ�سرع والأنجع.. 

الف�ضائيات، ومواقع التوا�صل الاجتماعي والم�سرح وال�سينما.

الفكر  ت�شكيل  في  الفنون  �أثر  ت�ؤكد  التاريخ  و�شواهد   
قالوا  الع�شرين،  القرن  خم�سينيات  في  فيه.  والت�أثير  الجمعي 
ال�سيا�سة" وفعلًا  ال�سينما، لا يملك  "من لا يملك  �أميركا:  في 
فعندما  بعيد.  حدّ  �إلى  �سيا�ستها،  الأميركية  الأفلام  خدمت 
�أ�سموهم  الأ�صليين،  �أميركا  �سكان  على  الق�ضاء  تبرير  �أرادوا 
الهنود الحمر و�أنتجوا �أفلاماً �أظهرتهم كوحو�ش. وفي الحرب 
�أفلامهم،  في  الرو�س  �أظهروا  ال�سوفييتي  الاتحاد  مع  الباردة 
�أنّ  رو�سيا  �أح�سّت  وعندما  م�شوّهة،  ب�صورة  الأكبر،  عدوّهم 
ال�سينما الأميركية ت�شوّه �صورتها، موّلت بطريقة غير مبا�شرة 
للدعاية  م�ضادة  �أفلام  لإنتاج  �أميركيين  وممثلين  مخرجين 
وم�سل�سلات  و�أوبرا  �أفلام  ب�إنتاج  الأميركيون  فردّ  الأميركية، 
تناولت العن�صرية �ضد ال�سود، وكلّنا يذكر م�سل�سل "الجذور" 
الأميركي، الذي غّري الكثير من المعتقدات والأفكار عن ال�سود 

وحقق لهم كثيراً من المكا�سب والحقوق.

وبالرغم من �أنّ ال�سينما الم�صرية، هي ال�سينما الثانية في 
العالم بعد الأميركية، �إلا �أنّها لم تحقق التنوير المطلوب، لأنها 
�شُغلت بنقل ال�سينما من الق�صور �إلى ال�شوارع لتكون واقعية، 
ال�سينما،  �أّمم  �أنّ جمال عبد النا�صر  ف�أغرقت في ذلك، رغم 
نجيب  ثم  �سيف"،  �أبو  لـ"�صلاح  لل�سينما  العامة  الهيئة  و�سلّم 
معها  تراجع  كما  كثيراً،  تراجع  ال�سينما  دور  لكنّ  محفوظ، 

الم�سرح.

كانت  الخم�سينيات  في  و�أدواته.  لغته،  ع�صر  لكلّ  لكن 
والكتاب  والدراما  والم�سرح  فالتلفزيونات،  الآن  �أما  ال�سينما، 

هي �أدوات ن�شر الفكر التنويري غير المبا�شر. 

الم�شكلة التي نواجهها مع و�سائط ات�صال متاحة للطرفين؛ 
للفكر المتطرف ولمن يريد التنوير، و�إذا كنّا لا ن�ستطيع �أن نخلق 

التوا�صل  ومواقع  و�سائل  على  ال�سيطرة  ولا  للإعلام،  ميثاقاً 
الاجتماعي، �إذاً ما الحلّ؟ 

�أكبر،  وبميزانيّة  الثقافة  وزارات  دور  تفعيل  هو  الحلّ 
الآخر  وقبول  الت�سامح  قيم  وزرع  التعليمية،  المناهج  وتطوير 
في  العقل  و�إعمال  الفل�سفة  درا�سة  �إعادة  مع  معه،  والتعاي�ش 
الجامعات.. و�أعجب.. كيف يتحدثون عن تنمية �سيا�سية؟ ولا 
�أفهم معنى تنمية �سيا�سية ووجود وزارة خا�صة بها دون تنمية 

ثقافية ت�سبقها؟ فكيف ننمّي �شعوباً جاهلة؟ 

�شعب  العراقيون  على هذا..  مثال  العراق  يحدث في  وما   
�إلى  كتابه  ي�صل  �أن  عربي  كاتب  �أيّ  �أمنية  كانت  بل  قارئ، 
من   %75 الآن  الن�سخ.  من  الآلاف  ع�شرات  ليبيع  العراق، 
ن�ساء العراق جاهلات، بل �أميّات نتيجة الحروب وال�صراعات 

العرقية والطائفية.

مع  يتعار�ض  ك�أنه  التنوير  عن  نتحدث  �ألا  يجب  لهذا،   
لي�ست  و�شعوبها  المنطقة  على  الهجمة  لأنّ  الإ�سلام،  تعاليم 
�ضدّ الإ�سلام و�إن بدت كحرب دينية وطائفية، لكنه ا�ستغلال 
الدين ال�سيا�سي �ضد دولنا ب�أكملها، �ضد وجودنا، فبد�أنا ننهار 
لدح�ض  وبالت�أثير  الحلول،  بو�ضع  ن�سرع  لم  و�إذا  الداخل.  من 
�س لها جميع الو�سائل  هذه الأفكار التكفيرية بهجمة تنوير تكرَّ
الأ�سرة  مكتبة  دور  تعزيز  فيها..  الم�ؤ�س�سات  جميع  وتتعاون 
الأردنية، التي بد�أت في وزارة الثقافة، فحين بد�أت كانت من 
�أهمّ الم�شاريع التنويرية، وللأ�سف الآن نجد عناوين لا علاقة 
لها بالتنوير. وتفعيل الدراما التلفزيونية لتقوم بدور تنويري، 
البدوية  الم�سل�سلات  ظلت  �أن  بعد  المجتمع،  على  �إيجاباً  ي�ؤثر 
ب�أكمله  الأردن  وك�أنّ  الأردني!  التلفزيون  �إنتاج  على  م�سيطرة 
ت حياة الأردنيّين حتى في البادية، ويجب �أن يناق�ش  بادية. تغَّري
و�أفلام وم�سل�سلات، تلقي ال�ضوء  التغيير في الم�سرح  مثل هذا 
بداية  ومناق�شتها  الم�شكلة  ومعرفة  م�شاكلنا،  على  الكا�شف 

الطريق ال�صحيحة للتخل�ص منها.
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كاتب جزائري مليء بالأحلام والم�شاريع الأدبية التي ي�سعى 
وعن  الجزائر  في  الأهلية  الحرب  عن  فكتب  جميعاً،  لكتابتها 
الأمير عبد القادر الجزائري، و�صدر له م�ؤخراً �سيرته الذاتية 

العا�صمة الأردنية عمان م�شاركاً  �إلى  "�سيرة المنتهى". ح�ضر 
الروائي  هو  للكتاب،  ع�شر  الخام�س  الدولي  عمان  معر�ض  في 

وا�سيني الأعرج، حيث كان لنا هذا الحوار. 

وا�ســــيني الأعــــــرج:
* �سيرفانت�س علمني الكتابة 

* "مملكة الفرا�شة" تمنح فر�صة للأمل والت�سامح 
* الجيل الثالث من الكُتّاب ممزق بلغة عربية ركيكة

 �آيـــة الخــوالـــــدة

كاتبة �أردنية.
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الفرا�شة"  "مملكة  الجديدة  روايتك  تتناول   *
�أحداث  وهي  الجزائرية،  الأهلية  الحرب  تداعيات 
الذاكرة  لثنائية  ر�ؤيتك  هي  فما  معا�صرة،  تاريخية 

والن�سيان؟ 

مبا�شرة؛  الأهلية  الحرب  تتناول  الفرا�شة" لا  "مملكة   -
ينطبق  الرواية  فالذي يظهر في  �أو غيرها،  �سواء في الجزائر 
على جميع البلدان العربية التي عاي�شت هذا الو�ضع مثل لبنان 
و�سوريا واليمن، والوطن العربي كله في حالة غليان الآن. �ألقي 
ال�ضوء على مخلفات الحرب الأهلية التي تُنتِج الحرب ال�صامتة 
هل  الأ�سئلة:  تطرح  والرواية  الانتقامات،  و�سل�سلة  والأحقاد 
تتخذه  قرار  الت�سامح  هل  نريد؟  عندما  نت�سامح  �أن  ن�ستطيع 
هل  الحرب؟  هذه  �ضحية  كانوا  من  بيد  قرار  هو  �أم  ال�سلطة 
جميعاً،  تم�سّنا  �أ�سئلة  الت�سامح؟  على  القدرة  ر  المت�ضرِّ يملك 
رواية تمنح فر�صة  يبقى رهين حياته وتجاربه. هي  فالإن�سان 
للت�أمل والألم، فدورة الحياة ت�ستمر رغم ق�سوتها و�ضحاياها. 

�أما الن�سيان، فهو حاجة �إن�سانية من �أجل الا�ستمرار، لكنني 
ا�ستمرار  �أ�سا�س  فهي  ذاكرة،  بلا  �شعوب  �إلى  نتحوّل  �أن  �ضد 
�إلى  الرواية  وتعمقت  وحياته،  تاريخه  على  القائمة  الإن�سان 
م�سببات هذه الحرب؛ الف�ساد المالي والحياتي وتهريب الأدوية 

والمجتمع الذي لا يعي�ش حالة �صحية جيدة. 

العديد  يحمل  حواراته  جميع  في  وا�سيني  الكاتب   *
الثاني والثالث من  الم�ستقبلية، ومنها الجزء  الم�شاريع  من 
ابن  ال�شاعر  تاريخية عن  ورواية  الأمير"،  "كتاب  رواية 
زمرد، ورواية تخ�ص بها والدتك. فما الذي تحقق منها؟ 

- �أنا رجل مليء بالأحلام والم�شاريع، وذلك ح�سب ظروف 
في  دوماً  لي�ست  فهي  الكتابة،  م�شاكل  �إحدى  وتلك  الكاتب، 
"كتاب الأمير" انتهيت من جمع المادة  خط م�ستقيم. م�شروع 
ن�ضاله  �إلى  الأول تطرقت  به، ففي الجزء  التاريخية الخا�صة 
ومقاومته للا�ستعمار على مدى �سبعة ع�شر عاماً، و�أتطرق في 

مع  و�صراعاته  ال�صوفي  الجانب  �إلى  والثالث  الثاني  الجزئين 
فهو  ال�شام،  بلاد  في  م�سيحي  �ألف   15 لـ  و�إنقاذه  الما�سونية، 
كان محاوراً للأديان الأخرى حينما تكون حاملة للخير والمودة 
بين النا�س. كما تمنيت الكتابة عن ال�شاعر ابن زمرد، �إلا �أنّ 
الأو�ضاع ال�صعبة التي يعي�شها العالم العربي اليوم منعتني من 
نحو  ويتجه  للحا�ضر  ظهره  يدير  �أن  للكاتب  يمكن  فلا  ذلك، 

التاريخ. 

وهنالك �أي�ضاً قاعة �سينما في الجزائر، لها دورها التاريخي 
في ت�أ�سي�س الحركة الوطنية، والنا�س يدخلونها دون �أن يعلموا 
�أنّ �أول م�شروع �سينمائي بد�أ فيها، و�أنها واحدة من �أكبر ع�شر 
التاريخ من  �أن ت�ستعيد  لل�سينما، ومن المفتر�ض  قاعات عالمية 
رته وح�صلتُ على العديد  خلالها، وقد ذهبتُ �إلى المكان و�صوَّ

من الوثائق، لكنّ الوقت وال�صفاء الذهني غير متوفران. 

الآن، لقد توفيت  �أكتب عن والدتي حتى  �أنني لم  يحزنني 
قبل عامين وتركت فراغاً كبيراً، وفاتها جعلتني �أدرك �أنني ما 
ون�شيطة حتى  ديناميكية  امر�أة  كانت  لقد  وحيداً،  زلت طفلًا 
معها  للاحتفال  طلبي  في  �أر�سلت  حيث  حياتها،  من  يوم  �آخر 
بيوم عا�شوراء، وذهبت �صباح ذلك اليوم �إلى ال�سوق من �أجل 
توفيت في  لكنها  كما تحبه،  الطازج  والخبز  �شراء الحاجيات 

منت�صف النهار. 

�ساهم  والذي  جريدة"  في  "كتاب  �إلى  بالعودة   *
ب�إنجاح رواية "كتاب الأمير"، كيف وجدتَ هذه الطريقة 

رها؟ بالترويج للرواية، وهل �ستكرِّ

وتحقيق  الكتاب  توزيع  في  جداً  جيدة  خطوة  كانت  لقد   -
نُ�شِرت ف�صول طويلة من الكتاب ملحقة  �أعلى المبيعات، حيث 
عت بالملايين في �أنحاء الوطن العربي، وخا�صة  بالر�سومات، ووُزِّ
في ظل �صعوبة و�صول الكتب �إلى الدول العربية. �إلا �أنّ هنالك 
ذ، وهو بر�أيي �أف�ضل، مع "مجلة دبي الثقافية"  م�شروع �آخر يُنفَّ
هدية،  الكتاب  من  ن�سخة  المجلة  من  عدد  كل  مع  ت�ضع  والتي 
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ويطبعون الملايين من الن�سخ ونَ�شَرتُ معهم "مملكة الفرا�شة"، 
المنتهى".  "�سيرة  �أي�ضاً  وقريباً  لوليتا"،  "�أ�صابع 

والجزائريين  المغاربة  الكُتّاب  بهجران  ر�أيك  ما   *
�أ�سا�ؤوا  وهل  الفرن�سية؟  باللغة  وكتابتهم  العربية،  للغة 

ا�ستخدامها والتعامل معها؟

- هذا الهجران له �أ�سباب تاريخية، وفترة ا�ستعمار، وجيل 
هواج�س  امتلك  لكنه  العربية،  اللغة  لتعلُّم  الفر�صة  يمتلك  لم 
حب  باللغة،  لها  علاقة  لا  داخلية  و�أحا�سي�س  وطنية  �سيا�سية 
الوطن ورف�ض الظلم والقهر، فمثلًا يا�سين، محمد ديب، ملك 
واتبعوا  الا�ستعمار  �ضد  بالفرن�سية  كتبوا  جبار  و�آ�سيا  حداد 
لغة  �أيّ  من  �أكثر  الوطنية  الق�ضية  وخدموا  الوطنية  المدر�سة 
ارَبة، وهذا الجيل  �أخرى، وخا�صة �أنّ العربية �آنذاك كانت ُحم
�أي بعد ظهور  �أنه تراجع بعد الا�ستقلال؛  �إلا  ا�ستمر بالكتابة، 
كُتّاب الجيل الثاني المخ�ضرم والذي كتب بالعربية والفرن�سية 
ق، تعلَّم اللغة العربية  و�أنا منهم. �أما الجيل الثالث، فهو ممزَّ
وبالتالي  الخطابي،  الح�س  تملك  لا  والتي  ال�ضعيفة  الركيكة 
علاقتهم مع الأدب �ضعيفة، كما �إنّ هنالك كُتّاب توجهوا �إلى 
اللغة الفرن�سية ولي�س لهم �أيّ علاقة حول ما يحدث في وطنهم، 
يبحثون عن ال�شهرة ب�أيّ طريقة وهذا �أ�ساء للغة، و�أقول بنهاية 
المطاف: الكاتب المميز، يبقى كذلك، وهنالك جيل �شبابي جيّد 
ولي�س  العالمية  الثقافة  مع  وثيقة  علاقة  وله  الم��سؤولية  يحمل 

منح�صراً في مجال واحد. 

ثمّة  الرواية  �ضمن  الأدبية،  �أعمالك  �أغلب  في   *
عنوان فرعي، فما ال�سر في ذلك؟ 

- م�شكلة ذاتية، �إذ �أ�شعر دوماً �أنّ العنوان الواحد لا ي�ؤدي 
المنتهى"  "�سدرة  لغوية على  المنتهى" لعبة  فـ"�سيرة  الوظيفة، 
�إلى  ي�صل  حيث  المعراجية،  رحلته  في  و�أكرم  �أجلّ  والر�سول 
يعلم،  وبعدها وحده الله من  الإن�سان  �إليه  ي�صل  �أن  ما يمكن 
�إلى  و�أ�صل  �أعماقي  في  نف�سها  بالرحلة  �أقوم   ك�أنني  وهنا 

رغم  العنوان،  هذا  ب�أنّ  �شعرتُ  �أقوله.  �أن  يمكن  لا  ما  �سقف 
جماليته و�أ�صالته، يبقى هنالك نق�صٌ ما؛ لأقول: "ع�شتها كما 
وظروفها  الحياة  لطبيعة  وذلك  ا�شتهيتها،  كما  لا  ا�شتهتني"، 
والقدر، وهي دلالة على المقاومة والروح الحية والا�ستمرارية، 
ومن هنا ي�أتي العنوانان للت�أكيد للقارئ على وجود �أمر ظاهر 

و�أمر خفي. 

* في �إحدى مقابلاتك، ذكرتَ �أنك توقفتَ عن كتابة 
ال�سيرة الذاتية خوفاً من عدم امتلاك الجر�أة للبوح بكل 

�شئ. فهل قلت كل �شئ في "�سيرة المنتهى"؟ 

�صحيح،  غير  �أمر  هو  �شئ  كل  تقول  ب�أنك  عي  تدَّ �أن   -
الجر�أة،  من  معَّني  حدّ  لدي  نعم،  تخونك.  �أحياناً  فالذاكرة 
وخا�صة  ال�شخ�صية،  الحياة  �إلى  ت�صل  عندما  تقف  ولكنها 
الآخرين  عن  الحديث  في  الحق  �أملك  لا  �إنني  كما  العاطفية. 
واقتحام خ�صو�صياتهم، �إذ من الممكن �أن �أت�سبب بال�ضرر لهم، 
وخا�صة �أننا في مجتمع بائ�س ومتخلف لا يقبل مثل هذه الأمور. 
ملكاً  لي�ست  كانت معي،  لو  الآخرين، حتى  �أنّ تجارب  فبر�أيي 

لي. 

في ال�سيرة الذاتية كتبتُ عن الأ�شخا�ص الذين لعبوا دوراً 
التي  وجدتي  الأندل�سي  الجد  وهم  الأدبي  تكويني  في  �أ�سا�سياً 
وا�سيني  ا�سم  منحتني  التي  ووالدتي  العربية،  باللغة  ربطتني 
لأحد  ا�سم  �أنه  من  الرغم  على  نهائياً،  دارج  غير  ا�سم  وهو 
الأول  المعيل  كانت  �إنها  كما  المنطقة،  في  المعروفين  ال�صوفيين 
ا�ست�شهد فيها والدي وحتى  للعائلة منذ حرب الـ"1959" التي 
ومينا  ال�شهداء.  زوجات  نظام  فيه  �أقرّوا  الذي   1969 عام 
�أول علاقة حب في حياتي. كما تطرقتُ �إلى اللقاء الأدبي مع 
�سيرفانت�س، الرجل الذي علمني كيف �أكتب على الرغم من �أنه 
من القرن ال�ساد�س ع�شر و�أنا من القرن الع�شرين، �إلا �أنّ �أغلب 
بل  �سيرة الحا�ضر،  لي�ست  العربية. هي  اللم�سة  ت�ضمّ  كتاباته 
�سيرة النا�س الذين بنوا هذه ال�شخ�صية، ويمكنني في الم�ستقبل 
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"رحلة  منها  كثيرة  عناوين  وتحت  ال�سيرة  �أجزاء  بقية  كتابة 
المنفى �إلى باري�س"، "الن�ساء اللواتي �أثّرن فّي؛ �سواء الحبيبات 

�أو الأخوات �أو الزوجة". 

على  القدرة  اليوم  الأدبية  الكتابة  تمتلك  هل   *
والتي  غوركي"  لـ"مك�سيم  "الأم"  رواية  مثل  التغيير، 

�ساهمت بقيام الثورة الا�شتراكية؟ 

خطاً  لي�س  فهو  مبا�شر،  ب�شكل  يغِّري  لا  الأدبي  الن�ص   -
الزمن ولا تموت،  ت�ستمر مع  �إنما يغر�س قيم  تعبوياً،  �سيا�سياً 
ر الب�ؤ�س  نحن �إلى اليوم نقر�أ الب�ؤ�ساء، هذا الن�ص الذي ي�صوِّ
في ذلك الزمن، وا�ستقرّ في اللاوعي الب�شري حتى الآن باحثاً 
بنية  في  يغِّري  الأدب  الثورات.  بعده  من  وجاءت  العدالة،  عن 
فيه  ويغر�س  والبعيد،  المتو�سط  المدى  على  الداخلية  الإن�سان 

القيم. 

�ضجة  و�أثارت  عربي،  �أنا  ق�صيدة  كتب  دروي�ش  محمود 
كبيرة، �إلا �أنه �أدرك �أنّ الخطاب ال�سيا�سي، م�آله الموت، بينما 
تبقى القيم الإن�سانية وال�سامية، فكتب "لماذا تركتَ الح�صان 
وحيداً" ف�أ�صبح يتحدث عن الحق في الحياة والحق في الوجود، 

وبالتالي خاطب الب�شرية جمعاء لا الفل�سطينيين فقط. 

* وما هو م�شروعك القادم؟ 
�أكبر  م�شروع  وهنالك  ون�شرها.  الذاتية  ال�سيرة  تدقيق   -
حول الو�ضعية العربية الحالية، و�ضعية �إن�سان عربي في لحظة 
�أنّ العرب  م ق�صوى في المجتمعات اليوم، تنطلق من فكرة  ت�أزُّ
من  وين�سحبون  مادي،  وح�ضور  رادعة  كقوة  للزوال  �آيلون 
التاريخ في حال بقيوا على ما هم عليه اليوم، حتى �إنني وجدتُ 
�آخر  "ق�صة  والفرعي   "2084" مظلماً  �ضبابياً  يُعتبر  عنواناً 
�إلى  تحتاج  �سيا�سية  رواية  وهي  الأر�ض"،  وجه  على  عربي 

�شغل ذهني كبير. 

لوحة للفنان الحاج فايز الأغبر
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كتابها  �سعيد  خالدة  الناقدة  تُ�صدّر  �أن  في  غرابة  لا 
النقدي الجديد »في�ض المعنى« )دار ال�ساقي ـ بيروت: 2014( 
والذي  الناق�صة«،  القراءة  »بيان  عنوان  تحت  و�ضعته  بما 
حدّدت  الكتاب  �صفحات  من  �صفحة  وثلاثين  واحداً  احتاز 
�شعرية  لأعمال  قراءة  من  م  تُقدِّ ما  في  منهجها  ر�ؤيتها/  فيها 
الجديدة  ال�شعرية  التجربة  في  حداثة  الأكثر  بينهم  ل�شعراء 
ما  )�شعراء  زمانية  حداثة  الأقرب  ومنهم  الحاج(،  )�أن�سي 
�أواخر  �أن بد�أت م�شروعها النقدي  بعد ال�ستينات(. فهي منذ 
خم�سينات القرن الما�ضي وبدايات �ستيناته )تزامناً مع ولادة 
على  ت�ؤكد  كانت  »�شعر«...(  لمجلة  والنقدي  ال�شعري  الم�شروع 
»المعنى« في ق�صيدة ال�شاعر الحديث، �سواء ما انحدر من هذا 
المعنى من »الرمز« �أو »الأ�سطورة« -وقد �شاعا �شيوعاً مفرطاً 
�أم في ما انطوى �ضمن حالة »الغمو�ض« في  في تجربة جيلها- 
التجربة ال�شعرية الجديدة. فقد بحثت »في المعنى« وفي »دلالات 
من  التجربة  لهذه  ما  �إلى  و�صولًا  التجربة  هذه  في  المعنى« 
»جماليات المفارقة« مع ما هو �سائد -كما نجد ذلك في كتابها 
البحث، في ما  ليتوا�صل  الأول »البحث عن الجذور«-  النقدي 
اتخذ عندها من تطور الأداة والو�سيلة، في التجارب الجديدة 
التي ات�سعت �صفحات كتابها الجديد لعديد منها، لنجد �أنّ ما 
يعنيها من »الفن جوهره« متركزاً في المعنى و�أبعاد هذا المعنى، 
»الجوهر«  هذا  ت�ستوعب  التي  الفنية  حقيقته«  »الإبداع  ومن 

بو�صفه تجربة.

الناق�صة«  القراءة  »بيان  �إلى  بداية،  �أ�شرنا،  قد  كنا  و�إذا 
�شعرية  �أعمال  من  قر�أت  ما  لقراءة  مدخلًا  منه  جعلت  الذي 
فذلك  ومو�ضوعية،  فنية  وتوجهات  م�ستوىً  ل�شعراء مختلفين، 

لت�ضمّنه الر�ؤية النقدية للناقدة، بو�ضوحها كله، في ما اعتمدت 
�ست من خلالها »�أطيافاً« من دلالات المقروء  من ر�ؤية نقدية تلمَّ
الحقيقة  »بوحدانية  القول  قر�أت  ما  في  عابرة  وملامحه، 
وفي  هنا،  فالقراءة  قبلها.  من  المقروء  الن�ص«  في  ال�شعرية 
البعد الذي ت�أخذ به نف�سها في ما تقر�أ، هي �إ�صغاء للن�ص، وهو 
�إ�صغاء غير مجرّد، و�إنما قراءة ت�ستند �إلى معارف وخبرات، 
فمثل  القراءة..  في  ذاتية«  »تجربة  نعدّه  �أن  يمكن  عمّا  ف�ضلًا 
هذه القراءة، بح�سب ما �أرادته الناقدة، وحدها التي تقف بنا، 
قارئين وقرّاءً، على ظلال »من ك�شوف الن�ص ور�ؤاه«.. فهي، هنا، 
بقدر ما تُنجز قراءتها الم�ستندة �إلى/ والمنطلقة من مثل هذه 
»المحددات النقدية«، التي ت�أخذ بها منهجاً و�إجراءً، �إنما تكتب 
»ا�ستجابتها النقدية« للن�ص المقروء. وهذا ما يجعلنا ننظر �إلى 
»ن�صها النقدي« بو�صفه »ن�صاً �إبداعياً« في �إطار نقدي. وهي في 
هذا �إنما ترف�ض، ا�ستنتاجاً، كل ما يُحدّد القراءة النقدية، في 
العادة، من »�إلزامات نظرية« تق�سر النظر في الن�ص وفقاً لما 
تتبنى من منهج.. وبذلك فهي تفتح ف�ضاء القراءة »لخ�صو�صية 
ر�ؤية القارئ ونوعية ح�سا�سيته وتعدد زوايا النظر« التي ينظر 
منها �إلى الن�ص المقروء، من تقيّد بمنهج ونظرية. فهي تخ�ص 

القراءة كونها »فناً«، وتمنحها »خ�صائ�ص ال�شعرية«.

�إلا �أنّ هذه »القراءة الحرّة«، وهي تجري على هذا النحو، 
�أن  نتملك،  �أن  نخترق،  �أن  يعني  نقر�أ  فـ«�أن  منفلتة«..  »قراءة 
العملَ  يخترق  �أن  وخياله،  ال�شاعر  ـ  الكاتب  فكر  في  ن�سافر 
ب�صرُنا، �أو نت�سلل �إليه، �أن يخترقنا �صوته ال�شعري، �أن يتكلم 
يتدخل  قد  كما  ب�صوته«..  �أو  عنه،  نيابة  نتكلم  �أو  عنّا  نيابة 
ما جعل  وهو  ت�أثيث خيالنا«،  له، »في  قراءتنا  الن�ص، في  هذا 

»في�ض المعنى« و�شعرية القراءة النقدية

ماجـد �صالح ال�ســـامرائي

كاتب وناقد عراقي.
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منطلقاتها »تت�أ�س�س على ركنيْ القارئ- الن�ص«، فهما، القارئ 
والن�ص، عندها »محوران غير ب�سيطين ولا �أحاديين«، ولا ينف�صل 
واحدهما عن الآخر.. وهذه القراءة، كما ت�سمّيها، هي »ال�شراكة 
لحظتين  »لقاء  في  متمثلًا  و«المقروء«  »القارئ«  بين  ال�سحرية« 
ومخيلتين، بل ذاتين »يُ�صبح بُعداً �أ�سا�ساً من �أبعاد الن�ص- وهو 
الن�ص  »�سرّ  ف�إن بحثت في  القول..  �أفق  �سفر في  �أو  بحث عن/ 
في   )...( علاقاته  وتداخل  حركته  »في  كامناً  وجدته  ال�شعري« 

لغته والمغامرة في توجيه موكب الن�ص في« بحر اللغة.

�أو ما  النقد«،  »الن�ص-  ت�سميه  تكتب ما  الناقدة  ف�إن كانت 
»ن�ص  عليه-  ت�صطلح  ما  وبح�سب  الدقة،  وجه  -على  ت�سميه 
محيط لما �أحاط بالن�ص المقروء«.. فهي لا تقترب من الن�صو�ص 
التي تقر�أ »و�أ�سرارها البعيدة بقراءة حرفية تقليدية، بل ت�أويلية، 
�أي بالقراءات الاحتمالية التي يتيحها الن�ص، وبال�سفر عبر تعدد 
الأبعاد، لاكت�شاف لا محدودية العلاقة، �أو لا محدودية ما ت�أخذنا 
�إليه لغته الفنية العالية«، وهو ما يجعل من دخول القارئ، الذي 
ه بالتميّز وبالقدرة على الت�أويل، »عالم الن�ص«.. »فاعلًا  تخ�صّ

في م�سار الدلالة«.

التما�ساً  تمثّل  كونها  الناقدة،  عند  القراءة،  تتحدّد  هنا 
الكاتب-  حلم  في  الده�شة  رحلة  هي  ووعوده،  »المعنى  لأفق 
اللغة  في  بل  الثقافية،  وخلفياته  وعيه  لا  في  بيانه،  وفي  ال�شاعر 
والت�أويل  الت�أويل،  �إلى  العبور  يكون  هنا  ومن  احتمالاتها«.  و�أفق 
الم�سار  يحدد  م�سبَّق  »لا  هذه،  ر�ؤيتها  بح�سب  والفني،  ال�شعري 
والغاية« منه؛ ما يجعل ال�شعر الحق في منظورها »معرفة تتجاوز 

القواعد والقوانين«.

الن�ص  حدود  ير�سم  لا  النقدي  الن�ص  »�أنّ  ت�أكيدها:  ومع 
الإبداعي«، م�شددة على �أن لا يُخرج النقد »الن�ص من خ�صو�صيته 
الفنية«، و«خ�صو�صية الن�ص« -بح�سب ر�ؤيتها هذه- تقوم في »ما 
لا يقوله �إلا الن�ص ذاته«، ما يعني �أنّ »القراءة« التي تقوم بها هي 
محاولة اكت�شاف بق�صد الك�شف. هذه »الخ�صو�صية«، في ما تعنيه 
لّكنا ا�ستطاعة »تجاوز الن�ص ال�شعري �إلى  لها/ �أو تعنيه بها، لا ُمت

مراجعه«، �أو تحديده »بمراجعه مهما بدا ح�ضورها«، لتجد �أنّ 
لمثل هذه »المراجع« ح�ضوراً مختلفاً، »�إذ تغدو عنا�صرَ وظلالًا 
 )...( جديدة  وتفاعلات  علائق  في  وتدخل  ا�ستقلالها  تفقد 

تحكمها وتُعيد تكوينها«.

من هنا جاء حذرها »من حرفية المناهج )لا من مرتكزاتها 
ومنطلقاتها(.. وتخ�ص بهذا الحذر »توحّد �أ�ساليب المقاربة«. 
وعلى هذا فهي تريد لقراءتها، لكي ت�أتي »في �أ�سا�س المقاربة«، 

�أن ت�أتي بحثاً »عن الخ�صو�صية والاختلاف والتميّز«.

وهل  ذلك؟  �أتت  نحو  �أي  على  �أو  كيف،  هو:  هنا  وال��سؤال 
جاءت قراءتها واحدة لن�صو�ص و�أعمال �شعرية تمثّل/ �أو تتمثّل 
ال�شعراء  �أ�صوات  بتعدد  تعددت  �أنها  �أم  متعددة،  �أ�صوات  في 
المقروئين، وما قر�أت من �أعمالهم، فكانت لكل �شاعر قراءته 

التي يمليها عمله المقروء؟

في  معه  ت�أخذنا  الذي  الحاج«  »�أن�سي  من  كانت  البداية 
هو  لما  التوثيق  بين  توزعت  �صفحات  ثماني  ا�ستغرق  تمهيد 
بخم�س  ليتوا�صل  لل�شاعر،  ال�شعري  الم�سار  في  وفنّي  تاريخي 
�إلى الانطباع ال�شخ�صي بما يت�ضمن  �أخرى تن�ضاف  �صفحات 
من ت�أكيد لخ�صو�صية ق�صيدته فنياً، فهو، بح�سب ما ترى، قد 
»دعّم ا�ستقلالية الن�ص عن وظيفة »التعبير« و«�شرح الأحوال«، 
فيها  التي تجد  ومباركتها خطواته  تبنيها لخطّه  لنجدها، في 
انقطاع عن  خطوات فعلية على درب »الحداثة«، بما مثّل من 
عمله  لتقر�أ  كله  هذا  وتراثيين؛  مجددين  الأ�سلاف،  موروث 
ال�شعر  منه  وانطلاقاً  به/  محددة  المقطوع«،  »الر�أ�س  الثاني 
الامتحان  �إلى  ودعوة  الوراثة  على  »تمرد  من  انطلاقاً  عنده، 
المغامرة«  »بعنف  كتب  ما  كتب  فهو  بالعالم«.  للوعي  الم�ستمر 
و«خارج المعيارية القيمية« فمثّل الخروج على جاهزية الر�ؤية، 
في  �إياها  ومحرّكاً  للم�ألوف،  مباغتة  عنا�صر  من  ه  ن�صّ بانياً 
كان  ف�إذا  ال�سائد.  ال�شعري  التعبير  �أجواء  �إلى  ينتمي  لا  �إطار 
هو  المقطوع  »الر�أ�س  ف�إن  التمرد«  »كتاب  هو  »لن«  الأول  كتابه 

ن�ص النكران، ن�ص العزلة، وخلخلة المعنى الناظم للكون«.



142


ا�ستغرقت ن�صف  والتي  بال�شاعر،  الكتابة الاحتفائية  هذه 
انعكا�ساتها على ما  لها  المكتوبة عنه، �سنجد  عدد ال�صفحات 
تكثيفاً  النقدية  قراءتها  فجاءت  ال�شاعر،  ن�صو�ص  من  قر�أت 
�آخر لهذه »القراءة الاحتفائية« التي انطلقت منها، وبنت، ما 
بنته، عليها، �إذ �ستختزل قراءتها هذه لن�ص واحد من ن�صو�ص 
الكتاب، مقيمة �إياها على ثلاثة �أبعاد: ف�إذا كانت قد انطلقت 
داخلية  بقراءة  متلقيه  من  الن�ص  عالم  تقريب  عملية  من 
م�ؤثرات  من  داخله  ما  �إلى  �ستحيله  ف�إنها  العلائق،  ت�ستمزج 
مالدورر«  »�أنا�شيد  ح�ضوراً  و�أكثفها  �أخرى،  �أعمال  من  جاءته 
لـ«لوتريامون«. ف�إذا ما بلغت الناحية القيمية الفنية �ستجده »لا 

ي�سعى �إلى واقعية الن�ص، بل �إلى هذيان يلعب بال�صور«.

لل�شاعر  المقروء  العمل  ا�ستوقفها  التي  القراءة  هذه  وفي 
�أكثر من �سواه مّمن قر�أت، والتي توزعت بين »الاحتفاء  فيها 
المنبثق من حالة الاحتفاء هذه.. نجدها  و«التجلي«  بال�شاعر« 
�أنّ  �إلى  تخل�ص  �إذ  ذهبت،  فيه  لما  »تنظيري«  بتعزيز  تختم 
الأ�سئلة »التي طرحها �أن�سي الحاج على الن�ص ال�شعري واللغة 
�شا�سعة«،  �أ�سئلة  هي  بالعالم،  وعلاقتها  وجمالياتها  ال�شعرية 

دون �أن تعزز �إلمامنا بها، قراءً.

في �سياق قريب من هذا تُتابع »حركة« ق�صيدة مثل »البحر« 
لعبا�س بي�ضون، لتجد، من خلال قراءتها التتابعية لـ«حركة«تها 
خلال  من  جمعاً،  -وتتمثلهم،  الحديثة  الحركة  �شعراء  �أنّ 
ال�شاعر- لم يتوقفوا »عن ا�ستدراج ال�شعر �إلى قارات جديدة«، 
ف�إذا هي في قراءتها هذه الق�صيدة، كما في قراءتها ق�صائد 
ت�صفها،  كما  وهي،  مكتوبة«،  »لوحة  يقر�أ  كمن  له،  �أخرى 
�سمات  من  فيها  تجد  ما  �إلى  �إ�شارة  في  كثيراً«-  »تتكلم  لوحة 
ت�صويرية.. لافتة �إلى »حركية الترا�سل بين الم�ستوى الت�صويري 
والم�ستوى ال�شعري )و�إن كنا نجد تعليقاتها تتفوّق، لغة ور�ؤية، 

على الن�صو�ص التي علّقت عليها(.

ف�إذا ما جاءت �إلى ال�شاعرة زليخة �أبو ري�شة وجدت نف�سها 
تغامر  لغة  »ب�إزاء  الرائحة(  تقر�أ )دفتر  لها  الذي  الكتاب  مع 

على مركب المجاز ال�سحري لابتداع دروب التداخل والعناق بين 
المادي والت�أثيري المعنوي«، ما يحدو بها �إلى القول �إنّ »القامو�س 
في  المتوالدة  المتجددة  الدلالات  يطول  لا  ات�سع  مهما  ال�شعري 
الانزياحات«.  من  وغيره  المجاز  بقوّة  والمتحولة  الكتاب،  هذا 
المعنى  المعنى،  نحو  �سَفَرٌ  الكتاب  هذا  »في  فمراتبه  الحب  �أما 
من  لتخل�ص  قيود«..  ولا  حدود  ولا  له  ع�صرياً  ج�سد  لا  الذي 
قائماً على  »لي�س  ال�شاعرة  و�أعوانه« عند  »المجاز  �أنّ  �إلى  هذا 
اللعب  »حرية  في  هو  و�إنما  وحده«،  التقني  البياني  الم�ستوى 
بالعالم والعلاقات«، و«ت�أليف المتفارق، وحتى المتناق�ض، حرية 
الحكاية، وحرية الجمع والتحوّل«.. وكذلك هو الزمن، والمجاز. 
ف�إذا ال�شاعرة، كما ا�ستخل�صت ذلك من قراءتها كتابها هذا، 
اللغة ومفاج�أة  »�شاعرة فار�سة، جيادُها حريات الخيال وعلوّ 

التعبير، حيث التخييل �سَفَر ومغامرة وغزو«.

وفي مثل �سياق التفرد هذا، تجد في كتاب »�سُرّ من ر�آكِ« 
اتجاه  المرجعي في  »م�ستواها  تغادر  الكلمات  �أنّ  نا�صر  لأمجد 
ح�ضور متعالٍ« تتقدم فيه ال�صورة »دون �أن تك�شف �أو تُعلن عن 
»مطلوبة  ترى،  ما  بح�سب  تبدو،  يجعلها  ما  بالأ�صل«،  علاقة 
�أنّ  �إلى ما ترى من  لذاتها«، م�ستندة في ما تقول وفيه تذهب 
وتعدد  الإ�شارات  غمار  في  »رحلة  هو  �إنما  الإبداعي«  »ال�سرّ 
تقوم  الن�ص  هذا  »خ�صو�صية  �أنّ  �إلى  لتخل�ص  الاحتمالات«، 
الذي  الغام�ض  الطريق  في  مقيمة  والمغامرة  المغامرة،  في 
يذهب بعيداً في التوريات وي�ستدرج القارئ �إلى براري الخيال 

الفاتنة«.

وي�أتي الكلام في »مدينة المعنى« من خلال »كتاب �صنعاء« 
هي  خلالها  من  -و�إن  القارئ  فتجد  المقالح،  لعبدالعزيز 
والإرهاف  الفكري  الوم�ض  من  مناخ  في  »مغموراً  القارئة- 
»اللقاء  ومن خلاله  به/  تقر�أ  الذي  العاطفي«  والخفر  اللغوي 
ف�صنعاء  ال�شعرية«.  والمدينة  التاريخية  المدينة  بين  والتداخل 
هذا-  المقالح  ن�ص  قراءتها  من  �صورتها  ت�ستخل�ص  -كما 
»م�أثرة دلالية، جوهر مدينة، حلم مدينة، مدينة فوق مدينة، 



143


ثم  ومن  المت�صل،  للاكت�شاف  مدينة  والت�أمل،  للفرادة  مدينة 
مدينة موعودة...«.

ر�ؤية  من  عليه  ويقوم  يت�ضمن/  بما  النقدي،  التوجه  هذا 
�شعره،  ال�شاعر في  �شخ�صية  ومن خلالها  بها/  �شعرية تحدد 
نجده يتكرر في قراءتها وديع �سعادة، كما في قراءتها ن�صو�صاً 
و�أعمالًا ل�شعراء �آخرين. فهو، كما تراه، »يكتب ال�شهاب الذي 
تتركه الكارثة وراءها«، و«يقب�ض على الفظيع الهائل ب�شفافية 
ال�شعر«.. لت�ؤكد، مرة �أخرى، �أنها معنيّة بنقل »الأثر« الذي يتركه 
الن�ص الذي تقر�أ في نف�سها، وتكتب، �إذ تكتب عنه، مقدّمةً �إياه 
ن�صو�ص  و�صفت  كما  الن�صو�ص،  لت�صف  له،  الا�ستجابة  بروح 
عبدالمنعم رم�ضان في »غريب على العائلة« ب�أنها »تغلغلٌ حركي 
�شعرية  ا�ستجابة  النف�س«؛ وهي  و�أ�سرار  الكوامن  ت�صويري في 
�أكثر منها نقدية، تقوم على »التلقي« و«التفاعل الذاتي« مع ما 

تتلقى، لت�أخذ الكتابة عن الن�ص بُعد »الانفعال بالن�ص«.

ال�شيخ  ح�سب  �شعر  �إلى  المحرّمة«  العتبات  »عبور  �أنّ  غير 
جعفر هو ما يجعل منطلقها في قراءته ي�أتي من خلال التركيز 
و�إن  �صميمية«،  ذاتية  تجربة  من  »ينطلق  �شاعراً،  كونه،  عل 
وجدته »ي�أخذها في مدار حلم كوني وت�سا�ؤل وجودي« ما يجعله، 
�إلى  بـ«الكلمات الظليّة«،  �إلى ذلك ما تدعوه  كما ترى، يتلم�س 
قراءتها  من  ت�ستخل�صه  ما  وبح�سب  �شعراً،  ان�سيابه،  جانب 
يدفع  ما  الملتب�سة«،  ة  المحّري والأ�سئلة  الر�ؤى  �أروقة  »في  هذه، 
»في  �شعرياً  به  انعطف  ما  على  �شعره  قراءتها  تركيز  �إلى  بها 
الكتابة خارج اللهجة الطاغية والاتجاه الغالب«، ما جعلها ترى 

�أنّ �شعريته �إنما تجيء »من �إيقاع التحوّل ومفاج�آته«.

�إلا �أنّ »�شعرية القراءة« هذه تقع بالناقدة في ما يمكن �أن 
من  ترتاد  ما  في  وتوجهات،  لغة  يتقارب،  نقدياً«  »نمطاً  نعدّه 
�آفاق ال�شعراء الذين قر�أت. ف�إذا ما وجدنا �شيئاً من خ�صو�صية 
التناول في ما كتبته في ال�شاعرين عبد المنعم رم�ضان وح�سب 
ال�شيخ جعفر، ف�إنّ ذلك لا ي�سري على مجمل قراءتها لهما، ذلك 
�أنّ جانباً كبيراً مما كتبته يقع في �سياق التجريد النظري )الذي 

قد يكون بفعل ما قد ي�ستهويها من الن�ص المقروء من �أبعاد(، 
وجاء بع�ض �آخر �أقرب �إلى »بوارق الر�ؤى« -والتعبير للناقدة- 
منه �إلى النظرة التحليلية التي نجدها فيها، في جانب �آخر من 
قراءاتها هذه، ت�ست�شف مكونات الن�ص بروح �شعرية، وبنظرة 
لا تخلو، مكونات، مما يمكن �أن ندعوه »فل�سفة الوجود«.. يقابل 
هذا ما يمكن �أن نن�سبه �إلى »�شعرية الر�ؤية«، كقولها في التعليق 
على مقطع من ن�ص لمحمد بنّي�س: »هذه خطرات روح مهيَّمة 

تلتم�س في الأفق والزمن م�ساراً ومعراجاً...«.

ت بها �سنية �صالح فتنتظم  �أما قراءتها الختامية التي خ�صّ
�شعريتها،  و�سياق  قرب(،  )من  تعريفي  �سياق  �سياقين:  في 
�إذ  المتوالية«،  ال�شعر  �أمواج  و�سط  حدة  »على  �شعرها  فت�ضع 
ر�ؤيا«،  »يحمل  فهو  كاملًا متكاملًا«،  »ير�سم عالماً  �شعراً  تجده 
فوّاراً  بدئياً  عالماً  رّك  ُحت �شاعرة  ترى،  ما  بح�سب  �أنها،  ذلك 
»وتبنيه بعلاقات و�صور �سحرية«.. فال�شعر عندها »فعل وجود«، 
ف�ضلًا عن كونها �شاعرة »�ألقت بكيانها في ال�شعر«. ولكننا نجد 
على  وتتغلّب  تطغى،  قرب  من  والتوا�صل  ال�شخ�صية  المعرفة 
رّدها من ا�ستخلا�ص ما ل�شعرها  �أحكامها النقدية، و�إن لم ُجت
هو  بما  اهتمامها  على  طغت  و�إن  مو�ضوعية-  وقيم  ر�ؤى،  من 
تنتج  لا  وجع،  »�صرخة  عندها  الكلمة  وجدت  التي  وهي  فنيّ، 

الجمال والمتعة، بل تفتح الداخل لمعاينة التجربة«.

وهنا ي�أتي ال��سؤال عما كانت الناقدة تبحث عنه وهي تقر�أ 
ن�صو�صاً، و�أعمالًا، وتجارب، ت�ستعيد من خلالها �أزمنة و�أمكنة، 
فت�ستجوب  وت��سأل  الدلالة،  عن  فتبحث  لّل  ُحت �أفعالًا..  وتتمثّل 
الن�صو�ص، �أو ذاتها القارئة، وا�ضعة كتاباً له خ�صو�صيته، وهي 
خ�صو�صية �أقرب �إلى روح الإبداع منها �إلى »نظريات النقد«، 
متحدثةً بلغتها، ومن�شغلة بلحظاتها التي عمدت �إلى بنائها من 
خلال الن�صو�ص التي قر�أت، جاعلة منه كتاباً ينتمي �إلى »عالم 
الكتابة:  مثل  »القراءة  ف�إنّ  »بيانها«،  في  جاء  وكما  الكتابة«. 
وما  نتذكر  لما  م�ساءلة  ا�ستق�صاء،  ا�ستفهام،  �سر،  عن  بحث 
نعرف، لما نظن �أننا نعرف«.. وقد غامرت في طلب ذلك.. بلغة 

نقدية تفوّقت فيها على لغة غير �شاعر ممن قر�أت!
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ت�شدّ  �أن  الأولى  �صفحاتها  من  الرواية  تحاول  ما  عادة 
القارئ �إلى مكوناتها وعنا�صرها و�سير �أحداثها، ليتجه القارئ 
من بعد ذلك �إلى ربط الرواية ب�سياقاتها التاريخية والثقافية 
روايتها  في  العطعوط  �سامية  الأديبة  �أنّ  غير  والاجتماعية، 
ال�صادرة عن الدار العربية للعلوم نا�شرون عام 2013 تنطلق 
من ال�سياق الذي جاءت خلاله الرواية، فلا تنفتّح روايتها على 
�أمكنتها، بل تنفتّح على ر�سومات ت�شير  �أو  �إحدى �شخ�صياتها 
الذي  التاريخي  ال�سياق  تمثل  التي  العربي  الربيع  ثورات  �إلى 

جاءت فيه الرواية. 

�أولاهما  تتعلق  اثنتين  دلالتين  هذا  الرواية  مفتتح  يحمل 
المتمثل  التاريخي  التحوُّل  �سياق  وهو  الرواية،  ال�سياق في  ب�أثر 
في الربيع العربي، �إذ مثّل هذا التحوُّل ال�سريع جاذباً وموطناً 
المجتمع،  �شرائح  لجميع  بالن�سبة  التحليل  �أو  للم�شاركة  مغرياً 
نابعاً  طبيعياً  �أمراً  ال�سياق  هذا  من  الانطلاق  يجعل  ما  وهذا 
بالرواية  فمتعلقة  الثانية  الدلالة  �أما  المرحلة،  ت�أثير  قوة  من 
وعلاقتها بال�سياق التاريخي، فهي مندمجة فيه �إلى حدّ �أنّ من 
ال�سياق،  هذا  من  جزءاً  الرواية،  ر�ؤية  وفق  اعتبارها،  الممكن 
وهي من ناحية �أخرى تتجه �إلى هذه المرحلة التاريخية المعُا�شة 

في محاولة تف�سيرية ت�شخي�صية تقترب من النا�س �أكثر.

ال�صورة  �أثر  العربي  الربيع  لأحداث  المتابع  على  يخفى  لا 
ال�سياق  وال�صورة في هذا  الثورات،  �أحداث  �سير  و�أهميتها في 

ت�شير �إلى �أدوات الإعلام ب�شتى �أ�شكاله؛ �سواء ما كان يظهر من 
�أم ال�صحف الم�صورة،  �أم مواقع الإنترنت  الف�ضائيات،  خلال 
المحاولات  بالتحديد من خلال  الأداة  �أهمية هذه  وقد ظهرت 
العربي  الربيع  �أحداث  فيها  تمثلت  التي  للأنظمة  الم�ستميتة 

لإيقاف فعل هذه الأداة. 

رايح جاي" �إلى هذه  "عالميدان  العطعوط في  تنبهت  وقد 
الرواية  ا�ستهلّت  �إذ  �أدواتها،  �أ�سا�سية من  �أداة  الأداة فجعلتها 
تُبرز  العربي  الربيع  من  م�شاهد  �إلى  ت�شير  الر�سوم  من  بعدد 
تغب  لم  كما  الأنظمة.  لا�ستبداد  مواجهتها  في  ال�شعوب  �صوت 
ال�صورة عن الزمن الداخلي للرواية �أي�ضاً، �إذ �صورت كثير من 
الر�سوم �أحداثاً عديدة فيها، وقد جاءت هذه الر�سوم لتوازي 
�إذ  للت�صوير،  هاوياً  كان  دي" الذي  "كي  الرواية  بطل  هواية 
قادته هذه الهواية �إلى الدخول في قلب �أحداث الربيع العربي.

�إلى  ي�سعى  بالت�صوير،  مغرماً  �شاباً  دي"  "كي  كان 
ال�شهرة من خلال هذه الهواية، فير�سل ال�صور التي يلتقطها 
حادثة  ح�صلت  وحين  بالت�صوير،  ة  المخت�صّ الم�سابقات  �إلى 
البوعزيزي في تون�س قرر ال�سفر من عمان �إلى هناك على �أمل 
�أن يلتقط �صورة له مع البوعزيزي لتفوز في �إحدى الم�سابقات، 
وبالفعل �سافر �إلى تون�س، غير �أنه لم يتمكن من التقاط ال�صورة 

التي غامر بال�سفر من �أجلها.

بلاغة ال�صورة في 
"عالميدان رايح جاي" ل�سامية العطعوط

د. �شفيق طه النوباني

كاتب �أردني.
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�صديقه  �ضعف  نتيجة  جاء  دي" قد  "كي  الا�سم  كان  و�إن 
�سعيد في اللغة العربية؛ �إذ لم ي�ستطع كتابة ا�سمه الأ�صلي "عبد 
النا�صر"، فكان حين يكتبه يتجاوز عن كتابة اللام ال�شم�سية، 
ف�إنّ ذلك لا يلغي دلالة الت�سمية وخلفيتها المعرفية، فهي �أ�شبه 
"كي  انخراط  �إلى  ي�شير  مما  التجارية،  بالعلامات  تكون  ما 
في  ال�شباب  و�شريحة  �سعيد  و�صديقه  النا�صر  عبد  �أو  دي" 
الوقت  في  وابتعادهم  الع�صر،  مظاهر  في  العربية  مجتمعاتنا 
نف�سه عن رموز المرحلة ال�سابقة التي كان جمال عبد النا�صر 
واحداً من �أهم ممثليها، �إذ لم يكن ا�سم عبد النا�صر �إلا تيمناً 

بهذا الرمز.

�أيّ  خلال  من  ووجوده  ذاته  عن  يبحث  الذي  الجيل  �إنه 
"كي  جعل  ما  وهذا  مكانته،  تمنحه  الع�صر  �أدوات  من  �أداة 
التي يمكن  الفر�صة  تلك  �إلى  للو�صول  تون�س  �إلى  دي" ي�سافر 
�أن تحقق له ذاته، و�إن كانت تتخذ من م�أ�ساة البوعزيزي مادة 
لها. و�إذا كان "كي دي" قد بحث عن هذه الفر�صة في محاولة 
منه لتحقيق الذات، ف�إنّ �صديقه الوفي �سعيد لم يمتلك معنى 
ل�شخ�صيته �إلا من خلال "كي دي" في �إ�شارة �إلى الفراغ الفكري 
�سامية  قيمة  ال�صداقة  كانت  ف�إن  الجيل،  هذا  يعي�شه  الذي 
ومهمة في الحياة �إلا �أنها بلا �شك لا تمثل القيمة الوحيدة التي 

ي�سعى �إليها الفرد.

تون�س،  دي" �إلى  بـ"كي  اللحاق  في  جهداً  �سعيد  يدّخر  لم 
�سعيداً  �أنّ  غير  معنى،  بلا  دونه  عمان  في  حياته  �أنّ  �أح�سّ  �إذ 
يتعلّق بتون�س بعد ذلك، فقد رف�ض العودة مع "كي دي" بعد �أن 
�أحبّ الممر�ضة التون�سية "منى" التي تعمل في الم�ست�شفى الذي 
�إثر  تعالجَ فيه من ال�ضربة التي تلقاها من ال�شرطة التون�سية 

م�شاركته في مظاهرات ثورة اليا�سمين.

الثورة  �سعيد في مظاهرات  "كي دي" �أو  تكن م�شاركة  لم 
التون�سية، �أو الم�صرية فيما بعد، م�شاركة مح�سوبة �أو مخططاً 
لها، بل كانت مجرد انفعال مع مظاهرات ال�شارع دون تحديد 
هدف �أو غاية معيّنة، فهل جاءت طبيعة هذه الم�شاركة لت�شير 

�إلى ملمح من ملامح الثورات العربية التي لم تُبَن على �أ�س�س 
فكرية را�سخة، ولم ت�سعَ �إلى تحقيق ر�ؤية م�سبقة لدى ال�شعوب 

الثائرة؟

و�إذا كان "كي دي" قد �أخذ ن�صيبه من قمع الثورة الم�صرية؛ 
رب على ر�أ�سه في معركة الجمل في ميدان التحرير، فقد  �إذ �ضُ
دفع �سعيد حياته كلها في هذه الثورة، �إذ عاد من تون�س ليلاقي 
"كي دي" هناك، ف�أ�صابته ر�صا�صة في قلبه �أثناء م�شاركته في 
�إحدى المظاهرات. والناظر �إلى م�شهد الربيع العربي لن يجد 
الذي يمثل  فالمكان  ال�سياق،  �سعيد م�صادفة في هذا  في مقتل 

القتلُ الم�شهدَ الأبرز فيه، لن يكون القتل فيه م�صادفة.

لقد كان ال�شباب الذي فقد معنى وجوده م�ستعداً للت�ضحية 
ب�أيّ �شيء؛ فقط من �أجل تحقيق هذا المعنى، ولعلّ بقاء �سعيد 
في تون�س من �أجل منى التي لم تُبدِ رغبة جادة في بقائه معها، 
لم تكن �إلا محاولة منه لتحقيق هذا المعنى لوجوده، بل لعلنا لا 
"كي دي" و�سعيد هي رحلة بحث عن  �إنّ رحلة  �إذا قلنا  نبالغ 
معنى الذات ت�شتبك بعمق مع حركة ال�شعوب و�سعيها �إلى بناء 

م�ؤ�س�ساتها. 

تحققت قيم ال�سمو والت�ضحية عند "كي دي" خلال رحلته، 
�إذ بدت من خلال ت�ضحياته في ميادين ثورتي تون�س وم�صر، 
غير �أنها كادت تفقد معناها عندما عاد �إلى تون�س مرة �أخرى 
�أن  بلحظات  وفاته  قبل  منه  طلب  الذي  �سعيد  لو�صية  تنفيذاً 
تون�س  من  خروجه  فكان  �إليه،  �آل  بما  ليخبرها  بمنى  يلتقي 
محبوبة  بمنى  برغبته  العميق  �إح�سا�سه  من  هروباً  ذلك  بعد 
�إنّ تورطه بزيارة �أحد المواخير لم  �صديقه الحميم �سعيد، بل 
حلمه  التي ظهرت من خلال  رغبته بمنى  من  هروباً  �إلا  يكن 
الزيارة.  لهذه  ال�سابقة  الليلة  في  بالحقيقة  عليه  التب�س  الذي 
الربيع  م�آل  دي"  "كي  �إليها  �آل  التي  النهاية  هذه  مثلت  فهل 
العربي في هذه المرحلة؟ لعلنا لا نبالغ �إذا و�صلنا في تحليلنا �إلى 
مها �شبابها  هنا. فالثورة قد لا تكون وفيّة للت�ضحيات التي قدَّ
بقدر ما كانت رغبات "كي دي" تعتمل في داخله، وهي رغبات 
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دي" �أن  "كي  ا�ستطاع  و�إن  الحال.  بطبيعة  �سعيداً  تر�ضي  لن 
ف�إنّ تلك الرغبات  يتجاوز خيانة �سعيد ب�شكل غير مر�ضٍ له، 
الرواية  افتتاح  ولعلّ  بالفعل.  للتحقق  القابل  الوجه  تمثل ذلك 
بق�صيدة جلال الدين الرومي ما ي�شير �إلى موقف الرواية من 

هذه النتائج:

تعال، تعال، �أياً من تكون،

الهائم، عابد النار، عا�شق الرحيل.

هذه لي�ست قافلة الي�أ�س.

لا يهمّ �إن �أخلفت نذرك

�ألف مرة، ا�ستمر بالمجيء،

ومرة �أخرى تعال. 

على الرغم من �أنّ الربيع العربي لم يحقق في هذه المرحلة 
على الأقل ما كان م�أمولًا منه، �إلا �أنه ك�سر حالة ال�سكون التي 
كانت م�سيطرة على ال�شعوب، ما يجعلها منفتحة على خيارات 
مواجهة  �أمام  ال�شباب  جيل  و�ضع  �أنه  كما  م�ستقبلًا،  متعددة 
حاول من خلالها فهم ذاته و�أهدافه التي ي�سعى �إليها، �إذ �أيقن 
تكفل حقوق  التي  الم�ؤ�س�سات  بوجود  الذات مرهون  �أنّ تحقيق 

الجميع.

الرحلة التي �سافر فيها "كي دي" من �أجل تحقيق ذاته لم 
تعد عليه ب�أيّ فائدة، بل �أ�صبحت خ�ساراته و�صديقه �سعيد مادة 
يحقق الآخرون من خلالها نجاحاتهم، �إذ ح�صلت �صورته مع 
جثمان �سعيد عندما فارق الحياة على �إحدى جوائز الت�صوير، 
بذلك  والرواية  عمان،  �إلى  عودته  بعد  منى  �أبلغته  ما  بح�سب 
�أمام مفارقة وا�ضحة تعتمد على المقارنة بين ال�صورة  ت�ضعنا 
التي �سعى "كي دي" �إلى التقاطها مع البوعزيزي وهذه ال�صورة 

التي اتخذت من عذاباته و�صديقه مادة لها.

"عالميدان رايح جاي" ت�شخي�ص حالة الربيع  لقد حاولت 

العربي بدوافعها و�إرها�صاتها و�إ�شكالياتها، و�إذا كانت ال�صورة 
حاولت  التي  الر�ؤية  ق  لتعمِّ جاءت  �أدواتها،  من  �أ�سا�سية  �أداة 
الرواية تو�صيلها، ف�إنّ الرواية لم تكتفِ بهذه الأداة �إلى جانب 
لجلال  مقتطفات  على  مو�ضع  من  �أكثر  في  فاعتمدت  ال�سرد، 
�أدت الأحلام دوراً مهمّاً في �سير  الدين الرومي وبودلير، كما 
الأحداث وفي �إجلاء ر�ؤية الرواية، فما �أكثر النبوءات التي جاء 
الربيع العربي ليحققها، �إذ لم يكن �إلا ابناً �شرعياً لردحٍ طويلٍ 

من الزمن الرديء.
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محمد  للعُماني  �أخرى"  �أدوار  وللّعبة  "الخ�شت:  رواية  في 
والزمان  وال�شّخ�صيات  الأحداثُ  تتداخل  الرّحبي،  �سيف  بن 
�سردي  قالب  �ضمن  الذّاكرة  من  الم�سترجَعَة  وال�صور  والمكان 
فني يعاين مفهوم الهوية، وم��سألة الانفتاح على الآخر، ويتناول 
التابوهات الثلاثة )الدين، الجن�س وال�سيا�سة(، ويقارب وعي 
كـ"�سيف"  العُمانية بم�ستوياتها المختلفة: الب�سيطة  ال�شخ�صية 
ك�شخ�صية  والم�ستلَبة  "�سعيد"،  ك�شخ�صية  والمركّبة  وع�شيقته، 

الفتاة الزنجبارية.. 

الثقافية  مرجعياتها  د  تعدُّ على  ال�شخ�صيات،  هذه  جميع 
ور�ؤاها و�أفكارها، والتباين في من�سوب وعْيِها، واختلاف اللغة 
والطريقة التي تتعامل فيها مع مجريات الواقع وتبدّلات الحياة 
مواجهة  عن  عاجزةً  ال�سردي  المتن  �ضمن  تَظهر  حولها،  من 
واقعها �أو تغييره، �أو تجنُّب انعكا�ساته على �سياق حياتها التي 

فُر�ضت عليها غ�صباً عن �إرادتها ورغبتها.

بُنيت الرواية وفق منطق لعبة "الخ�شت"؛ وهي لعبة عُمانية 
واللعبةُ عبارة عن مربّع  الذكور،  �إلّا  �أدوارَها  ي�ؤدي  لا  تقليدية 
يمتلك  الأربعة  اللاعبين  من  لاعب  كل  حفرة،   28 من  مكون 
رمزين  ويمتلك  والعودة،  الانطلاق  بمثابة  له  تكون  حفرة 
�أربع  وبوا�سطة  اللاعبين،  بقية  رموز  عن  يتميزان  مت�شابهين 
الرمزين،  يحرّك  نخلة  �سعفة  من  مقطوعة  �صغيرة  ع�صي 
معاً �أو كلاًّ على حدة، تبعاً لما تمنحه له الع�صي المت�ساقطة في 

التي  الع�صا  النرد..  حجر  بدور  الع�صي  فتقوم  اللعبة،  باطن 
�سقطن جميعاً  ف�إن  بنقطة،  �سب  كا�شفة عن بطنها ُحت ت�سقط 
ل للّاعب �أربعُ نقاط، ويكون له حق اللّعب  ببطون بي�ضاء يُ�سجَّ
ظهورهن  عن  كا�شفات  جميعهن  �سقطن  �إن  �أما  �أخرى،  مرة 
الخ�ضراء، فذلك يعني �أن له ثماني نقاط تتيح له اللّعب مرة 

�أخرى.

بع�ضاً  بع�ضها  في  تتداخلُ  هوام�ش  والرواية  اللعبة  وبين 
لت�ضيع الفوا�صل بين �أج�ساد اللاعبين و�أرواحهم. اللعبة ج�سدٌ 
والج�سدُ لعبة؛ الخ�شت تتكون من 28 حفرة، كل لاعب له حفرة 
حُفَر،   6 الآخر  اللاعب  حفرة  عن  تف�صله  المربع  طرف  في 
وهكذا  �أي�ضاً.  ال�سابعة  هي  الآخر  وحفرة  ال�سابعة  فحفرته 
متفردة،  �أنّها  تدّعي  لا  تجربةٌ  �أدوارها،  الرواية/  ف�صول  في 
ر/ المغيَّب  التما�سّ. هناك الم�ستح�ضَ تُقارب بين خطوط  لكنها 
الغائب �ضمن  الحا�ضر/  وهناك  المتوارَثة،  المجتمع  ذهنية  في 

تفاعلات المجتمع في �ألعابه الجديدة. 

للقارئ حرية الالتقاء ب�أبطال الرواية الذين قد لا تجمعهم 
�سوى الُحفَر، لكنها كافية لأن يكونوا في لعبة واحدة، كلّ منهم 
الحياة،  اللعبة/  مربع  داخل  خطواته  وم�سار  حفرته  يختار 
لكن هذا الاختيار له مقدمات �أوجدتها مجموعة من الظروف 
والعوامل التي فُر�ضت على ال�شخ�صية وقَيّدت حريتها و�ساقَتْها 

في ت�شعبات الحياة ال�صاخبة والعنيفة.

"الخ�شت" لمحمد بن �سيف الرّحبي:
الحيـــــاةُ ولعبـــةُ الـ�ســــرد

هـيـــــا �صـــالــــح

كاتبة �أردنية.
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المجتمع  في  �أي�ضاً  جن�سية  دلالاتٌ  "الخ�شت"  ولمفردة 
�أنّ اختيار هذه المفردة عنواناً للرواية جاء  العُماني، لذا يبدو 
"التابوهات"، محاولًا الاقتراب  �إزاء  الكاتب  بوعيٍ م�سبق من 

منها والحديث عنها عبر رمزية اللعبة. 

وهي  "�سهام"،  الأولى  �أربع؛  فتيات  عن  الرواية  تتحدث 
�صحبةَ  ل  يف�ضّ الذي  زوجها  هجران  من  تعاني  رقيقة  �شاعرة 
القنوات الإباحية على الجلو�س معها، وتبوء محاولاتها لإغرائه 
المخرج  على  تتعرف  الي�أ�س  غمرة  في  هي  وبينما  بالف�شل، 

الم�سرحي "�سيف". 

والثانية هي "حنين" التي تقع في ع�شق �شاب، لكن والدها 
ويقوم  فندقية  �شقة  �إلى  لي�ستدرجها  معه  فتهرب  يرف�ضه، 
ب�سرقة م�صاغها ونقودها، وعندما تجد نف�سها غير قادرة على 

العودة �إلى بيت �أهلها �أو ا�ستئجار �شقة �أو الإنفاق على نف�سها 
البغاء  تحترف  المحمول،  هاتفها  حتى  ممتلكاتها  فقدت  وقد 
يعمل  الذي  "علي"  على  وتتعرف  ج�سدها،  بجمال  م�ستعينة 

ممر�ضاً في م�ست�شفى حكومي.

�أما "�أمينة"، فهي زوجة لرجل الدين "�سعيد" الذي يتزوج 
�أن ي�صبح  اثنتين غيرها، و"�سعيد" هذا كان زنديقاً قبل  من 
مظهره  عبر  التديّن  ويدّعي  الدينية  المحا�ضرات  مرتادي  من 
الخارجي وت�صرفاته البائنة على ال�سطح، فيما هو من الداخل 
رجل �شهوانّي لا يهتم بالمر�أة �إلا بما ير�ضي غرائزه، لذا تتعرف 
"�أمينة" -كردّ فعل على ت�صرفات زوجها واحتقاره �إياها- على 
"خالد" الذي يعمل في التلفزيون مذيعاً للأخبار وتقيم علاقة 

معه.

من  �أ�صولها  تنحدر  التي  "ناهد"  هي  الرابعة  والفتاة 
"جمال"  على  وتتعرف  مترفة،  حياة  تعي�ش  وهي  زنجبار، 

الطالب في الكلية التقنية. 

تقوم الحبكة ال�سردية في الرواية على الخيط الذي يجمع 
�شقيقان،  و"جمال"  فـ"�سيف"  الرواية؛  في  الأربعة  الذكور 
�أمــا  "�أمينــة".  "�ســـعيد" زوج  وكذلك  و"علــي" ابن عمهمــا، 

معهم. قرابة  ب�صلة  يرتبط  "خالد" فلا 

يدور ال�سرد حول �أربع ق�ص�ص تبدو �أحياناً ك�أن كلاًّ منها 
ن�سيج  �ضمن  متّ�صلة  �أخرى  �أحياناً  وتبدو  بذاته،  قائم  عالم 
بع�ضها  عنا�صرها  ف�صل  ي�صعب  متداخلة  بنائية  وحبكة  فني 
عن بع�ض نظراً للعلاقة التي تجمع �أبطال الرواية من الذكور 
الفتيات  تجمع  التي  الحال  ولوحدة  )القَرَابة(،  جهة  من 
يمار�س  ذكوري  مجتمع  �ضحايا  جميعاً  فهنّ  �أخرى،  جهة  من 
احترام  �أو  رغباتهن  �إلى  النظر  دون  وقمعه  �سطوته  عليهنّ 

م�شاعرهن.

تكتظّ الرواية بالأ�سئلة الوجودية التي لا تبحث عن �إجابات 
ب�شرط  ك  التم�سُّ مع  الراكد،  تحريك  تبتغي  ما  بقدر  محددة 
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و�إرثه،  وح�ضارته  وتاريخه  العُماني  المجتمع  بواقع  الوعي 
الوجودي  العبث  فكرة  على  قام  م�ستوياته  �أحد  في  فال�سرد 
)تلك  ال�شخ�صيات  خطوات  تقود  التي  الحياتية  والفانتازية 
�أن  �إلى  الحياة(  اللعبة/  حُفَر  بين  تنقّلها  خلال  تقْطعها  التي 

تنتهي باللا�شيء.

بين  الربط  عدم  على  للرواية  العام  البناء  قام  هنا،  من 
على  دَ  وتمرَّ الأحداث،  توارُد  في  ال�سببية  مبد�أ  وفق  الظواهر 
بناءٍ  ل�صالح  الرواية  لأجزاء  الع�ضوي  بالتما�سُك  عُرف  ما 
من نوع جديد يقوم على التفكيك والت�شتت، لكن مع الحفاظ 
على الخيط الأ�سا�س الذي يلظم الأحداث في حراكها الواقعي 
زمانياً ومكانياً، وذلك ا�ستجابةً لواقع البنية الروائية عموماً، 

والتي لم تعد ثابتة �أو م�ستقرة. 

الحدث  مع  الذات  تعاطي  مفهوم  في  انقلابٌ  حدث  كما 
�أ�ساليب  نحو  الكتابي  الوعي  ه  اّجت لذلك  وا�ستجابة  الروائي، 
تعّرب عن هذا الانقلاب، متجاوزاً الا�شتراطات الفنية التقليدية 
تنطوي  ما  بكل  الإن�سانية  الذات  بدواخل  العناية  مع  للرواية، 
ونجاحات  ومخاوف،  ورغبات  وهواج�س،  �أحلام  من  عليه 

و�إخفاقات.

عليها  تقوم  التي  الأربع  الق�ص�ص  مجريات  �إلى  وبالنظر 
بناء  �أ�سا�سية في  كانت  �س ثلاث مرجعيات  تلمُّ الرواية، يمكن 
المتن الروائي وحركات ال�شخ�صيات والتركيز على ب�ؤرة الحدث 
الم�ستمَد  ال�سردي  الت�شكيل  هي:  المرجعيات  وهذه  و�إ�ضاءتها، 
اللعبة  خلال  من  البعد  هذا  ويت�ضح  العُماني،  التراث  من 
نف�سها، �إذ هي لعبة تراثية قديمة، وكذلك من خلال التركيز 
على ا�ستخدام مفردات اللهجة العُمانية. �أما المرجعية الثانية 
�سياق  في  بقوة  ح�ضر  الذي  الغرائبي  ال�سردي  الت�شكيل  فهي 
معقوليتها  ولا  غرائبيتها  ا�ستمدت  المرجعية  وهذه  الأحداث، 
التهويمات  �إلى  تتجاوزه  �أو  عنه  تنف�صل  �أن  دون  الواقع  من 
الثقافية  هي  المرجعيات  هذه  وثالث  الذهنية.  الت�صورات  �أو 
والح�ضارية التي تدعو �إلى تغيير النظرة الراهنة للمجتمع عبر 

نقد "التابوهات" وتجاوزها من �أجل تحقيق الحرية الفردية/ 
الذاتية والتي بدورها تقود �إلى حرية المجتمع ككلّ.

من جهة �أخرى، قامت "الخ�شت" على الرمز؛ وا�ستطاعت 
نف�سه متابعة  الوقت  اللعبة، وفي  المتلقي على متابعة  �أن تحمل 
ي�شبه حجارة النرد  �إلى ما  التي تحوّلت  ال�شخ�صيات  م�صائر 
على طاولة ال�شطرنج؛ الحياة تحركها في كل اتجاه، والمتغيرات 
والتعبير  الفكاك من �صنميّتها  بها، وهي حين تحاول  تع�صف 
الهاوية؛  �إلى  خطواتُها  تقودها  رغباتها  وعن  نف�سها  عن 
والهاوية لا تبدو قدراً حُكِمَ به على هذه ال�شخ�صيات، �إنما هي 
ه التابوهات، ولا يُ�سمح له �أن يفتح  نهاية منطقية لمجتمع ت�ّريس

عينيه عليها �أو يتفوه بما ي�شير �إليها.

وقد �أ�سهم ا�ستثمارُ الرمز في الرواية، في جعل لغة ال�سرد 
في  ال�سردية  وقيمتها  ح�ضورها  تكت�سب  ودلالية،  �شعرية  لغة 
التعبير والت�شكيل معاً، �أما الحوارات فجاءت باللهجة المحكيّة 
وبما يتنا�سب مع وعي ال�شخ�صيات ويُظهر خ�صو�صية كلٍّ منها 
وملامحها التي تقرّبها من القارئ وتجعله يتفاعل معها، وبما 
تك�شف  التي  الجريئة  الرواية  هذه  ثيمة  مع  كذلك  يتنا�سب 
ثقافياً  �شخ�صية  كل  م�ستوى  عن  فيها  العفوية  الحوارات 

واجتماعياً.

لا  الرواية  ف�إن  عة،  متوقَّ غير  غالباً  نهايتها  اللعبة  ولأن 
لعبة  �ستقترحها  الأبواب على ف�ضاءات  م�شرَعة  وتظل  تنتهي، 

�أخرى، وهكذا ت�ستمر دائرة اللعبة با�ستمرار دائرة الحياة.

من  نف�سه  الوقت  "الخ�شت" بالحا�ضر مقتربةً في  تن�شغل 
التاريخ، وتتناولُ اليوميَّ المعا�ش مثلما تعاين الحياةَ ب�شموليّتها، 
كما تركز على المو�ضوع دون �أن تهمل التجريب والحداثة، وتنقل 
الجزئيَّ والتفا�صيليَّ بموازاة الكلّي والعامّ.. لهذا يمكن القول 

�إنها رواية تركت ب�صمتها في الم�شهد ال�سردي العربي.
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كاتب عراقي، جامعة برلي�س - ماليزيا.

الملخ�ص
تتميز الح�ضارة الم�صرية القديمة بعطائها العلمي والإبداعي 
تليها  الأهرامات  بناء  في  القديمة  النظرية  ن�ستعر�ض   . النّري
نظريتنا المعتمدة على القراءة اللاهوتية للم�صريين القدماء. 
ي�ضاف  العربية،  باللغة  الثلاثة  الأهرامات  �أ�سماء  معاني  ثم 
و�أحجام  والأهرامات  للمعابد  ال�ضخمة  الأحجار  درا�سة  لها 
لتلك الح�ضارة مما  المتميزة  الهند�سية  الدقة  بنّائيها، كذلك 

يدل على تكنولوجيا غابت عنا �آلاف ال�سنين. 

المقدمة
والمائية  ال�شم�سية  ال�ساعة  القدماء  الم�صريون  ا�ستخدم 
نقل  في  وا�ستخدامه  التزييت  فائدة  وعرفوا  الزمن‏،  لقيا�س 
التمثال  فكان  النحت،  فن  من  هائلة  �آثاراً  الحجارة‏، ‏وتركوا 
العالم‏.‏  في  للنحت  الأمثلة  �أروع  من  نفرتيتي  للملكة  الن�صفي 
والعمارة الم�صرية القديمة ممثَّلة بالمعابد ذات الأعمدة ال�ضخمة 
بما عليها من زخارف على هيئة زهرة اللوت�س، والنقو�ش ذات 
ومعبد  والملكات،  الملوك  ووادي  الأق�صر  في  الزاهية  الألوان 
�إ�سنا، حيث توجد الم�سلات الفرعونية بما عليها من ر�سومات 
المعمارية  العجائب  �إحدى  الجيزة  �أهرامات  �أنّ  كما  ونقو�‏ش.‏ 
و�صنع  العالم‏.‏  في  بناء  �أ�ضخم  تعتبر  التي  القديمة  الم�صرية 
الم�صريون القدماء �أقدم عربة بعجلات، حيث تم العثور عليها 
كاملة في �أحد القبور‏.‏ وهي تحفة فنية رائعة، وتتكون من عدة 
�أجزاء يتم تجميعها بخبرة ودقة، وهي المحور، وفراغ المحور، 
والكلابات للدعامات، والمحيط الخ�شبي الخارجي للعجلة‏.‏ كما 

�أو العجلة الفخارية  اخترع الم�صري القديم المن�ضدة الدائرية 
لت�شكيل الطمي بعملية الدوران‏.‏ وا�ستخدموا الأبراج وال�سلالم 
الم�ستخدمة في البناء‏.‏ وكانت هناك �أدوات من الخ�شب والنحا�س 
لعمليات الغزل والتف�صيل)1(‏.‏ ا�ستطاع الم�صريون القدماء نقل 
ملايين الكتل الحجرية، التي تزن الواحدة منها �أطناناً، لبناء 
من  ر�ؤيته  يمكن  طن  �ألف  وخم�سمائة  ملايين  �ستة  يزن  هرم 
20 عاماً، فكيف فعلوا ذلك، وما  الف�ضاء، في فترة ا�ستغرقت 
التكنولوجيا التي ا�ستخدموها، وما الم�صانع �أو المعدات الثقيلة 

الم�ساهمة في البناء بهذه العظمة من الدقة والفخامة)2(‏؟

نظرية بناء الأهرامات

�إذا �أردنا معرفة ال�سر في بناء الأهرامات علينا التعمق في 
مرتبط  فالهرم  القدماء.  للم�صريين  اللاهوتي  الفكر  قراءة 
»�أجدواد«  �أ�سطورة  تف�سرها  للوجود. نظرة  القديمة  بالنظرية 
وال�شروق  الماء  وهي  عنا�صر  �أربعة  على  المبنية   Ogdoad

والهواء والروح. تلك عنا�صر الوجود عند الم�صريين القدماء، 
و�إذا ما تم توفير العنا�صر الثلاثة الأولى داخل الهرم لم يبقَ 
دورة  في  الجديدة  الحياة  لتنطلق  الروح  عودة  انتظار  �سوى 
وجودية لا تنتهي، �أو نظرية »عاد« الوجودية وهي نظرية مبنية 
على فكرة الخلود. لذلك، فالأهرامات لي�ست قبوراً ولم توجد 
ن الروح من العبور �إلى عالم  لهذا الغر�ض، بل كانت بوابة تمكِّ
ات�صال  و�سيلة  �أنها  �أي  الوجود.  عالم  �إلى  العودة  ثم  الخلود، 
ي�سمى  الذي وجد داخل ما  التابوت  �أما  وال�سماء.  الأر�ض  بين 
»غرفة الملك« فهو غالباً تابوت العهد عند الم�صريين القدماء. 

التكنولوجيا المفقودة لم�صـر القديمة

د. يعرب قحطان عبدالرحمن الدوري
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فالتابوت هو المكان الذي عادة ما تحفظ فيه الأ�شياء الثمينة 
ر�سالة  �أنها  بها  النا�س  ي�ؤمن  عقائدية  ر�سالة  �أثمن من  ولي�س 
يبحث عن  كان في حياته  »خوفو«  الملك  �أنّ  علمنا  و�إذا  الرب. 
كتاب الحكمة الذي تركه )توت( �أو نون. و�أنّ ال�شكل الهرمي في 
ال�شكل )1( الم�سمى )بن بن( ي�شير �إلى البعث، فاكتملت بذلك 

عنا�صر نظرية بناء الأهرامات)3(‏.

�شكل 1: الحجر ذو ال�شكل الهرمي )بن بن( وهو ي�شير �إلى 
البعث وعادة ما يو�ضع �أعلى الهرم

�أبيدو�س

التاريخية  المدن  �أهم  من   Abydos الوادي  عابد  وهي 
و�أقدمها وكانت عا�صمة م�صر العليا )�شكل 2(. ارتبط ا�سمها 
كبيرة  حجارة  ا�ستخدمت  حيث   Osireion �إيزيري�س  بمعبد 
�إ�شارة  وهناك  بنائه.  في  جداً  المبكرة  المراحل  على  يدل  مما 
وثمود ح�سب  عاد  بين  ما  زمن  �إلى  يعود  تاريخه  �أنّ  على  تدل 

الأ�سماء المنقو�شة على جدران المعبد)4(‏. 

�إنّ الذين بنوا هذه المباني كانوا �أ�شد منا قوة وبا�ساً. فمَنْ 
�ضخم  بحجم  حجارة  تحريك  ي�ستطيع  اليوم  الب�شر  بني  مِن 
�أو تقطع بمهارة عالية وتحرك  100 طن)5(‏،  يزيد وزنها عن 
التي  هي  القوية  الج�سمانية  البنية  �إن  كم)6(‏.   900 م�سافة 

ت�ستطيع ذلك. 

�شكل 2: معبد �إيزيري�س ب�أبيدو�س �أو العرابة المدفونة

�شكل 3: الأحجام ال�ضخمة لحجارة الأهرامات

في�صبح بالت�أكيد �أنّ من قام بهذه المهمة هم �أنا�س بحجم 
عملاق تمكنوا من حمل الحجارة الكبيرة وتحريكها ب�سهولة)7(‏ 
)�شكل 3(. �إنهم قوم عاد الذي �أخبرنا عنهم القر�آن الكريم؛ 
تكن بحجم  لنا، ولم  بالن�سبة  تكن طبيعية  �أولئك لم  ف�أحجام 
�آدم عليه ال�سلام، بل كانوا و�سطاً بين الاثنين. وزادهم الله في 

الخلق ب�سطة )�شكل 4(. 

ويدعم هذا الأمر بارتفاع مدخل الهرم 17 متراً، مقارنة 
بالمدخل الذي حُفر في عهد الخليفة الم�أمون كما في ال�شكل 5، 

للدلالة على �أحجام اولئك العمالقة)8(‏.



152


�شكل 4: الأحجام ال�ضخمة للأقوام الذين بنوا تلك المعابد 
والأهرامات

�شكل 5: مقارنة للمدخلين في الهرم الأكبر خوفو

كذلك عر�ض مدخل الهرم بـ 3 �أمتار وارتفاعه بـ 10 �أمتار، 
يدعم هذا الافترا�ض. 

�شكل 6: مدخل الهرم الأكبر خوفو

لقد امتاز عمل الم�صريين القدماء بالدقة والمهارة العالية 
هند�سياً وح�سابياً )�شكل 6( ولولا هذا ما �صمدت �إنجازاتهم 
�آلاف ال�سنين ف�أ�صبحت تراثاً �إن�سانياً تقف له الب�شرية احتراماً 

وتقديراً)9(‏.

�شكل 7: الدقة العالية لعمل الم�صريين القدماء التي حيرت 
علماء هذا الع�صر
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كما ن�ستدل على ذلك من حياتهم اليومية حيث ا�ستخدموا 
الأواني الحجرية المواكبة لم�ساكنهم المبنية من الحجر كما هو 
الطين  المبنية من  والمباني  الأواني  8. هذه  ال�شكل  مو�ضح من 
الم�صريين  �أنّ  على  تدل  الأولى  ال�سلالة  قبل  ما  مرحلة  من 
القدماء ا�ستخدموا الطين في البناء قبل ا�ستخدام الحجارة. 
النقلة  ف�إنّ  القديمة  الم�صرية  الدرا�سات  لمخت�صي  ووفقاً  لأنه 
من ا�ستخدم الطين �إلى الحجارة حدثت في زمن زو�سر الملك 
الثالث من الأ�سرة الثالثة وهو الذي بنى �أول هرم حجري في 
نظر العلماء)10(‏. كما �أنّ هذه الأواني الحجرية تمت �صناعتها 
بتكنولوجيا راقية لم نعرفها في يومنا المعا�صر، وفي عهد مبكر 
فرعون  عهد  بكثير  �سبقت  القديمة،  الم�صرية  الح�ضارة  من 

مو�سى)11(‏.

�شكل 8: الأواني الحجرية للم�صريين القدماء

�أما الم�سلات فكانت تنحت في ال�صخر ب�شكل �أفقي )�شكل 
9( ثم تنقل قطعة واحدة لتثبت عمودياً في موقعها الذي عادةً 

�أردنا  �إذا  اليوم،  وبقيا�س  المحجر.  الأميال عن  يبعد مئات  ما 
نقل م�سلة من هذه الم�سلات العملاقة فالطريق الوحيدة هي �أن 

نقوم بتقطيعها ثم �إعادة تركيبها من جديد)12(‏.

بمقايي�س  تف�سيرها  يمكن  لا  حقيقية  معجزة  �أمام  نحن 
ما  يوجد  حيث  الحالية.  و�إمكاناتنا  اليوم  الب�شري  الحجم 
 70 �إلى  7 مليون �صخرة مختلفة الأحجام ي�صل وزنها  معدّله 
طناً ا�ستخدمت في بناء الأهرامات الثلاثة)13(‏. هذه ال�صخور 

�أماكن بعيدة ورتبت ب�شكل هند�سي  قطعت ونحتت ونقلت من 
م�ضبوط ا�ستقر على مدى �آلاف ال�سنين. مثل هذا العمل نعجز 
غير  نجد  فلا  لدينا.  المتوفرة  التكنولوجيا  برغم  اليوم  عنه 
�أنّ من �صنع هذه الآثار لم يكونوا ب�أحجامنا  تف�سير وحيد هو 
اليوم، بل �إنهم عمالقة يتراوح �أحجامهم ما بين 6 و15 متراً. 
كما يلزم الإ�شارة �إلى الباحث عزالدين كزابر في بحثه المعنون: 
�أ�شار  حيث  الزمن.  مع  نق�صانه  ومنحنى  والإن�سان  �آدم  طول 
يلزم طول  القدماء: هل  التالي حول م�سالة طول  ال��سؤال  �إلى 
عمر �آدم وذريته �أن تكون �صفاتهم البدنية على غير ما نعهده 
الآن؟ �أم �أنّ طول العمر وهيئة الج�سم م��سألتان منف�صلتان ولا 
الإن�سان  �إنّ  ال�شواهد،  على  بناء  القول  يمكن  بينهما؟  علاقة 
الأول الذي يتجاوز عمره مئات ال�سنين وقد ي�صل �إلى �أكثر من 
�ألف �سنة، مثل نوح عليه ال�سلام، لا يكون بدنه مماثلًا للبدن 
الحالي. لذلك نتو�صل �إلى �ضرورة �أن يواكب عمر الإن�سان بدناً 
العمر وطول  فالعلاقة مطردة بين طول  يتحمل حياة خا�صة، 

البدن)14(‏. 

�شكل 9: م�سلة غير مكتملة لم تحرك من مكانها

التي  المواد  �أنّ  ال�سابقة)15(‏  الدرا�سات  خلال  من  علمنا 
الطبيعة  في  ومتوفرة  موجودة  القدماء  الم�صريون  ا�ستعملها 
دون الحاجة لتطويرها �أو تحويرها، وموجودة حالياً في المتحف 
الم�صري بالقاهرة )�شكل 10( ومتحف الأق�صر في �أ�سوان منها: 
عجلات خ�شبية، ومثاقب خ�شبية، وزلاجات خ�شبية، ومطارق 
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نحا�سية،  ومنا�شير  نحا�سية،  مناحت  �إلى  �إ�ضافة  خ�شبية. 
ومثاقب نحا�سية، وف�ؤو�س ومطارق نحا�سية، وزلاجات ومحاور 
للمعادن الخفيفة  ال��سؤال المطروح، كيف يمكن  لكنّ  نحا�سية. 
كالنحا�س قَطع �أحجار قا�سية كالغرانيت؟ كان الت�صور القديم 
�أنّ الفتحات الم�صنوعة في حجر الغرانيت يُدخل فيه الخ�شب 
حتى يغمر في الماء فيمت�صها الخ�شب فيت�شقق الحجر تدريجياً. 
ر�أيهم  لهم  القديمة  الم�صرية  بالدرا�سات  المخت�صون  لكنّ 
دوراً  لعبت  والتي  وقتئذٍ  النحت متوفرة  �أدوات  الخا�ص، حيث 
�أ�سوان. لكنّ ال��سؤال  هاماً في تهيئة القطع الأثرية في محاجر 
: هل هذه الأدوات وحدها التي �أنجزت العمل كما نراه  المحُِّري
اليوم؟ فالمناحت النحا�سية لي�ست كافية لقطع �أحجار الغرانيت 
ال�صلبة. فمثلا المدقات والمطارق قد ت�ؤدي �إلى ته�شيم الأحجار 
التو�ضيح  ولغر�ض  لاحقاً.  منها  يُ�ستفاد  ولا  فتتلفها  تدريجياً، 
ل�شرح  التطبيقية  بالأعمال  متخ�ص�صين  من  بد  لا  الأف�ضل 
جهوداً  �أنّ  الم�ؤكد  القديمة.  الفخمة  الآثار  هذه  بناء  كيفية 
م�ضنيةً قد �أدّت فعلها لتو�ضيح عمل الأدوات الب�سيطة الم�ؤدية 

لهذه الأعمال القديمة)16(‏. 

الم�صريون  تمكن  »كيف  وهو  �إلحاحاً  الأكثر  ال��سؤال  بقي 
القدماء من قطع الأحجار ال�صلبة بكل كفاءة ومهارة؟« لحلّ 
اللغز الذي بقي قائماً �آلاف ال�سنين)17(‏. هنا يجب فهم من �أين 
�أتى ه�ؤلاء ال�صناعيون المهرة، وما هي �أو�صافهم. حيث الجواب 
يتطابق مع ما طرحناه في نظرية بناء الأهرامات المنبثقة عن 
قراءة الفكر اللاهوتي، وهو حجم الأج�سام الب�شرية ال�ضخمة 
15 متراً يجعلها قادرة على  �إلى   6 التي يتراوح طولها ما بين 
ح�سب  وب�سيطة  نظرنا،  وجهة  ح�سب  ج�سيم  عمل  بكل  القيام 
الوزن  ذو  ال�صلب  ال�صخر  تقطيع  نظرهم من عمليات  وجهة 
فائقة،  هند�سية  وبقيا�سات  طن،   100 عن  يزيد  الذي  الكبير 
عالياً  ورفعه  كم،   900 �إلى  ت�صل  بعيدة جداً  م�سافات  وحمله 

بم�سافات ت�صل �إلى 147م كما في قمة هرم خوفو )�شكل 2(.

�شكل 10: �أدوات البناء لدى الم�صريين القدماء

الهوام�ش:
�سيد. المح�سن  عبد  محمد  د.  الم�صريين،  قدماء  عند  التكنولوجيا   -1

المبللة. الرمال   -2

.93 �ص  القديم،  الم�صري  التاريخ   -3

.101 �ص  القديم،  الم�صري  التاريخ   -4

5-  The land of Osiris, page 67.

6-  The revelation of the pyramids.

7- A different story about ancient Egypt and our 
origins.
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8-  The revelation of the pyramids.

9-  Adaptation from lost technologies.

10-  The Gods of Egypt.

11-  Serpent in the sky, page 85.

.114 �ص  القديم،  الم�صري  التاريخ    -12

13-  Counting number of stones in the pyramid.

الب�شرية. عُمْر   -14

15- Lost technologies, page 199.

16-  Experiments in archaeology, page 133.

17-  Lost technologies, page 204.
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�صــــــــدر حـــديــثــــــــاً
م جميعــــــان �إعــــــداد: محمـــــــد �ســـــــلّا

الخطاب  الإبداعي  الجاهلي / عبد الإله ال�صائغ

يتبّر�أ عبد الإله ال�صائغ  في م�شروعه الثقافي هذا من �أورام  
البحث ال�سرطانية،  التي  تُبعِد  الن�صّ الجاهلي  عن  متلقيه، 
ليغر�س حديقة ناعمة بين ح�سا�سية  المتلقي  وح�سا�سية الن�صّ، 
فيتَّبع  منهجاً �صوفياً عرفانياً ينه�ض  بت�شريح الن�صّ، ويُظهر 
ما يقدمه  الخطاب  ال�شعري  الجاهلي  من �أطروحات  جمالية 
تقوم  على  ال�صورة الفنية، تاركاً الن�صو�ص  التي عالجها  تبث 
همومها  الفنية  والدلالية . فالن�صّ هو  الم�صدر ،  والتحليل  هو 

�سيد  العملية النقدية .

تكفّل  الف�صل الأول من الكتاب  بتظهير  ال�صورة الفنية  
م�سباراً  ال�صورة   معتمداً  الجاهلي  الإبداعي  الخطاب   في  
لتحليل  جماليات  الن�صّ. وفي الف�صل الثاني  جهد في �إزاحة 
الزائر   الحبيبة  طيف  وراء  الخافية   المكنونات  عن  الغبار  
لدى ال�شعراء الذين امتازوا  باعتماد  التخييل  المبتكر  وهم 
يطوّعون  الطيف لم�شيئتهم  ال�شعرية  المحرومة . وا�شتمل هذا 
 . الدرا�سات  في  متداولة  غير  ن�سائية  ن�صو�ص   على  الف�صل  
�أمّا  كيف تبدو  �صورة  التهيّ�ؤ لقمع الآخر تكون فيها  الحرب  
بحثاً  ميثولوجياً عن  الموت ، لتكري�س  الحياة ، فهو  ما عالجه  
�أ�سواق  الف�صل الثالث ، لينتهي  الف�صل  الرابع  ب�سياحة  في 
وال�شعر   بال�سلع  ع   تب�ضّ من  فيها   ما  بكل  القديمة   العرب 
الم�ؤلف  لدى  التعبير  وجماليات  العبارة  رهافة  وتبدو  الم�ستفّز. 

�سمة ت�سمح بموا�صلة القراءة دون �ضجر.

تجليات  الفتى البدوي / الغربي  الم�سلّمي

�ص   ، ويلخِّ التون�سيّ مجذوباً  ببداوته  ال�شاعر   يبدو  هذا 
عنوان الديوان  حالة من الانخراط  في وجدان  الذات  المنتمية  
�إلى وجدان  عروبتها ، �إن  على  �صعيد  التمنيات  والرغبات  
 ، الوطن  �أو   الحبيبة   مع  العلاقة   بطهارة   الم�شبَعة   ة  الذاتيَّ
وكلاهما  يكنّى  عنه  با�سم " ليلى"  جرياً  على العرف  ال�شعري  
�أو الهمّ القومي  من خلال  الوفاء  للحالة  العروبية   القديم، 

العامة  �أو  ل�شخو�صها الأماجد.

وبالقدر  الذي تتجلَّى فيه  النزعة  الرومن�سية  في الخطاب  
ن�سيج  حداثي  تبدو  ذات  ال�شعرية   البنية  �أن  ال�شعري ، غير 
على  تحافظ   نف�سه   الوقت   في  لكنها    ، التركيب  �صيغ   في  
الم�ستويات  الإيقاعية  الوزنية  للجملة  ال�شعرية،  حتى  عندما  
تتعدد القوافي  في الق�صيدة  الواحدة . وهذا جزء من الوفاء 
 ، �إيقاعية  كقيمة   بالوزن   يحتفل   الذي  ال�شعري   للموروث 

وت�أكيد على الهوية  في كامل  تجلياتها  العروبية  حياة وفناً.
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تراوح  الق�صائد  بين ق�صائد التفعيلة  الإقاعية  والق�صيدة  
الخليلية  التي تميل  �إلى التطريب ،ب�أثر  من  طبيعة  العرو�ض  
الق�صائد   في  الب�سيط   البحر  عليه   يغلب   الذي   ال�شعري  
ة تنمُّ عن �صدق �شعوري  الخليلية. غير �أنَّ هذه الب�ساطة والعفويَّ
و�صدق فني، يتزاوجان في حالة من الإدها�ش الم�صحوب برنين 
�أمر  �إليه  �آل  ما  �إزاء  العاطفي  الانك�سار  من  و�شيء   ، حزين 

العروبة في راهنها كما تعِّرب عنة ق�صائد المجموعة.

الأ�سطورة في ال�شعر العربي/�أحمد �إ�سماعيل النعيمي

الباحثون  �أ�شبعها  مو�ضوعات  النَّظر في  الكتابُ  هذا  يعيد 
بحثاً وا�ستق�صاءً، فكان عليه – كما يقول م�ؤلفه-�أن ي�ستوعب 

كل ما �سبقت كتابته في هذا المو�ضوع ليتمكن من �إ�ضافة لبنة 
جديدة، �أو ت�صويب بع�ض النظرات التي قال بها باحثون �آخرون 
طروحاته  طبيعة  من  يبدو   كما  والم�ؤلف  نف�سه.  ال�سياق  في 
الأ�سطورة  بين  العلاقة  تف�سير  في  الأحادية  النظرة  يتجاوز 
وال�شعر، فاجتمعت لديه عدة مناظير : دينية وتاريخية و�أدبية 

في ا�ستقراء هذه العلاقة.

والطبيعية  الاجتماعية  البيئة  بالح�سبان  �أخذ  قد  �إنه  ثم 
عن  ليجيب  لل�شعر  الرديفة  والم�صادر  العربية،  للأ�ساطير 
الق�صيدة  تحمل  هل  وهو:  الدرا�سة  هذه  في  المركزي  ال��سؤال 
ا�ستطاع   ، �أ�سطورية  �آخرها م�ضامين  �إلى  �أولها  الجاهلية من 
البحث  له  �ضرورياً  كان  لهذا  وتوظيفها؟  ا�ستلهامها  ال�شعراء 
المدار�س  ونظرة  و�أنواعها  وبواعثها،  الأ�ساطير  ن��شأة  في 
النقدية والفكرية لها. ومن ثم الوقوف عند الكائنات الغيبية 
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كالكاهن  الأ�سطوري  الم�ضمون  ذات  الإن�سانية  وال�شخ�صيات 
والعراف والبطل وال�ساحر والجن. وكذلك الوقوف على عالم 
الطبيعة بما فيه من كواكب و�أنواء، والطبيعة المتحركة )عالم 

الحيوان(.

وهو يهدف من وراء ا�ستقراء كل هذه الظواهر �إلى الغو�ص 
في الأبعاد الفكرية والنف�سية للأ�سطورة وانتفاع ال�شعراء بها، 
بكل �أبعادها النف�سية والخلقية والاجتماعية والدينية.ولا يغفل 

الباحث عن ربط كل هذا بالت�شكيل الفني للق�صيدة العربية.

�أ�سرار عمّان / محمد �أبو عري�ضة

ذاكرة  في  "تحقيقات   الفرعي  العنوان  من  يبدو  كما  
المدينة"، تك�شف  هذه االدرا�سة عن  كثير من الأ�سرار الثاوية  
في  جغرافيا المدينة ، والأبعاد  الغائرة  في تاريخها ، وما انطوى 
ال�سيا�سة   �أحوال   مع  تفاعلات   من  ال�سكاني   الحراك  عليه 

والاقت�صاد  ن�شوءاً  ونموّاً وتطوُّراً .

ة   تتجاوز ال�صيغةُ المعرفية للكتاب  اللغةَ المدحيّة التقريظيَّ
كذلك،  وتتجاوز  معاً،  و�صيرورته  و�سيرورته  و�سكّانه  للمكان 
مع  التعامل  في    والرتيبة   الجاهزة  الإعلامية   ال�صيغ  
في  ق   يحقِّ كونه  المعرفي،   بالثراء  مليء  كتاب   فهو   ، الأمكنة 
ر  وال�سرد ، و�إنما للإحياء  الذاكرة  لي�س بو�صفها  محلًا للتذكُّ
والتحوُّلات   الن�شوءات  وقراءة   الم�ؤثرات،  التاريخي ومحاكمة  
�ضمن معطيات  فكرية ، تت�أ�س�س  على ر�ؤية  خا�صة  للاجتماع  

الإن�ساني  والتاريخ.

لهذا  كلِّه يعثر القارىء في الكتاب  على خفايا  لا يجدها  في 
�أي  م�صدر �آخر . حتى  وهو يعتمد  م�صادر الآخرين  لإ�سعاف  
ه  يفح�صها  ويجادلها  جيداً ، ويذهب في  قلمه  بمعلومة ما، ف�إنَّ
ت�أويلاتها  وربطها  ب�سياقاتها  ال�سيا�سية  والاقت�صادية  على نحو  
يجعل  القارىء  يقرّ معه  بجدوى  ك�سر  الم�ألوف  وخرق ال�سائد،  

وعدم الت�سليم  بالتقاليد  المعرفية  ذات الن�سخة  الرومن�سية  
دون   الما�ضي  كذكرى  فح�سب   با�سترجاع   الم�شبعة   الحالمة  
ملاحظة جدل  التاريخ والأحداث. �إنها تحقيقات كما و�صفها 
وراء  وما  الخفايا  في  يغو�ص  �أن  التحقيق  طبيعة  ومن  كاتبها، 

الم�ألوف ، وهذه �إحدى مزايا الكتاب، دون مبالغة.
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الغلاء وتكاليف  وا�ست�شراء  والفن،  الأدب  �أجنا�س  والمعنوي عن مبدعي مختلف  المادي  الدعم  ظِلّ غياب  في 
لًا في حدود ال�سعي �إلى توفير �سُبُل  العي�ش، و�صعوبة الت�أقلم مع واقع الم�ستجدات، يجد المثقف الفاعل نف�سه مكبَّ
ت الفكري وجنون  الحياة اللائقة، وك�سب رزقه وت�أمين �أب�سط �أ�شكال العي�ش له ولأ�سرته. ومع ا�شتداد �سعار التزمُّ
ب الطائفي والفئوي اللامعقول، وجد الفنان نف�سه في �ضائقة خانقة؛ مما �ضاعف من ه�شا�شة الاحتمال  التع�صُّ
لديه، وكاد يفقده القدرة على الت�صدي المعنوي والعقلاني لما يجري من محبِطات وجراحات عميقة. وهذه الحال 
�أو ال�سير على طريق الترف الفكري والإبداعي. مثل هذا  دفعت بالكثيرين �إلى الهروب والابتعاد عن المجابهة، 
والمتطلبات  المادية  الفعل الجادّ، والخروج من عالم الحاجات  زة على  ومُ�ستغرَب في ظروف محفِّ الموقف غريب 
الإن�سان.  الأمة وم�صير  تواجه  التي  الكبرى  بالإ�شكاليات  والا�صطدام  �أو�سع،  وم�ساحات  �أعمق  �إلى عوالم  الآنية 
الحية  بالق�ضايا  زاخرة  �إبداعية  �أعمال  اجتراح  �إلى  الع�ضوي  الفنان  تدفع  وح�سا�سة  قا�سية  مرحلة  نعي�ش  نحن 
فنه  ليثمر  النبيلة  والغايات  المتينة  الفكرية  والأخلاقيات  ال�سامية  المثل  لغر�س  ووجدانه  عقله  وت�سخير  والمهمة، 
ويخلَّد. وعليه، �أن يتم�سك بم��سؤوليته الإن�سانية، ويقترب من هموم �شعبه و�أمته، و�أن لا يقع في الخطيئة ويبتعد. 
و�أوجاعها،  لعذاباتها  الأمة وينحاز  التجاوب مع ما يكمن في �ضمير  الإلهام الحقيقي يح�ضر في مبد�أ  �سرّ  ولعلّ 
ة م�صابها؛ فالإلهام الذي »يتجاهل ال��شأن الحياتي ت�أباه الحياة ذاتها، وهو لي�س �إلهاماً،  ف من �آلامها وحدَّ ويخفِّ

و�إنما هو لوثة هو�س«.

الفن- م��سؤولية و�أمانة، ومن دلف �إلى هذا الحقل يعي جيداً الدور الذي يتعَّني عليه �أن يقوم به، ومن يتملّ�ص 
�أو المبالغة في التجريد واللامبالاة،  من واجباته وم��سؤولياته كالذي يخون الأمانة ويهرب �إلى التخفي في الذات 

عندئذ يجفّ عطا�ؤه تدريجياً، وتتلا�شى مكانته في ال�ساحة الفكرية والإبداعية، وما يلبث �أن تلفّه رحى الن�سيان.

هذا الم�صير الم�ؤلم الذي ينتظر من لا يُخلِ�ص لمهنته وري�شته يُحبط هِمم ال�شداة والمواهب الواعدة، ويق�ضي 
عن  الجديدة  بالأجيال  ين�أى  وقد  الذهني،  العمل  على  ي�شجع  ولا  الذاتية،  والطموحات  الفردية  المبادرات  على 
والعي�ش  والإبداع  والعلم  للمعرفة  المتعط�ش  تروي ظم�أ  ولا  تُ�شبع الجائع،  لا  لأنها  والفن  والكتابة  بالفكر  التعامل 

الكريم، وت�أخذ بالبحث عن حرفة �أخرى تكون �أجدى و�أنفع، و�أ�ضمن للحياة و�أ�سلم.

لكن، من يعي الدور الفاعل للفن في الحياة يظل م�ستم�سكاً بمهنته ووظيفته لأداء واجبه الوطني والقومي، 
و�إنجاز ر�سالة الفن الخالدة في بناء مجتمع الم�ستقبل، الذي لا يُ�شاد �إلا باللجوء للكلمة الحرة ال�شريفة وال�صورة 

الجاذبة والابتعاد عن المكا�سب ال�شخ�صية ال�ضيقة.

الفـــن.. م�ســـ�ؤوليــة ومـوقـف

د. ح�سين جمعة

كاتب �أردني.
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تقع على عاتق هذا النفر الم�ؤمن بر�سالة الفن ودوره في الحياة م��سؤولية ج�سيمة ومزدوجة: المثابرة على حمل 
عبء العمل الفكري في ظروف �صعبة، ورفع ال�صوت عالياً في �سبيل التحرر الاجتماعي والارتهان الذهني، ومحاربة 

التطرف بكل �أ�شكاله وتلاوينه، ومجابهة العدو ال�صهيوني وف�ضح مخططاته التو�سعية وممار�ساته الإرهابية.

يتحتم على المبدع الخلاق الواعي �أن يرفع الراية الفكرية النا�صعة ويعمل على تطوير الحراك الثقافي والفني، 
وي�سعى دوماً �إلى الحفاظ على طُهر الم�سيرة الإبداعية ونقائها وتخلي�صها من ال�شوائب �أو التراجع، و�سبر الواقع 
وك�شف �أ�سراره ومتاهاته و�إماطة اللثام عن �سلبياته وعيوبه، وتبيان زيف بع�ض قيمه وعاداته في �سبيل الإ�صلاح 
يي�أ�س  لا  �شعبه،  و�ضمير  �أمته  �سلاح  فهو  الفنية؛  الثقافي ولحمته  ووعيه  الإبداعي  ده  تفرُّ من  انطلاقاً  والتغيير، 
يثنيانه عن عزمه  الترهيب  ولا  الترغيب  الفكري، فلا  للإرهاب  ولا  والإغراء،  للإغواء  فري�سة  يقع  ولا  ويقنط، 
و�إرادته الحرة والحية، وتطلعاته الوطنية وت�شوُّفاته الذهنية؛ وذلك لأنّ الأ�س�س الجمالية والأخلاقية كل لا يتجز�أ 
لا يمكن ف�صمها �أو ت�شطيرها. المفكر المبدع ينطلق من خبرته العملية وتجربته الذاتية، متكئاً على التاريخ وتمثُّل 
روحيته في دربه الإبداعي والم�سلكي؛ فهو لا يعي�ش في عزلة عن حياة النا�س و�آمال الجماهير العري�ضة، وعليه �أن 
يلتزم التزاماً عملياً بتطلعات �شعبه وهمومه.. ولا يقف متفرجاً �أو محايداً من الق�ضايا الوطنية والم�شاكل الحياتية 

والإرها�صات الم�ستقبلية، فلا توفيق عنده بين الحق والباطل.

المبدع الع�ضوي يغالب الظلم والا�ستغلال، ويواجه �أي اعتداء على حقوق الإن�سان �أو النيل من كرامته، ويفتح 
العيون والأذهان على الا�ستبداد والمظالم، ويوقظ الوعي ويثير اليقظة لتح�س�س الم�صائب والِمحَن التي تحيق بالأمة، 
ويُظهر ال�سلبيات التي تواجه تاريخ بلاده المعا�صر، وي�شارك �شعبه همومه و�آلامه الخا�صة والعامة، وي�سعى �إلى 

ا�ستثارة تفكيره و�إيقاظ همته، والتب�صر بما هو مهم و�ضروري.

الفنان الم�شغول بالهم القومي والوطني يتحلى دوماً بال�صبر والتفا�ؤل الدائم، ويح�ضّ على الإقدام والبطولة، 
ودفع الحيف عن المظلوم ومجابهة الظالم، وينادي بالإن�سانية الحقة، بعيداً عن التع�صب القومي والبغ�ض الطائفي 
والتطرف الفكري، والإ�ساءة �إلى التاريخ والعقل الإن�ساني الحر، كما �أنه يعي واجبه ال�سامي في الإعلاء من ��شأن 

التراث الوطني و�أ�صالة الفكر القومي وعدم احتقار �أو ا�ست�صغار ثقافة الآخر وفكره.

المثقف المبدع- �إن�سان ومواطن، لكنه مواطن من جبلّة معينة، �شديد الح�سا�سية، مفرط الحما�سة في الدفاع عن 
الق�ضايا الوطنية والاجتماعية، وهو م�ؤمن �أ�شد الإيمان، وواثق �أ�شد الثقة بقدراته و�سعة �إمكانياته وعظمة ت�أثيره. 
للواقع،  الت�سيير اللاعقلاني  والت�شا�ؤم، ويقف في وجه  الي�أ�س  الوحدة والانغلاق، ويطارد  لذا، فهو يرف�ض قتام 

منطلقاً من وعيه العميق لحركة التاريخ و�سيرورته الحتمية �إلى �أمام، مهما بلغت هواج�س �أعلام الظلام.


