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رئــيــــــــ�س الــتــحــــــــــريـــــــــــــر
�أ.د. �أحــمــــــــــد مـــــــــا�ضــــــــي

مـــــديـــــــــــــر الــتــحـــــــريـــــــــر
�أ. زيــــــــــــــــاد �أبــــــــــــو لــــــــبن

هــــيــــئـــــــــة الـــتــــحـــــــــريــــــر
�أ.د. �إبـــراهـيــــم ال�ســــعــافــين
د.  حــــ�ســـــــــــيـن جــمــعــــــــــة
د. هــنــــــــــد �أبــو الـ�شــعـــــــــــر
�أ. مــــــــــــــــازن �شـــــــــديـــــــــــد

�ســكـــــــرتــيـــــر الــتــــحـــــريــــر
�أ. فـــتـــــــــحـــــي الـــ�ضـــمــــــــور
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1966 �صـــــدر الــعـــــــدد الأول مــن مجلـــــة �أفـكـــــــار فـي حـــزيــــران عــــــــام 

2012 277  �شـــــــــبــاط   الـعـــــدد 

الإ�شـــــــــــــراف الــفـــنـــــــــــــــــي
يــــو�ســــــــف الــ�صـــــــرايــــــــرة

الإخــــــــــراج والــتــ�صــمــيـــــــم
عـــبـــــــــــادة الــفــحــمـــــــــاوي

وحـــــدة الـتـ�صـمـيــــــم الـفـنـي 
وزارة الـثـقـــــــــافــــة

لـلـنـ�شـــــر فـي الـمـجـلـــــــــة:

    يجب �أن يتوافر في المادة المر�سلة �إلى المجلة:

والفكر. الأدب  وحركة  الع�صر  ر�ؤى  ومواكبة  والجدّة  • الأ�صالة 

الآراء  لجميع  الكامل  الأكاديمي  والتوثيق  العلمية،  الأمانة  درجات  من  درجة  �أعلى   •
�إليها  والأفكار والا�ستنتاجات والمعلومات، وم�صادرها ومراجعها. وتُ�ضبط المراجع وي�شار 

ب�أحدث طرق التوثيق؛ �أي مخت�صرةً في داخل المتن بين قو�سين، وكاملةً في قائمة المراجع.

والركاكة  والنحوية  اللغوية  الأخطاء  من  وخالية  ومتينة  و�سليمة  وا�ضحة  بلغة  • التمتّع 
و�أخطاء الطباعة والعرو�ض. وت�ستعمل الأرقام العربية 5،4،3،2،1......

المذكورة،  والحوادث  والأماكن  الأعلام  بجميع  اللازم  التعريف  على  احتوا�ؤها   •
و�شرح  الدر�س،  مو�ضع  الكتب  لأغلفة  و�صور  و�أ�شكال  �صور  من  يلزم  لما  وم�صاحبتها 

المفردات، و�ضبط الأ�شعار.

Word، ومر�سلة عن طريق البريد الإلكتروني، �أو على  نظام  على  مطبوعة  تكون  • �أن 
قر�ص ممغنط، �أو فلا�شة.

�إلكترونية. مواقع  �أو  مجلات  �أو  �صحف  في  ن�شرها  �أو  �إر�سالُها  �سبق  قد  تكون  لا  • �أن 

مادة  �إليها  �أر�سل  �أنه  يثبت  م�ستقبلًا  �شخ�ص  لأي  الن�شر  عدم  عن  المجلة  �ستعتذر   •
العلمية،  الأمانة  تتوافر فيها  �أو مادة لا  �أخرى،  ن�شر  �إلى منابر  �إر�سالُها  �أو �سبق  من�شورة 

�أو تثبت عليها ال�سرقة الأدبية �أو �أي �شكل من �أ�شكال القر�صنة المعرفية.

على المواد المترجمة �أن يتوافر فيها بالإ�ضافة �إلى ما ذُكر �أعلاه ما يلي:

ل �أن تكون من لغته الأ�صلية. وفي حالة وجود  - �أن تكون الترجمة هي الأولى للن�صّ ويف�ضَّ
التي  تلك  وخ�صو�صاً  الترجمة،  �إعادة  م�سوّغات  المترجم/ة  يذكر  �أن  �سابقة،  ترجمات 

�أُ�شبِعَت ترجمة، كن�صو�ص م�شاهير الكتاب وال�شعراء.

�سواء  بلغته،  الم�صدر  يوثَّق  و�أن  الأ�صلية،  بلغته  الن�ص  الترجمةَ �صورةٌ من  �أن ت�صاحب   -
�صاً. �أكان كتاباً �أم مجلةً �أم موقعاً �إلكترونياً متخ�صِّ



2012 277  �شـــــــــبــاط  المـحــتـــويــــــــــــــاتالــعـــــــدد 
الافتتـــــــــــــــــاحـــيـــــــــــــــة:   ثــقــــــــــافــة مـــا بــعـــــد الــــــربــيـــع الــعــــــربـي                               د. هــــنـــــــد �أبــو الـــ�شــعـــــــــر           4

درا�ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- عــــلـــــــــي الــبــتّــيــــــــــريّ: بَـــــعْــــــــد حــــــــــيــن مِــــــــن الــ�شــعْـــــــــــر                           د. �إبــــراهــيـــــــم خــلــيــــــــل           7

- ر�سالة المفاخرة بين "مالقة" و "�سلا" لل�سان الدين بن الخطيب                           عــــــلاء الــــديـــــــن زكـــــــــي           16

مــــقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالات:
- مــفـــهــــــــــــــومُ الاغـتــــــــراب في الفكـــــــر الفل�سـفــيّ                                                 د. فــريـــــد �أمـــعـــ�ضــــ�شـــــو           34
- جَــــــــدَلُ الـــــريـــــا�ضــي واللغــــــوي والاقت�صـــــــــاديّ                                                 د. ولـــيـــــــــد الــعـــنــــــــاتـــي           37
- مـحمد عابد الجابري الباحث والمفكر والفيل�سـوف                                                 د. فــتـــحـــــــــــي درادكــــــــــة          41
- نـــ�صــــــرت عــبـــــدالـــرحــمـــــن: �سيرة عالم و�أديب                                                 د. فــهــمــــــــــي مــقــبـــــــــــــل           45
- �أمـــجــــــــــد نـــــــا�صـــــــر في باكـــــورتـــه الــــــروائـيــــة                                                 فــــخــــــــــــري �صــــــــــالـــــــــح           53

�إبـــــداعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات: 
- ظـــــــــــــــــــــلّ الـــ�ســــيــــــــــدة - �شعر                                                                           د. مــحــمـــــــود الــ�شـــــلـبـــي           57
- لي�س انتظـاراً لِلّتي �ستجيء - �شعر                                                                           د. مــحــمـــــــــد مــقــــــدادي           59
- �إلـــيـــــــه.. مـنــــي.. حيـــث هــــو..!!                                                                           مــــــــــــــازن �شـــــــــــــديـــــــــــد          62
- الـــــــمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر�آة - �شعر                                                                           مــحــمـــــــد �أبـــــو عـــــزيــــــز          64
- مـ�ســـــاء نــــــدي الـــغــنـــــــاء - �شعر                                                                          مــحــمــــــــد �أبــــــــو عــــــــراق          66
- قـــــــــــ�صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائـــــــــــــــد                                                                          �ســــــيــف مــحــــــــا�ســــنـــــــــة          68
- مـنــتــ�صـــف الــــتـــكـــــويــــن - �شعر                                                                           رامـــــــــــــــي يـــــا�ســــــــــــــــين          69
- الِميميّـةُ الثالثـــــةُ: يا �سَيِّدي - �شعر                                                                           جــمــيـــــــل �أبـــــــــو �صــبــيـــح          71
- مـــ�أ�ســــــــاة الأنــــــــدلـــــــــ�س - �شعر                                                                           د. عــــلـــــــــي الـــعـــتـــــــــــــوم          74
- عــ�صــــــــف ذاكــــــــــــــــــــــرة - �شعر                                                                           يــو�ســــــــف حـــــمـــــــــــــــدان           81
- يــــا قـــــــد�س لا تحــــــــزنـــي - �شعر                                                                           مــــريــــــــــــم الــ�صـــيـــفــــــي           83
- عــــــــــــــــــــواء الـــــــــــــــــروح - ق�صة                                                                           مــجـــــــــدي مـــــمــــــــــــــدوح           85
- قــــــاب نعلــــين.. �أو �أدنــــى - ق�صة                                                                           مــجـــــدولــين �أبـــو الـــــــرب           87
- قــــــــ�صـــــــ�ص قـــــ�صـــــيــــــــــــــــــــرة                                                                           �أ�ســـــــــــمـــــــاء الــمــــــــــــلاح           89
- لـــيــــــــــــــلــــــة الــــــــــــــــوداع - ق�صة                                                                          لــيــــلــــــــــــى الــحــــمـــــــــــــود           92
- يـــــــقــــــــظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة - ق�صة                                                                          عــــمــــــــــــر الــمــــــــومـــنـــــي           95

حــــــــــــوار الـــــعـــــــــــدد:
- حــــــوار مــع الــــــــروائي المـغـــــــربي الميلــــــودي �شــــغـمـــــوم        حـــــــــــاورتـــــــــــه:     عــــــزيــــــــــــــزة عــــلـــــــــــــــي          98

مــــتـــــــــــــــــابــــــــــعــــــــــــــــات:  
- ال�شعــر وتحــــولات التجــربــة.. تـــ�أطيــــر زمـــاني ومكاني                                        نــ�ضـــــــــــــال الــــقـــــــا�ســـــــم          104
- �ســـــلالتـي الــــريح عنـــــواني المطـر: جموح اللغة والفكرة                                        د. ليندا عبدالرحمن عبيد           114
- جـــــميل علــــــــــو�ش يكتب �ســـــــــيرته في مقدمـــــــات كتبــه                                        د. هــــــانــــــــــي الــــعـــــمــــــد           120
- قـــــــــــراءة في كتــــــــاب: القــــــــد�س والبنـــت الــ�شـــــلبيــــــة                                        د. رفــــقــــــــــــــة دوديـــــــــــن           126
- عزازيل ليو�سف زيدان: �أنموذج مثالي لاختراقات التابو                                         عــبــــــــــــدالله ر�ضـــــــــــــوان           132
- ر�ؤيـــــة تــــذرو قـــــراءتهــــــا علـــى الن�سج الـروائي الزاخر                                         هــيــــــــام فــــــــ�ؤاد �ضمـــــرة           137
- مــــــلامــــح �ســــــــيرة ذاتيــــــة في "حــــــــــو�ض مـــــــــــالـــح"                                        مــحــمـــــد جــمــيـــل خ�ضـــر           142
- "ق�صــة ع�شــــق كنعــــــــانية": عالماً  كنعانياً  تخلقه الآلهة                                        تـــوفــيــق الــ�شــيــــخ ح�ســـين           145
- لــمـــــــــــاذا يــمــ�ســـــــــح الــمــــــــــــا�ضي من الــــــــذاكــــــرة؟                                        د.فــيــ�صـــــــل غــــــــــرايــبـــه          148
- عـــــودة الأنــ�ســنــــــة في الفل�سفـــــــة والأدب وال�سيـــــــا�ســــة                                        د. �شـــــفــيـــق الــنــــــوبــــاني           152
- هيــا نكت�شف.. هيــا نخترع: �إعادة الاعتبار لبطولة العلم                                        د.غــ�ســــــــان عــبـــدالخــالق          155

 �إ�صدارات حديثـــــة:                                                                                                                                                                           157

الكلمـــــــــة الأخيـــــرة:   نــــــزار قــبـــــــاني: الــعــــــابــــر لـلـحــــــريــــــات                            غـــــــــــازي الــــــــــذيـــــبـــــــــة           159

7

41

99

120



افتتــاحـيــــــــــــــــة

ثــقـــــــــــــافــة مـــا بــعــــــد الـــــــربــيـــع الــعــــــربـي 

الربيع  ا�شتعال  بعد عام من  �أنف�سنا،  بعد على  الذي لم نطرحه  ال��سؤال  ربما كان 
العربي ، هو ��سؤال الثقافة القادمة،  وربما كان ت�أجيل هذا ال��سؤال الم�شروع، مرهون 
وانتظارنا  العربية،  ال�ساحات  على  يجري  ما  بملاحقة  وان�شغالنا  الأحداث،  بت�سارع 
ثقافة  هي  ما  الم�صيري،  ال��سؤال  هذا  هو  كثيرا  يت�أخر  لن  الذي  الأمر  ولكن  للقادم، 
وقلبت  الم�صيرية،  الأحداث  هذه  غيرتنا  هل  العربي..؟   الربيع  عام  بعد  ما  العرب 
ثوابتنا الثقافية..؟ هل   يمكن ا�ستمرار الثقافة الحالية بمكوناتها  وملامحها ورموزها 
ومن  مختلفة..؟  ثقافية  ورموز  جديدة  ثقافة  ملامح  لدينا  ت�شكلت  هل  ومفا�صلها..؟ 
قبل  ما  بثقافة  �ساهمنا  الذين  نحن  محالة..؟  لا  القادمة  الثقافة  هذه  ي�صنع  الذي 
الربيع العربي، �أم  ) هم ( الذين �أججوا ال�شوارع والنفو�س..؟  وحققوا  هذا الحدث 

الدراماتيكي.. من..؟

الثورات بو�سائل تقنية �شديدة  �أ�سئلة م�شروعة وقادمة، وللحق، ف�إن  تحقيق  كلها 
الت�أثير، هو الم�ؤ�شر على حجم التغيير في و�سائل الثقافة، التي �صنعت الحدث ب�سرعة 
تفوق �سرعة ال�صوت،  وهي بالت�أكيد من مظاهر الثقافة القادمة، �إنها ثقافة مختلفة 
البطولة  لها  والف�ضائيات   العنكبوتية  فال�شبكة  عهدناها،  التي  التقليدية  الثقافة  عن 
المطلقة، ولل�صورة الأ�سبقية، ونحن في عهد الكاميرا الفائقة وت�سيد ال�صورة،  وك�أننا 
نقول للم�ؤرخ التقليدي ب�أن زمنه انتهى، .. لقد جاء زمن ما بعد الربيع العربي بامتياز، 

فكيف تكون  الثقافة القادمة..؟  

لا بد لنا ونحن نطرح هذه المخاوف الم�شروعة على م�ستقبل الثقافة القادمة، من  
�أنه زمن  التذكير ب�أننا بد�أنا عقدا جديدا من القرن الحادي والع�شرين، وهذا  يعني 
ابتعد  عن القرن الما�ضي �سنوات �ضوئية،  بحيث تغير فيه  نمط حياتنا تغيرا عجيبا، 

وتوازي مع هذا التغير، التبدل 



الملمـــو�س في نمـــط حيــاتنــا الثقـــافيــة، بتنــا لا ن�ستغني عــن ال�شبكــة العنكبــوتيــة 
والتكنــولــوجيــــا الفــائقـــة 

 ) افترا�ضية   ( ثقافة  لنا  �صارت   ، حياتنا  ومظاهر  علاقاتنا  لهذا  تبعا  وتغيرت 
وتحكمت ب�سلوكنا معطيات جديدة .. فهل كانت هذه مقدمات لزمن الربيع العربي ..؟ 
هل هذه المقدمات هي ال�سبب  �أم النتيجة ..؟  ع�شرات الأ�سئلة التي تتزاحم في �سماء 

العقل العربي اليوم ، ولا �إجابات .. لا �إجابات ..!

فما الذي يبعث مكامن القلق فينا  في ال�ساحة الثقافية  ..؟ 

لن يتم ن�سف الثقافة القائمة بالت�أكيد ، ولن تتبدل الثوابت بالت�أكيد  ، ولكن عالم 
العربية في عر�ض  ال�سفينة  التي تحرك  البو�صلة  يفتقد  زال  ما  العربي  الربيع  بعد  ما 
المحيط .. فما هي ريح الثقافة القادمة ومن �سيم�سك الدفة ..؟  وما دمنا نقول دائما 
ب�أن » ثقافتنا هويتنا » ف�إن المخاوف ت�صبح حقيقية ، وت�صبح الحاجة �إلى البو�صلة ، هي 
الأمان لزمن ما بعد الربيع العربي ، فمن يحرك البو�صلة ..؟ و�إلى �أية �شواطئ ..؟ و�أين 
دور الثقافة في الزمن العربي القادم ..؟ و�أية ثقافة �ستقودنا ..؟ نطرح هذه الأ�سئلة 
المثقف  دور  هو  وما  ..؟  �أين  و�إلى  الثقافية  رياحنا  �سيقود  من   ، ي�ؤرقنا  العربي  والهم 

العربي في �إدارة الدفة ..؟    

نطرح كل هذه المخاوف  والهواج�س ، في زمن قلق ومتغير ، لكننا نقب�ض على جمر 
، ون�شعر بروح الطم�أنينة  لنا  و�أنها الملاذ   ، �أعز ثوابتنا   �أنها من  ، ونعرف  اللغة بقوة 
تغمرنا ، فن�سند ظهرنا �إلى حائط اللغة  ب�إ�صرار ، ونعرف �أنها ح�صن الثقافة الح�صين 

، و�أنها بو�صلة الثقافة التي لا تتغير .

  الدكتورة هند �أبو ال�شعر



درا�ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- عـــلــــــي الــبــتّــيــــــريّ: بَــعْــــد حــــــين مِــن ال�شعْـــر   

- ر�سالة المفاخرة بين "مالقة" و "�سلا" لل�سان الدين بن الخطيب
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علي البتّيريّ: بَعْدَ حيٍن مِنَ ال�شعْر

مقاربة لثلاثةٍ منْ دواوينِ �شعْره
د. �إبراهيم خليل

قليلا ما ي�ستحوذُ ال�شاعر علي البتيري على عناية النقاد، 
ودار�سي الأدب، على الرغم من غزارة �شعره. فقد حظي بغير 
�أم  الأطفال،  �أدب  عن  منها  كان  ما  �سواءٌ  الجوائز،  من  قليل 
عن الأغاني، �أم عن ال�شعر، ومع ذلك لا نجد بين ما ين�شر من 
مقالاتٍ، ودرا�ساتٍ، �إنْ كان ذلك في ال�صحف الورقية اليومية 
ال�سيارة، �أو في ال�صحف الإلكترونية، �أو في المجلات، والكتب، 
دَةٍ، عند �شعره، �أو على الأقل، عند ديوان  ما يتوقّفُ ب�أناةٍ، وَتُ�ؤَ
واحد من دواوينه، وهي كثيرة. فقد �صدرتْ له مجموعات عدة، 
يح�ضن  والمتو�سط   )1973( المطر  تحت  لوحاتٌ  منها:  نذكرُ 
فل�سطين  و�أطفال   )1983( لكم  تقول  والقد�س   )1981( �أولاده 

و�صوتُ   )1986( �أمّي  يا  فل�سطين  و  الر�سائل)1984(  يكتبون 
و�شبابيك   )2002( دمي؟  ورود  رميتُ  ولماذا   )  1990  ( بلادي 
 .)2007( واحد ٌ قمرٌ  للنخيل  و�أخيًرا   )2004 الانتظار)  �أتعبها 
ق�صار  المفارقة في  لنا ق�صيرة عن  درا�سة  �أ�شرنا في  قد  وكنا 
لماذا   « ديوانه  فيها على  اعتمدنا  �شعره  لنماذج من  الق�صائد 
رميتُ ورودَ دمي » )1( ويبدو �أنَّ تعمّد البتيري تخ�صي�ص �شعره 
م�ألوفاً،  انطباعًا  عليه  فى  �أ�ضْ الذي  هو  الفل�سطيني  للمو�ضوع 
فبدلا من �أن يتنبّه �إليه الدار�سون، ي�ضربون �صفحًا عن �شعره، 
يقولونهُ  يجدونَ جديدًا  لا  كونهم  مُنْجزهِ،  عنْ  ك�شحًا  ويطوُون 

عن �شعْرهِ في هذا ال��شأن. 

ا يجعل من المو�ضوع الفل�سطيني  على �أنّ للبتيري طابعًا خا�صًّ
يخلو  لا  جديدًا،  مو�ضوعًا  الق�صيدةِ،  في  الاعتيادي،  الم�ألوف، 
 « ففي  بالده�شة،  المفُْعَم  الإح�سا�س  على  القائم  الانطباع  من 
بالكثير الجمّ من  العنوان  يذكّرُنا   « الأر�ض  �صفحة من كتاب 
الق�صائد التي قيلت من قبلُ عن الأر�ض، والوطن، ومع ذلك 
تبدّد قراءة الن�ص هذا الخاطر ال�سريع، فالقارئ يجد نف�سه 
واتخاذه  الأب،  رحيل  من  كان  ما  تروي  ق�صيرة  حكاية  �أمام 
من ظل �شجرة الزيتون مثوىً لهُ، وقبًرا. فالمتكلم يذكرنا بهذا 
الفلاح، وبع�شقه لهاتيك الأ�شجار، وبما تمثله من دلالات على 
وهي  الع�صافير،  ت�ستقبلُ  الزيتون  ف�شجرة  بالوطن.  الارتباط 
الأب  – �صورة  ال�صورة  تت�سع  وبذلك  والمطر؛  لل�شم�س،  تغني 

�أ�ستاذ الأدب الحديث في الجامعة الأردنية.
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يع�شق  الذي  الفلاح  �صورة   لت�ستوعب  الزيتون-  يع�شق  الذي 
ب�سلا�سلَ  المختوم  والمدى  وال�سفْحَ،  وال�سهْل،  والترابَ،  الكرْمَ، 
من القِمَم العالية، فهذا الفلاح �أبٌ لا يملّ الحديث عن ع�شقه، 
وحنوّه على تلك ال�شجرة، ولا يفت�أ يغنّي للدالية، محتر�سًا من 

عيون الأعداء: 
و�أبي ظلَّ يرحمُه الله

محتر�سًا من عيون الرياح
تداعتْ عليه ب�أكفانها

فلاذ بزيتونة ظلّلتْ روحَه 

وا�سـتْراحْ)2( 

تعبيًرا  المعنى  عن  يعّرب  لا  ال�شاعر  �أنَّ   - هنا   - يَتَّ�ضحُ 
�أن القارئ  مبا�شرًا، بل يتّجه لا�ستخدام ال�صورة، ولا ريب في 
يت�أوّلُ التعبير » عيون الرياح » ويت�أوّل كلمة » �أكفانها » ويت�أول 
لُ هذه ال�صورة التي يلوح لنا فيها الأبُ،  كلمة » تداعتْ » ثم يت�أوَّ
الفلاح  يلوذ  �أنْ  ف�أما  وا�ستراح.  الزيتون،  لظلال  اطم�أنّ  وقد 
بال�شجرة مطمئناً، وهو يفارق الحياة �إلى العالم الآخر، فتلك 
وَر الارتباط الحميم بالأر�ض، وبما  �صورةٌ – بلا ريب- من �صُ
عليها من رموز تنمّ على هذا الارتباط، وت�ؤكّده. وفي ق�صيدة له 
�أخرى بعنوان » قنديلٌ في الذاكرة » )3( نجد الب�ساطة نف�سها 
تتكرّر في حكاية ثانيةٍ عن الجدّ الذي يخ�شى �أنْ يموت في منفاهُ 
�إلقاءُ نظرة الوداع الأخيرة على الوطن الذي  �أن يتاح له  دون 

�أحبّ: 
لا �أحبّ الموت �أنْ ي�أتي بنومي

مثل ل�صٍّ يرتدي ثوبَ الظلام 
يقب�ضُ الروحَ ويْم�ضي

تاركًا جثمانَ ع�شقي في المنام 
دون �أنْ �ألقي بروحي 

لحظة الموْتِ على وَجْه فل�سطيَن ال�سلامْ )4( 

المتم�سّك  ال�سابق  النموذج  �إلى  يُ�ضافُ  �آخرُ  نموذجٌ  فهذا 
ب�شجرة الزيتون، والدالية، والكرم، وال�سهل، وال�سفح، والمدى 
المو�شوم بالقمَم العالية، وفيه ما في ذلك النموذج من دلالاتِ 
الالت�صاق بالأر�ض، حتى اللحظة الأخيرة. فهو لا يبالي بالموت، 
ولا يخ�شاهُ، �إلا من حيث �أنّه قد ي�أتي في �أوانٍ لا يُتاحُ له فيه �أنْ 
رُ الحكاية في �صورةٍ  وتتكرَّ الوطن.  الأخيرة على  النظرة  يلقي 
�أخرى ي�صوغها ال�شاعرُ على هيئة ر�ؤيا مناميّة، تظهر له فيها 
د القار�س، فتعلق فوق ر�أ�سه معطفًا  ْ �سيدة تخ�شى عليه من الَرب
من تراب �أبيه الراحل، وها هو طيفُ الأم يخاطبُ المتكلم الذي 
لم يدعْ و�سيلة من و�سائل التدفئة �إلا وا�ستعملها، ولا �ضربًا من 

الملاب�س �إلا ارتداه:

وقال: تدف�أ
ترابُ �أبيك لروحِكَ ثوْبٌ 

�أحنُّ عليكَ 
ولو كنتَ مرْتديًا كلَّ ما في بلادِ الأ�سى 

من ثياب )5( 

الأمُّ  تت�ساءلُ  فتارةً  المتُكلم،  ت�ستفزُّ  التي  الأ�سئلة  وتتوا�صلُ 
حدًا،  �أو  نهاية،  لهُ  ي�ضعَ  �أن  دون  طال  الذي  الاغتراب  عن 
بالرجوع �إلى �شواطئ غادرها منذ زمن، وهو- بلا ريْب - في 
عن  تت�ساءل  وتارة  اللقاء،  بعطر  عبقاً  �إليها  ليعود  �شديد  توق 

ال�شوق القديم النائم الذي لْم ي�ستيقظ : 

مْ جراحَك �شَطْرَ البحارِ التي  ويمِّ
ت�ستحمّ نجومُ المحُبّين فيها

بعِطْر اللقاء المذُاب)6( 

ذكْرَ  للنظر  لافتا  تكرارًا  الديوان  هذا  في  ال�شاعرُ  رُ  يكرِّ
منها  بدَّ  لا  رموزٌ  الأ�سرة  �أفراد  وك�أنَّ   ، والَجدَّ والأمّ،  الأب، 
�شعْرَهُ  �سُ  يُكرِّ الذي  ال�شعْبِ  بهذا  ان�صهارهِ  �شدة  عن  للتعبير 
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 « ففي  وى،  القُ�صْ ومعاناته  ال�شديدة،  عذاباتهِ  عن  للتعبير 
من  �صورةٌ  �أنها  لو  كما  الق�صيدة  تبدو   « البَحْر  �إلى  خذيني 
المتكلم فيها يخاطب »  �أنّ  بالأمّ، على الرغم من  التعلق  وَر  �صُ
الغيمة الراحلة » )7( فهي - بلا ريْب - �ستجود بما فيها من 
الأب  وعلى حقول   .)8( الأمّ الحزين  بحر  على  ومطر،  غيثٍ، 
تْ  ا جديدًا بعد �أنْ مرَّ التي �سينه�ض فيها �شجر البرتقال نهو�ضً
عليه �سنواتٌ عجافٌ ق�ضاها في الذبول، واليُبْ�س. وفي �ضوء هذه 
ال�صورة يتراءى لنا طيفُ الأمّ، وهي تعود �إلى الحياة، ملوّحة 
الماء،  القمْح، وفي الخبز، وفي  بوعْد الخير، متمثلا في �سنابل 

وفي اخ�ضرار الربيع، وبهجةِ العُرْ�س:

خذيني 
فخلفَ �ضفائِركِ ال�شارداتِ معَ الريحِ  

نابل  �أب�صرُ �أمّي تلوّح لي بال�سَّ
ترك�ضُ نحْوي، وترك�ضُ حتى

تقوم بقلبي قيامة خبزي ومائي، 
فا�شهَدُ خ�صبًا مديدًا �أمامي، 

و�أتركُ جُثة جوعي ورائي،

وا�شْهدُ عرْ�س اخْ�ضراري)9( 

بِ، والخ�ضرة، ففي  هي ع�شتارُ، �إذاً، رَمْزُ الانبعاث، والِخ�صْ
انبثاقها من الحلم يتلا�شى الجوعُ، ويتلا�شى القحطُ، وتنبَج�سُ 
العدَم.  قرارة  من  الوجود  ينبَجِ�سُ  مثلما  الأر�ض  من  الحياة 
�ضفائرُ  فالغيم  عدّة،  مجازيّة  ا�ستخدامات  على  تقوم  �صورةٌ 
متف�سخة،  جثة  والجوع  وماءٌ،  خبزٌ،  هنا  والقيامة  �شاردة، 
، بلا �شكّ، عن البديل  والاخ�ضرار عر�سٌ بهيج، مجازاتٌ تعّرب
و�إلى  وظهورها مجدّدًا،  الأمّ،  عودة  بعد  المتكلم  لواقع  المتوقـعّ 
جانب هذا الَم�سْعى من ال�شاعر لتنميق مُعجمه ال�شعري تجنبًا 
للمبا�شرة في التعبير، نجد ق�صائد �أخرى، ومنها ق�صيدة » لم 

والتلاعب  المجازيّ،  التكثيف  تْجمَعُ بين   )10(  « الريح  �إلا  يبْق 
كلّما  نبيّ،  مثل  فالمتكلم  والأ�سطورية.  الدينية،  الرموز  ببع�ض 
لل�شعر  به  يرمزُ  الذي  الَحرْف،  �أتون  في  احترقَ  نارًا  �آن�س 
من  موجعٌ  لحنٌ  ي�صدُرُ  مثلما  القلب،  من  ال�صادر  ال�صادق، 
وَتَرٍ مُلتهبٍ. وهو ثابتٌ على العَهْد، لا يتزَعْزَعُ، على الرغم من 

فِ التي تجتاحُ الوقت:  العوا�صِ
يا �شعرُ 

عفْو لهيب نبْ�ضكَ في عُروقي
ما عقّني قلمي 

ولا باعَ الق�صيدة في انزواء تنهّدي 

ورقٌ �صقيلُ )11( 
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ولهذا كلّه يظلّ �صوتُ ال�شاعر نابعًا منْ ما�ضٍ هو الحا�ضرُ 
ذاته، يخرج للتوّ من �سوق عكاظ، ملوحًا ب�سيف عنترة، من�صرفًا 
الذي  لثغر )عبْلة(  الروم، منتميًا  �أبواب ك�سْرى، وقيْ�صر  عن 
يلوحُ له مبت�سمًا، مب�شرًا ب�شلال من العيون الكحيلة، والأحْلام 

ال�سعيدَة:

يا وجْهَ عبلة 

لا تغبْ عني 

ف�إني قد ر�أيتكَ منْ ثقوبِ الليل �شلالا

من ال�شهُب المكحّلة العُيونِ

على مدَى �أفقي، و�أحلامي ت�سيلُ )12( 

وبهذا ي�ؤكّدُ البتيري �أنه في » وطنيّاته » – �إذا جازَ التعبير، 
الَمبْنى،  ح�سابِ  على  الَمعْنى  بنبْل  يكتفي  لا  الت�سْميَة-  ت  و�صحَّ
و�إنما يتوا�صلُ �سعْيه الدءوبُ لتطوير �أدَواتهِ، نا�سِجًا من الرموز 
من  الم�ستدعاة  النماذج  ومن  الأ�سْرَة،  �أفْراد  في  تتمثل  التي 
والمعُلقات،  والتاريخ،  والأ�ساطير،   ، َري كال�سِّ الثقافّي،  التاريخ 
والأدب القديم: » لمعت كبارق ثغرك المتب�سّم » و« الهوى العذريّ 
ازيّ، وتركيب  ُ عن المحُْتوى، وت�شكيلهِ، في نَ�سَقٍ َجم » �صورًا تعّرب
�ص لها  فنّي. وت�ؤكّدُ هذا الَم�سْعى ق�صائدُه الق�صيرة التي خ�صَّ
البتيري، كغيرهِ  لدى  الق�صيرةُ  فالق�صيدةُ  الديوان.  ثلث  نحو 
من ال�شعَراء، تجمع بين ال�شفافية والعدد القليل من الكلمات، 
مع الإ�شارة التي توحي بالفكرة – غالبًا- عن طريق التناق�ض 
الظاهري الذي يفاجئ القارئ، تاركًا في نف�سه �شعورًا مفعمًا 

بالده�شة: 

كيفَ لي �أنْ �أ�صدّقَ �شيْخَ الكلام

بعد �أنْ قال لي 

وتْ وهو يلفظ �أنفا�سَهُ وَمي

عا�شَ.. عا�شَ.. ال�سكوتْ )13( 

الذي  الهتاف  كوْن  من  نابعٌ   - هنا   - الظاهريُّ فالت�ضادُ 
ال�شيخ على  ال�سكوت. فك�أنّ هذا  الكلام هو عا�شَ  �شيخ  يردّده 
مذهب من يقول: �إنه يحمل في الداخل �ضدّه. وفي » طفلة رائعة 
الذي  بالأثر  مُتلاعبًا  والدمعة،  ال�ضحكة  ال�شاعر بين  يزاوج   «
الذي  الم�أ�سَويّ  الموقف  القارئُ  ليكت�شفَ  الكلمتان،  به  توحي 
يُباعِد بين ما تظنّه الطفلة البريئة من �أنّ ال�شاعر ي�ستطيع �أنْ 
لأنّه،  به من �صمْتٍ،  يلوذُ، هو،  الفرَح، وما  يكتب ق�صائد عن 

بب�ساطة، لم يعرف الفرَحَ في حياتِه قطّ:

طفلة با�سِمَة

تغني وترق�صُ

ثم تعّرب عن ع�شقها للق�صيدة

وت��سألني

- هل �ستكتبُ �شعرًا جديدًا لأفراحنا القادمة 

وتن�شرهُ في الجريدة؟ 

فا�ضحك.. �أ�ضحكُ حتى البكاء

ويجْثمُ �صمتٌ على �ضحكتي الدامعة

فتفهمني الطفلة الرائعة) 14( 

الم�سافة ما بين  بعد  التعبير عن  الب�ساطةِ، جرى  فبمُنْتهى 
: موقف الطفلة البريء، وموقف ال�شاعر المتُكلّم، الذي  الموقفْني
تمتزجُ فيه الدمعة بالابت�سامة، ومن هذا المزيج يتحقّقُ مغزى 
الطفلة  فتفهمني   « الأخيرة  العبارة  لخ�صته  الذي  الق�صيدة 
الرائعة ». والتحوّل من » با�سمة » �إلى » الرائعة » ي�شبه التحول 
من ال�ضحك للبكاء، على الرغم من �أنّ المفُردَتْني لا تنمّان �إلا 
الحزن  يعرفُ  لا  الذي  البريء  الفرحُ  هي  واحدةٍ،  دلالةٍ  على 

قط. 

�شبابيك �أتعَبَها الانتظار: 

يغنّي  البتيريُّ  يفت�أ  لا  الانتظار)2004(  �أتعَبَها  �شبابيك  في 
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لبلاده، فهي » ورْدَةُ الفجر« التي لا تتوقّف عن ال�شروق �صباحَ 
كلّ يوم، �ضاحكة لعيني النهار تارةً، وتارةً هي الأ�سْطورة التي 
تمنح الأعمى القدرة على الإب�صار من جديد، وهي طورًا امْر�أة 
تُعرفُ ب�أ�سماءَ �شتى، ذِكرُها يُنْع�ش الروح، وتبْهج القلب ببريق 

ي، ذلك » البريق » الذي لي�س كمثله �شيء:  ابت�سامتها الف�ضّ

وابت�سام ال�صبح في ثغرك يا ليلى بلادي

كلُّ ما �أملك من �سحْر الربيع

لو �أتاني الخلقُ في الكوْن

وتاقوا لبريقٍ فا�ضَ منْ 

جدول ب�سْمتكِ العَط�شى

يمينًا لنْ �أبيعْ

لن �أبيعْ)15( 

الملتب�سة  الق�صيدة  كتابة  البتّيريّ  يوا�صلُ  ذاته  وبالقدْر 
�أنْ ن�شير �إلى نوع جديدٍ من  كننا  ْ بالحكاية الق�صيرة، وهنا ُمي
الحكايات ال�شعريّة في هذا الديوان، كالحكاية التي يتخيل فيها 
حدثًا، وحوارًا بين » الثلج والنار »، مما يعيد �إلى الذهن تلك 
�شخ�صيات  الغالب حول  تدور في  التي  �ص،  والقِ�صَ الق�صائد، 
�أيّ  �أو  النبات،  �أو  والحيوان،  كالطير،  النا�س،  بني  من  لي�ست 
الغالب  في  وهي  الطبيعة،  في  الموجودةِ  الكائنات  من  �شيء 
�أو  ال�شاعرُ،  يُحاول  فكرةٍ  عن  ت�شفّ   allegory رمزيةٌ  حكايَةٌ 
ففي  المتخيّلَة،  المتوالياتِ  من  مْجموعَةٍ  تْمريرَها عْرب  الكاتب، 
البدْء،  في  نجدُ،   )16( المذكور  بالعنوان  المو�سومة  الق�صيدة 
بخلافٍ  الحدَثُ  يبد�أ  ثم  للمكان،  وتحديدًا  للزمن،  تحديدًا 
جرى بين الاثنين، ثم يخاطبُ الثلجُ النارَ طالبًا منها الابتعاد 
دُ  عنه، لما ت�سبّبه له من ذوَبان. �أما النار فتتهمُ الثلج ب�أنه يتهدَّ
لُ  تتدخََّ ثم  ال�شديد.  و�صقيعهِ  الباردَةِ،  بنظراته  المت�ألق  كيانها 
الريحُ، وهي ترقبُ الم�شهد، فتدعوهما لقبول حكمها فيما �شجَرَ 
الثلج  يرف�ضُ  فيما  بذلك،  النارُ  فترحّب  خِلافٍ،  من  بيْنهما 
�أحيانًا  برودتها  من  الرغم  على  الريح-  متهمًا  العرْ�ضَ،  هذا 

– تزْدادُ توقدًا كلّما هبَّت  النارُ  – �أي  للنار، فهي  بالتحيّز   -
الريح: 

�أعرفُ �أنكِ باردةٌ

لكنْ من ي�ضمنُ لي 

طق�سَ جميع الأوقات

من ي�ضمنُ لي 

في هذا الزمَنِ الغدّار 

�ألا ت�ضعي كفّيك بكفِّ النار)17( 

)18( حكاية   « الأخير  الَمنام  » في  الق�صيدَةُ  ت�ضمّنت  وقد 
�شبيهَة بهذهِ الحكاية. ومثل ذلك الق�صيدة المو�سومة بعنوان » 
قالت ال�شم�سُ لي » )19( وكذلك ق�صيدة » القادم » )20( ولا 
بق�صائد  يذكّرُنا  تكرارًا  والأب،   ، الأمِّ ذكر  يكَرّرُ  ال�شاعرُ  يفت�أ 
رُموز  من  متخذًا   « دمي؟  ورودَ  رميتُ  لماذا   « ال�سابق  الديوان 
الأ�سرة �أداةً للتعْبير عن التراحُم الإن�سانّي، والترابُط الَحميم، 

بين ال�شاعر وال�شعب الذي يكنّ له �أعظم الحب: 

مذ مات �أبي 

�صارتْ �أحلامي 

بلقاء الأحْباب بعيدة

مذ مات �أبي 

وتيتَّم قلبي 

لم �أكتبْ في عينيك ق�صيدة )21(

لبة، والما�ضي  فالأبُ يرمز في �شعره - عادةً - للإرادة ال�صُ
و�شجَرًا،  تربةً،  بالأر�ض،  والالتحام  ال�شهادة،  بروائح  العبق 

وحَجَرًا:

ما انحنى والدي 
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مثل �سرْوَة ليل ب�ساحةِ منزلنا

هزّ للموت ر�أ�سًا 

ولكنّه ما انحنى)22( 

ه التي �شاخ ال�شوقُ في  رُ المتكلمُ �أمَّ وفي ق�صيدةٍ �أخرى يتذكَّ
عينيها، وهي تنتظرُ عوْدَة الغائب، بلا فائدة، وحتى الأخبار، 
التي كانتْ ت�صلها منه، لْم تعد ت�صل �إلا في القليل النادر، الذي 
وانقطعتْ،  ر�سائله،  عنها  فغابتْ  عليه،  يُقا�سُ  ولا  لَهُ،  يُ�ؤْبه  لا 

على الرغم مما يعانيهِ، هو الآخرُ، من �شوْق:

و�أنا ما زلتُ في 

�شوْقٍ لأمي 

وعلى قمّة �أحزاني 

�أغنّي )24(

وفي ق�صيدةٍ �أخرى بعنوان » من النافذَة » نجدُ الأبَ يرْمزُ 
للمُعاناة التي تكتنفُ بظلالها حياة المتكلم، وهو يواجه ذئاب 

ال�صحراء، وحيدًا، �إلا من حُزْنٍ تمتزجُ فيه دُموعُ الأب:

واجهتُ عواءَ ذئاب ال�صحْراء 

وكان الحزنُ الموْروثُ ورائي 

يجْذبُني للخلفِ 

بحبْلٍ مجدولٍ منْ 

دمْع �أبي )25(

�سمات  بين  يجمَعُ   « الانتظار  �أتعَبَها  �شبابيك   « فالديوانُ 
فنّيّة ر�أيناها في الديوان ال�سابق، مثل: تكرار ذكر الأب، والأم، 
في  ال�سرد  با�ستخدام  ال�شعرية  بنيته  لتطوير  وال�سعي  والجدّ، 
الديوانُ  ولكن  الرمزي،  ال�سرد  نحو  والاتجاه  الأحيان،  بع�ض 
منها  كثيرةً  نماذجَ  ر�أينا  التي  الق�صيرة  الق�صائد  من  يخلو 
في مْجموعَته » لماذا رميْتُ وُرودَ دَمي؟ »  فهلْ نجدُ في ديوانه 

�أمْ ثمّة تغييٌر في  » للنخيل قمر واحد »)2007( ال�شيءَ نف�سَه، 
ال�شكلِ يُوازيهِ تغييٌر في الفَحْوى؟

للنخيل قمرٌ واحدٌ:

واللافتُ للنّظر في الديوان » للنخيل قمرٌ واحد » عُمْـقُ ما 
هواج�س  عن  الحديث  وكثرة  بالاغتراب،  الإح�سا�س  من  فيه 
الرحيل، وال�سَفَر. ففي �إحدى الق�صائد لا ي�ستدعي انتباهَ المتُكلم 
�شيءٌ قدْر ما ي�ستدعيه م�شهد النهر في تدفقه الدائم، وجريانه 
الم�ستمرّ، الذي ي�شبه �سفَر هذا المتكلم، وتنقّله من منفىً لآخر، 
�إلا  البحر،  في  الم�صبَّ  يبلغ  المطاف،  نهاية  في  النهر،  �أنَّ  ومع 
ي�ستفردُ  المُ�سْتمرّ،  الدائب  وتنقّله  الدائم،  تجوالهِ  في  يظلّ  �أنه 
به الرحيلُ، وتتقاذفهُ المنافي، والفلوات، وهو لْم ي�سْتطعْ، بَعْدُ، 

اللحاق بليلاهُ:
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ما زال رحيل تلوَ رحيل ي�ستفرد بي 

فيخامرني في �سكرات الع�شق

وراء م�ضارب ليلاي، جنون

خذني بين �ضلوعك يا نهر

اغ�سلني من �إرث غبار القهر

و�أخرجني من رَحِم الماء 

كما ولدتني �أمي)26(

ومّما لا جدال فيه، ولا ريْب، �أنَّ تجربة الاغتراب هذه ت�ؤثّر 
ق�صائدهِ،  في  ذلك،  ب�سب  فتتوافرُ،  كبيًرا،  ت�أثيًرا  ال�شاعر  في 
والحزن،  الهموم،  مثل:  عليه،  وتدلّ  ذلك،  على  تنمّ  كلماتٌ 
في  الحبيبة  يخاطب  فهو  الأوجاع)27(  تمل�ؤه  الذي  والوجدان 
�شاكيًا ما يلاقيه من   )28( « » عيناكِ وجدائلُ حيفا  ق�صيدة 

بلادٍ تتقاذفُه في الغربة مثلما يتقاذفُ اللاعبونَ الكُرة:

بيننا يا الحبية

بتنا �أيدي البلاد التي غرَّ

وعادتْ تحنُّ علينا

هما البْردُ  يْن �شفَّ بُ ع�شاً لطْري تو�ضّ

تخرجُ �أثقالَ لوْعتها

قبل يوْم القيامة)29(

لا  وَف�صْ لا،  �أ�صْ فل�سطينيّ،  ل�شاعرٍ  بالن�سبةِ  والاغترابُ، 
للوطن،  الحنين  بم�شاعر  يختلط  �أن  بدّ  لا   - البتيري  كعليّ   -
ولهذا لا يُذكرُ الاغترابُ �إلا مُقْترنًا بذكر المدينة تارةً، والأر�ض، 
مطرٌ   « ففي  �أخرى.  تارَةً  والحبيبة  والأب،  والأمّ،  والزيتون، 
غريب » )30( يتلو المتكلمُ دعاءَ ال�سفَر، لعلّ في ذلك ما يخفّفُ 
ي�شعر في  �أنّه  �سيّما  ولا  ومَ�شقاته،  الرحيل،  متاعب  بع�ض  عنه 
غربتهِ بالوحْدة، ويتمَنّى من الحبيبة التي يرْمزُ بها للبلاد �أنْ 

تتبَعَهُ، في حلّهِ وترْحاله، لعلها ت�ؤن�سُ وحْدته، وتنقذُهُ من طيور 
الَحذَر:

على الهجْر كنتُ وحيد اغترابي

لتن�سي ب�أنكِ كنتِ قُبيْل رَحيل حَمام المنافي 

وحيدة،

لك الآنَ �أنْ تتبعيني 

�إلى حيثُ �ألقت بنا مُعْجزات الرحيل 

ولا تجفلي من طيور الحذَر)31( 

�صوَرُ  ال�شاعر  تلحّ على  الغريب  الإح�سا�س بمعاناةِ  ونتيجة 
ك بالوطن، والت�شبّث  الرحيل، مقابلَ �صورةٍ �أخرى تدْعو للتم�سُّ
ييقٍ،  بالبقاءِ فيه، على الرغم مّما يلاقيه ال�صامِدونَ من ت�ضْ

وحِ�صارٍ، ومُطارَدَةٍ:

�أوقفوا �أمْ�سيّة ال�شعْر الذي 

غنّى لحزْن البرتقال

كلّ ما قلناهُ عن تغريبة الع�شقِ 

ـقالْ وما �سوْفَ يُُ

لا ي�ساوي قطْرةً من دَمِكمْ 

ظلتْ على باب الخليل )32(

والمقابلة بين البقاء، والرحيل، لا تعني �أنّ ال�شاعر كفّ عن 
ل في المنافي، فهو  الإحْ�سا�س بالاغتراب، والمعُاناة، نتيجَة التنقُّ
دَ في غربته، وا�سْتِ�سْلامِه للنفْي،  يرى، في ق�صيدةٍ �أخْرى، الم�شرَّ

كالذي �أ�ضاعَ ظلَّه في العَتْمة، يُعْوزُهُ المرُْ�شدُ، والدليل:

وما عدتُ �أب�صرُ في عتمة ال�صمْتِ 

غيَر الأ�سى، والرحيلْ، 
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وما عادَ في غابةِ الحالميَن

لمن تاهَ عن ظلّه في ازْدحام الظلام

دليلْ )33(

�صُ ق�صيدةً لهذا  ومن �شدّة �إلحاح الغربة عليه نجدُهُ يُخ�صّ
 .« الغربة  في  الع�شق  طقو�س  منْ  �شيءٌ   « ق�صيدة  وهي  الأمْر، 
فيهِ  ي�سْكنُ  �شيئاً  بَحَتْ  �أ�صْ الغرْبَة  �أنّ  ي�ؤكّدُ  المتكلمَ  نجدُ  وفيها 
منْهُ  تتخذُ  التي  فَهْيَ  مكان،  اللا  منْ  هو  يُعاني  �أنْ  منْ  بدلا 

مَ�سْكنًا، ودارَ �إقامة، وقرارًا:

ل�ست �أ�سكنُ في غرْبةِ اللا مكان

هي الآنَ ت�سْكنُ في ّ )34( 

ة، لا يدانيه  وهذا يمنحُهُ منْزلةً بين المغتربين المنفيّين خا�صَّ
فيها مغتربٌ، ولا يناف�سه عليها �أحدٌ، فهو كال�سيّد بين الأغراب، 
هو �أوّلهم وهو �آخرُهم، وهو الذي يتقدّمهم على الجواد ال�سابق، 

وهو الذي يراهنهم على الجوادِ الأخير :

�أنا �سيّد الغربة الآن 

�إذْ �أمتطي خيْلها واحدًا واحدًا

و�أحثّ الجوادَ الأخير

�إلى �أوّل الع�شق في �ساحةِ العا�شقين

هيل  �أميلُ على حمْحَماتِ ال�صّ

لأقنعَ قلبي بجدْوى فرو�سيّةِ الاغْتراب)35( 

المغتربين،  �ساحةِ  في  النزالَ  لُّ  َ َمي لا  الأ�سا�س  هذا  وعلى 
فجوادهُ ليْ�س غِرًا، و�سَيفُه �صارمٌ، �صقيلٌ، ودرْعه �سابغةٌ، تتلألأ 
ذكْرَ  يُكرّرُ  ال�شاعرُ  يفت�أ  ولا  الَميادين.  في  النقْع،  غُبار  تحتَ 
ب�أنّه  ال�شعور  وق�سْوة  النفْي،  ق�سوَةِ  على  ينمُّ  �إيحاءٍ  في  الرحيل 

غريبٌ، لا �أملَ لهُ بالعوْدة، فالَجحيمُ هوَ المنْفى:

يا ظبية احتكمي لكاهن غرْبَتي

مي �آثارَ مق�صلتي الَجديدَة وتر�سَّ

حاذري

ةٌ وراءَكَ حاذري فجهنّم الحمراءُ راب�ضَ

وجهنّم الحمْراءُ راب�ضة �أمامَكِ حاذري )36( 

ويخت�صرُ ال�شاعر �سيرته في هذا الديوان بعباراتٍ ق�صيرةٍ 
واغتراب.  يتم  بين  مة  مق�سَّ وحياته  يباب،  زمنُ  فزمنه  جدًا، 
احتياط.  ولا  حرْ�صٌ،  ولا  حذرٌ،  معهما  ينفعُ  لا  �أمران  وهما 
ولهذا يُخاطبُ الأر�ض في واحدةٍ من ق�صائدهِ مُتمنيًا �أنْ تمحو 
ما في الكون من �أغرابٍ ا�ستباحوا بلادَهُ، وطردوهُ من فردو�سِهِ 

المفقود، لعلهُ يكون �آخرَ عهْدهِ بالنفي:

فاو�ضي �أيتها الأر�ضُ 
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ادخلي في جدول الأعمال 

وا�ستفتي العيونْ

واقلبي طاولة الأغرابِ في 

لحظة ع�شق، وجنونْ

وليكُنْ في �آخر الحزْن المُ�شظّى 

ما يكون )37( 

 وعلى هذا النحْو تبرزُ في هذا الديوان مَلاحِظُ لا نجدُها في 
، فتركيزُهُ على مو�ضوع الاغتراب، والرحيل،  الديوانْني ال�سابقْني
والنفْى، وهواج�س ال�سفَر، والتْرحال، �شيءٌ ين�سجمُ معَ التجارب 
ال�شعْريّة الجديدة التي غلبت على ال�شعر الفل�سطيني، �سواءٌ في 
ذلكَ �شعْر محمّد القي�سي، �أو مُريد البرغوثي، �أو �أحمد دحْبور، 
�أو عزّ الدين المنا�صرة، و�إبراهيم ن�صر الله، وغيرهم.. ممن 
للوَطن،  الحنيُن  بح  و�أ�صْ الفراق.  وجحيم  البُعْد،  بنار  اكتوَوْا 
وال�شكوى من النفْي، والت�شرّد، واللجوء، زادَهم اليَوْمِيّ، الذي 
يغذّي تجاربَهُمْ بجلّ ما تتفتّقُ عنْه الق�صائدُ من رائق الَمعْنى، 

ورائع الَمبْنى.
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تمثّل ر�سالة المفاخرة بين »مالقة« و«�سلا« لل�سان الدين بن 
الخطيب )ت 776هـ( �أحد نماذج النثر الأندل�سي، وهو: ر�سالة 
المفاخرة بين »مالقة« و«�سلا »، الأولى ميناء �أندل�سي، والثانية 
�أحد  )ت776هـ(،  الخطيب  بن  الدين  لل�سان  مغربي،  ميناء 
�أبرز �أعلام الأندل�س العلماء، والقامة ال�شامخة زمن حكم بني 

الأحمر، �آخر ملوك الأندل�س.

اثنين،  ومبحثين  مدخل،  �إلى  مق�سّمة  الدرا�سة  جاءت 
تحدثت في المدخل عن المحطات البارزة في حياة ل�سان الدين بن 
الخطيب، مركزاً على ثقافته وم�ؤلفاته، ثم تحدثت في المبحث 

الأول عن بواعث ت�أليف هذه الر�سالة، ودر�ست المو�ضوعات التي 
�أرادها ل�سان  كانت محاور المفاخرة بين »مالقة« و«�سلا«، كما 
الدين بن الخطيب نف�سه، معتمداً في درا�ستي هذه على ا�سقراء 
الن�ص ذاته، ودرا�سته درا�سة نقدية داخلية. وفي المبحث الثاني 
تناولت الر�سالة من منظور النقد الفني، فو�ضحت �أثر الموروث 
الديني والفكري في نثر ل�سان الدين، و�أتيت على و�صف مجمل 
لأهم ال�سمات الفنية في هذه الر�سالة، التي هي بطبيعة الحال 
نموذج �أ�صيل، وجزء لا ينبت عن نثر ل�سان الدين بن الخطيب 
تو�صلت  ما  ب�أهم  خاتمة  �أوردت  الدرا�سة  نهاية  وفي  بمجمله. 

�إليه الدرا�سة من نتائج. 

الدرا�سة،  هذا  في  منها  عانيت  التي  الوحيدة  وال�صعوبة 
هي رداءة التحقيق المتوافر لهذه الر�سالة الفنية، �إذ �إنه كثير 
التركيب  في  و�أحياناً  والت�شكيل،  الإملائي،  الر�سم  في  الخط�أ 
كله، مما ا�ستدعى �أن �أرجّح ما يتوافق وروح الن�ص المدرو�س، 
بحيث �أثبت ال�صواب في متن الر�سالة، ثم �أ�شير �إلى الخط�أ في 

الحا�شية، و�أنبه عليه.

قب�س من حياة ل�سان الدين بن الخطيب )713-776هـ(

�أولًا: ا�سمه ون�سبه وموجز حياته)1(

�سعيد  بن  الله  عبد  بن  �سعيد  بن  الله  عبد  بن  محمد  هو 
713هـ،  �سنة  لو�شة  بمدينة  ولد  ال�سلماني،  �أحمد  بن  علي  بن 

ر�سالة المفاخرة بين » مالقة « و »�سلا« 
لل�سان الدين بن الخطيب ) ت 776 هـ (

علاء الدين زكي

مدّر�س في جامعة الزيتونة.
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بالأندل�س  وتعرف  �سلمان،  تدعى  عربية  قبيلة  �إلى  وينت�سب 
ببني الوزير، وهي قبيلة م�شهورة ا�ستوطنت �أول �أمرها مدينة 
قرطبة، وا�شتهر رجالها بالفقه والأدب والعلم، ثم رحلت �إلى 
ال�سلماني  �سعيد  ا�ستقر  و�أخيراً  �إ�شبيلية،  �إلى  ومنها  طليطلة، 
وتلقب  بها،  لو�شة فخطب  بلدة  الدين في  لل�سان  الأعلى  الجد 

بالخطيب ب�سببها، وا�ستمر هذا اللقب في �أ�سرته من بعده.

كانت ن��شأة ل�سان الدين مترفة، هانئة، ففي حجرال�سلطنة 
ن��شأ وفي ظلها ر�ضع، وكان لوالده �أكبر الأثر في حياته ال�سيا�سية 

وحظوته عند ال�سلاطين.

وي�سطع  نفوذه،  يتو�سع  ولم  الدين  ل�سان  �شهرة  تزدد  لم 
حيث  الجياب،  بن  الح�سن  �أبي  �شيخه  وفاة  بعد  �إلا  نجمه 
الكتاب،  برئا�سة  وارتفعت منزلته، فقد حل محله  ��شأنه،  علا 
�أخريات �سنة 749هـ فا�ستبد بال�سطلة، وا�ست�أثر بهوى ال�سلطان 
وحظوته، �إذ �أ�صبح ال�سفير والوزير، والنائب عن ال�سلطان �أبي 
الحجاج يو�سف الأول �سنة 755هـ، ثم عن ولده من بعده محمد 

الخام�س.

ولم ينغ�ص على ل�سان الدين حياته الهانئة تلك، �إلا الثورة 
760هـ، حيث قب�ض عليه،  على �سلطانه محمد الخام�س �سنة 
ير�سف  وظل  وخا�صته.  �أهله  على  و�ضيق  �أملاكه،  و�صودرت 
المغرب،  �سلطان  من  ال�شفاعة  جاءته  حتى  ال�سجن  �أغلال  في 
فلحق ب�سلطانه الذي فر �إلا وادي �آ�ش، وغادر برفقته �إلى عدوة 

المغرب �سنة 761هـ.

وقد �شكلت هذه الحادثة منعطفا خطيرا في حياته، فبعد 
�آثر  الأموال  ب�سببها  �أدوائها، وجمع  ال�سيا�سة، وخبر  �أن عا�ش 
عدوة  وفي  للعبادة.  لينقطع  الخدمة،  عن  والانف�صال  تركها، 
المغرب �أقام ل�سان الدين في مدينة �سلا، عزيز الجانب، موفور 

الرزق، �آمناً مطمئناً.

�إقامته في مدينة �سلا هزه م�صاب كبير، حيث  �أثناء  وفي 
�ألقى الحمام برحله في فناء داره، و�أخذ زوجه منه �سنة 762هـ، 

فا�شتد كمده عليها، ورثاها ب�شعر م�ؤثر، ين�ضح حزناً و�ألماً.

الأندل�س  �إلى  العودة  على  الخام�س  محمد  عزم  وح�سن 
طلبا لملكه، ف�آثر ل�سان الدين البقاء في المغرب وطلب الإعفاء 
من الخدمة، متعللًا بمحاولته الان�صراف �إلى بيت الله، لأداء 
فري�ضة الحج، �إلا �أنه لم ي�سعفه �إلى ذلك، بل �أقنعه ب�أن م�ؤازرته 
�أبر و�أبقى، ولما �ألح عليه ل�سان الدين �أعطاه عهداً مكتوباً ب�ألا 

يم�سكه �أكثر من عامين.

بعد �أن ا�ستعاد محمد الخام�س ملكه، لحق به ل�سان الدين، 
بال�سلطة،  فا�ستبد  عهده،  �سابق  �إلى  �أعاده  ظهيراً  له  و�أ�صدر 
وا�ستولى على هوى ال�سلطان، و�ألقيت مقاليد الحكم بين يديه. 
الدولة،  بم�صائر  والتحكم  ال�سلطة،  في  التعاظم  هذا  وب�سبب 
بطانة  من  والغيرة،  الح�سد  ل�سهام  هدفاً  الدين  ل�سان  �أ�صبح 
وعلى  فيه،  ال�سعاية  وتفننوا في  عليه،  تكالبوا  الذين  ال�سلطان 
وتلميذ  النباهي)2(،  �أبو الح�سن  قا�ضي الح�ضرة  ه�ؤلاء  ر�أ�س 
�أبو عبد الله بن زمرك)3(، وهما من  ابن الخطيب و�صنيعته 
�إلى الخلا�ص  �سعوا  الذين  �أ�شد  ومن  و�أعدائه،  �أ�شد خ�صومه 

منه بعد �أن كانوا ي�سعون في مر�ضاته �سعي العبيد.

الحيلة  ف�أعمل  ال�سعايات،  بهذه  الدين  ل�سان  ا�ست�شعر 
ولما  �أعدائه،  �أحابيل  من  ينجو  كي  الخدمة،  من  للا�ستعفاء 
و�أخذ  المغرب،  ب�سلطان  ات�صل  طلبه،  في  ال�سلطان  ي�سعفه  لم 
�أن  وبعد  و�إيوائه،  �إليه  بالعبور  له  ي�سمح  يده  بخط  عهداً  منه 
تح�صل له ذلك تعلل في تفقد الثغور، فلما و�صل جبل الفتح جاز 
733هـ فتلقاه ولاتها ب�أنواع التكرمة  �إلى �سبتة، ونزل بها �سنة 

والتجلة.
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ذماً  ف�أو�سعوه  الدين،  ل�سان  لح�ساد  الجو  خلا  وعندئذ 
وقدحاً، ولجوا في كيل الاتهامات له، فعدوه �آثماً لمفارقته �أر�ض 
الجهاد في الوقت التي هي �أحوج ما تكون �إليه، والأكثر خطورة 
الإ�سلام،  ربق  من  تخرجه  كلمات  �إليه  ن�سبوا  �أنهم  ذلك  من 

فاتهموه بالزندقة، و�أحرقوا كتبه.

تطلب  المغرب  �إلى  الأندل�س  من  الر�سل  توالت  ذلك  بعد 
و�إيداعه  النهاية عن اعتقاله  �أ�سفرت في  الدين،  ل�سان  ت�سليم 
�أبي  بن  �أحمد  العبا�س  �أبي  المغرب  �سلطان  من  ب�أمر  ال�سجن، 

�سالم الذي ا�ستولى على العر�ش �سنة 776هـ.

وقد �أجريت محاكمة �صورية لل�سان الدين، ثم �أفتى بع�ض 
الفقهاء الحاقدين عليه – ظلماً وزورا – بوجوب قتله، ود�س 
عليه بع�ض الأوغاد، وبع�ض من جاء من الأندل�س، فطوقوا عليه 

ال�سجن ليلًا، وقتلوه خنقاً �سنة 776هـ.

وهو  وفاته  وقرب  �أجله،  دنو  ي�ست�شعر  الدين  ل�سان  وكان 
بمقطوعة  نف�سه  رثى  �أن  فكان  �سجنه،  في  ب�أغلاله  ير�سف 

م�ؤثرة، قال فيها : 

بعدنــا و�إن جاورتنا البيــــوت	  وجئنـــا بوعظ ونحن �صمـــــوت

و�أنفا�سنـــــا �ســــكنت دفعــــــة       كجهـر ال�صـلاة تلاه القنــــوت 

وكنا عظاما ف�صرنا عظامـــا	  وكنا نقـوت فها نحـن قــــــــــوت 

وكنـــــا �شمو�س �سماء العــــــلا    غربنا فناحت علينا ال�سمــــــوت 

فكم جدلت ذا الح�سام الظبا	 وذو البخت كم جدلته البخـوت 

وكـــــم �سيق للقبر في خرقــــة     فتى ملئت من ك�ساه التخــــــوت 

فقل للعدا ذهب ابن الخطيب	  وفــــــات ومن ذا الذي لا يفوت

فمــــــن كان يفرح منهم لــــــه     فقل : يفرح اليوم من لايمـــوت 

وتجدر الإ�شارة �إلى �أن ل�سان الدين لقب بمجموعة �ألقاب 
»ذو  ومنها  الدين«،  »ل�سان  و�أ�سيرها  �أ�شهرها  كان  بها،  عرف 
»ذو  �أي�ضا  ومنها  القلم،  ووزارة  ال�سيف  وزارة  �أي  الوزارتين« 
�إ�صابته بداء الأرق، فلا ي�ستطيع النوم ليلًا،  العمرين« ب�سبب 

فيعمر ليله بالكتابة والت�أليف، مما �أ�ضاف �إليه عمراً �آخر.

ولقب بـ »ذي الميتتين« و«ذي القبرين« بعد وفاته، فبعد �أن 
قتل خنقاً في �سجنه ليلًا، �أخرج من قبره، و�أوقد حوله الحطب، 

فا�سودت ب�شرته، و�أعيد �إلى حفرته ثانية.

ثانياً: ثقافته وم�ؤلفاته:

ن�شاء ل�سان الدين في جو مو�سوم بالعلم والمعرفة والأدب، 
اعتناء  الإ�سلامية  الحوا�ضر  �أكثر  من  غرناطة  كانت  �إذ 
بالدرا�سات الأدبية والعلمية، وقد ترك هذا الجو �أثراً وا�ضحاً 
في ت�شكيل �شخ�صيته الثقافية والمعرفية، مع ما توافر لديه من 

موهبة وا�ستعداد فطري وتعط�ش للعلم والمعرفة.

كان �أول �شيء تعلمه القر�آن الكريم، ومن ثم ولج �إلى العلوم 
الأخرى، حتى ات�سمت ثقافته بات�ساعها وترامي �أطرافها، فلا 
يوجد �شيء –غالباً– في المعارف والعلوم والآداب �إلا وله فيه 
بها  انماز  التي  الظواهر  �إحدى  �أ�صبح  حتى  نافعة،  م�شاركة 

القرن الثامن الهجري.

كما كان ل�شيوخه انعكا�س كبير في �سعة علمه وتنوع معارفه، 
�إذ تتلمذ على كوكبة من ال�شيوخ ذوي ال��شأن والمعرفة ممن بعد 
��شأوه، وذاع �صيته، واختلف �إلى مجال�سة الكثير من طلبة العلم 

في الأندل�س)4(.

�شعره  من  �إلينا  و�صل  مجيداً،  �شاعراً  الدين  ل�سان  وكان 
ديوان »ال�صيب والجهام والما�ضي والكهام« وهو مطبوع، ونال 
الدين  ل�سان  عن  المقري  يقول  و�أزجاله،  مو�شحاته  في  �شهرة 
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انتهت  وقد  فكثيرة،  و�أزجاله  مو�شحاته  »و�أما  ال��شأن:  هذا  في 
�صيته  طار  كبيراً،  كاتباً  كان  كما  الفن«)5(،  هذا  ريا�سة  �إليه 
ب�أدبه، وقد و�صفه ابن خلدون ب�أنه »�آية من �آيات الله في النظم 

والنثر«)6(.

»�أن  يبدو  حتى  نتاجه،  في  منوع  ت�آليفه،  في  مكثر  وهو 
الثقافة الأندل�سية من �أولها في الأندل�س �إلى �آخرها، قد �سقيت 
وتقطرت في ل�سان الدين بن الخطيب، لتعـدد مانحيه، و�سعـة 

علمه، وكثرة نتاجه«)7(.

الح�صر-:  لا  المثال  �سبيل  –على  المطبوعة  م�ؤلفاته  ومن 
الوزارة«  �أدب  �إلى  و«الإ�شارة  غرناظة«    �أخبار  في  »الإحاطه 
الزواجر  تليها  وال�صلات،  التواريخ  في  النا�س  »�أو�صاف  و 
والعظات« و«كتاب �أعمال الأعلام فيمن بويع قبل الاحتلام من 
بالحب  التعريف  و«رو�ضة  التو�شيح«  و«جي�ش  الإ�سلام«  ملوك 
الكامنة  و«الكتيبة  المنتاب«  الكتاب ونجعة  و«ريحانة  ال�شريف« 
و«ال�سحر  الثامنة«  المئة  �شعراء  من  بالأندل�س  لقاينه  فيمن 
و«نفا�ضة  والديار«  المعاهد  ذكر  في  الاختيار  و«معيار  وال�شعر« 
المطبوعة  الم�ؤلفات  من  وغيرها  الاغترب«  علالة  في  الجراب 

والمخطوطة)8(.

و�سوف �أتوقف في هذه الدرا�سة النقدية عند �إحدى ر�سائله، 
ر�سالة  عنوان:  تحمل  وهي  الفني،  لنثره  نموذجا  تمثل  التي 
ثم  المو�ضوعية،  بالدرا�سة  �أبد�أ  و«�سلا«،  »مالقة«  بين  المفاخرة 

الدرا�سة الفنية.

ر�سالة المفاخرة بين »مالقة » و«�سلا« )9( الدرا�سة المو�ضوعية:

اخت�صت  التي  الم�ؤلفات  من  كثير  العربي  تراثنا  في 
ف�ضائل  �أم  الأ�شخا�ص  ف�ضائل  �أكانت  �سواء  بـ«الف�ضائل«، 
البلدان، »وكان الت�أليف من ف�ضائل الأ�شخا�ص قد �سبق الت�أليف 

الإ�سلامي  الفكر  بدع  من  الأمرين  وكلا  البلدان.  ف�ضائل  في 
وكان يقابلهما في الجاهلية، التحدث ب�أمجاد القبائل و�أيامها 

ومفاخرها.
وقد  البلدان،  ف�ضائل  هو  هنا  عليه  الكلام  يهمنا  والذي 
ا�ستمر في  –ثم  الهجري  الثالث  القرن  فيها في  الت�أليف  ظهر 
�سائر القرون من بعد– وكانت المدن التي �ألف في ف�ضائلها تلك 
التي �أوتيت مناف�سة مع مدن �أخرى، كالب�صرة والكوفة، ومكة 
والمدينة، ودم�شق وبغداد، �أو دم�شق والقاهرة ، والأندل�س وبر 
ف�ضائل  في  الت�أليف  �إلى  دفع  وقد  الأق�صى.  المغرب  �أو  العدوة 
�أو  �سيا�سية،  �أ�سباب  �إلى  �أهمها  يرجع  كثيرة،  عوامل  البلدان 

ع�صبية«)10(.

�أولًا: بواعث ت�أليف الر�سالة: 

الر�سالة  ت�أليف هذه  الدكتور محمد م�سعود جبران  يرجع 
بداية  نف�سه في  الدين  ل�سان  ذكره  ما  الأول  باعثين:  �أحد  �إلى 
�أحد  لطلب  وا�ستجابة  تلبية  كتبها  �أنه  من  الر�سالة،  هذه 
�أ�صدقائه وعارفيه الذي لم ي�سمه، واكتفى بذكر ما طلب منه 
لغرناطة  التابعة  الأندل�سية  المدينة  بين  المقارنة  في عقد هذه  
)مالقة(، والمرموز بها �إلى وطنه ، وبين المدينة المغربية )�سلا( 
الر�سالة: »��سألتني  التي اتخذها دارا لمهجره، يقول في مفتتح 
عرفك الله عوارف ال�سعد المقيم، وحملني و�إياك على ال�صراط 
الم�ستقيم، المفا�ضلة بين مدينتي مالقة و�سلا، �صان الله من بهما 
من الن�سم، وحباهما من ف�ضله ب�أوفر الق�سم ، بعد �أن ر�ضيت 
بحكمي قا�ضيا، )وبف�صلي( الخطة �سيفاً ما�ضياً، لاخت�صا�صي 

ب�سكنى البدلين، وتركي فيهما الأثر للعين«)11(.

الم�شير  �أو  ال�سائل  �أو  الطالب  هذا  كان  »هل  هنا  ونت�سائل 
على ابن الخطيب بالكتابة في هذا الغر�ض �صديقاً �أندل�سياً �أو 
خياله  جرده  متخيلًا  �شخ�صاً  كان  �أنه  �أو  له؟  مغربياً  �صديقاً 

لين�شئ على �ضوء طلبه هذه المفاخره؟«)12(.
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كاتب  حياة  عن  ناجم  انفعالي  نف�ساني  الثاني  والباعث 
الر�سالة وظروفه النف�سية القلقة المتوترة في الحقبة التي كتب 
على  ابن  الفقيه  و�أكده  الباعث  بهذا  قال  وقد  ر�سالته،  فيها 
هذه  على  الرد  في  �ألفها  التي  منظومته  في  الدكالي  ال�سلوي 
�أخبار  ببع�ض  الملا  �أ�شرف  �إتحاف  �أ�سماها  والتي  الر�سالة، 
�أرجوزته المطولة هذه  �أبيات  �ألمح في  الرباط و«�سلا«)13( فقد 
النف�ساني  الت�أثير  هذا  تحت  واقعاً  كان  الدين  ل�سان  �أن  �إلى 
وحينما  ومهجراً،  م�ستقراً  �سلا  مدينة  اتخذ  حينما  الانفعالي 
�أو  بزيارته  يقوموا  ولم  المدينة،  �أعيان  بع�ض  فيها  تحاماه 

ا�ستزارته.

فالفقيه ابن علي ال�سلوي يرى �أن هذه الر�سالة في المفا�ضلة 
بين مالقة و�سلا »قول �أعمى« جره �إليه الو�ضع النف�سي الم�أزوم 
الذي كان ابن الخطيب مت�أثراً به من تنكر المتنكريبن له من 
�أهل �سلا و�أعيانها، وعدم �إكرامهم وفادته، وهو ما ذهب �إليه 

الدكتور محمد م�سعود جبران)14(.

�أما الدكتور ح�سين م�ؤن�س فيقول �إننا لا ندري ال�سبب الذي 
الدين  فل�سان  الر�سالة،  هذه  �إن�شاء  على  الدين  ل�سان  حفز 
�أن يقوم بهذه  �أ�صحابه ��سأله  �أن واحداً من  يقول في م�ستهلها 
المفا�ضلة، فا�ستجاب لما طلب �إلي، ولكن الأغلب �أن هذه تعلة لما 
رمى �إليه من تف�ضيل الأندل�س على المغرب في �صورة مفاخرة 
فالر�سالة  �سلا،  هو  ومغربي  مقالة  هو  �أندل�سي  ميناءين:  بين 
في حقيقتها لي�ست مفا�ضلة و�إنما هي تعظيم مبالغ فيه لمالقة، 
وحملة تخلو من الذوق على �سلا، وهي مدينة طالما �آوت ل�سان 
من  الكثيرين  ��شأن  كان  هكذا  ولكن  �إليه،  و�أح�سنت  الدين 
–وغير المغرب– من البلاد ، وخا�صة  الأندل�سيين مع المغرب 
يرون  ولا  جميعا،  عليها   يزهون  فهم   ، المت�أخرة  الع�صور  في 
�أن  لو  بلدهم، وهو مذهب م�شكور  الدنيا كلها ما يعدل  �أن في 
لنجت  فعلوا  ولو  الأرواح،  وبذل  بالتفاني  �أيدوه  الأندل�سيين 

غرناطة قطعاً من الهلاك!)15(. 

�أننا  العجيب  �أنه من  العبادي  �أحمد مختار  الدكتور  ويرى 
�سلا  ولمدينة  المغرب  لبلاد  رغم حبه  الدين  ل�سان  �أن  نلاحظ 
بالذات، التي لج�أ �إليها في �أوقات محنته، يتغا�ضى عن كل هذه   
فيجعلها  مالقة،  الغرناطية  المدينة  �إلى  ويتحيز  الاعتبارات، 
روح  �إلى  ال�شعور  هذا  يرجع  »وقد  الخط.  طول  على  المف�ضلة 
المناف�سة التقليدية القديمة التي كانت �سائدة بين الأندل�سيين 
والمغاربة، والتي تظهر بو�ضوح في ر�سالة ال�شقندي قبل قرن من 

الزمان«)16(.

وما  الر�سالة،  هذه  بدرا�سة  قمت  �أن  بعد   – �أراه  والذي 
مقبولًا  لي�س  �أنه  يدي–  بيت  ووقع  ح�صلته  مما  عنها  كتب 
�أحد  طلب  تلبية  هو  الر�سالة  هذه  لكتابة  الباعث  يكون  �أن 
هذا  عن  غائبة  الحكم  �إ�صدار  في  المو�ضوعية  لأن  �أ�صدقائه، 
الن�ص تماماً، والتحيز باد في كل محاور المفاخرة �إلى مالقة، 
عبارات  ب�ضع  با�ستثناء  لها  وتنكر  �سلا  ف�ضائل  كل  �سلب  وقد 
مقت�ضبة، فالباعث هو الانت�صار لبلده وم�سقط ر�أ�سه الأندل�س 
على العدوة المغربية، انتقاماً �أدبياً من �أهل تلك البلد، الذين 
ق�صروا في وفادته، ي�ضاف �إلى ذلك �إظهار مقدرته البلاغية 

واللغوية، وهذا ما �سنتبينه في الدرا�سة الفنية لهذه الر�سالة.

ثانياً: الدرا�سة المو�ضوعية للر�سالة: 

نجد ل�سان الدين من بداية الر�سالة متع�صباً محتداً لوطنه 
الأثير لديه، والذي �أهمل معه كل ميزة لغيره، خا�صة �سلا تلك 
التف�ضيل  �أن  »على  قال:  حياته،  من  زمناً  �آوته  التي  المدينة 
�إنما يقع بين ما ت�شابه وتقارب.ـ �أو ت�شاكل وتنا�سب، و�إلا فمتى 
وقرد  والخنا�س،  والملك  والن�سنا�س،  النا�س  بين  التف�ضيل  يقع 
الجبال، وظبي الكنا�س. مالقة، �أرفع قدراً، و�أ�شهر ذكراً، و�أجل 
��شأناً، و�أعز مكاناً، و�أكرم نا�ساً، و�أبعد التما�ساً، من �أن تفاخر 
ولكني  تعادل،  �أو  تراجع  �أو  ت�صاول،  �أو  تعار�ض  �أو  تطاول  �أو 
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جوهرك  و�أباين  معتر�ضك،  ربع  و�أبين  غر�ضك،  �إلى  ��سأنتهي 
وعر�ضك«)17(.

�أن  البداية في المفاخرة  الدين قرر قبل  ل�سان  وبهذا نجد 
يميل بالميزان ناحية مالقة، وهذا في ذاته يقت�ضي التقليل من 
الأمر،  �أول  من  �سلمية  غير  المقارنة  �أن  والنتيجة  �سلا،  ��شأن 
وقد كنا  نتوقع على الأقل �ألا يكون هذا مبلغ الح�سا�سية الفنية 
وال�سيئ جداً  »المقارنة بين الجيد جداً  الدين، لأن  ل�سان  عند 
لا ت�ستقيم، وتلوين اللوحات بالألوان المتعار�ضة المتناق�ضة لي�س 
من ��شأن الفنان الأ�صيل ، ولي�ست هذه ملاحظة على فن ابن 
الخطيب، بقدر ما هي ا�ستلفات للذهن �إلى المبالغة الظاهرة 

في كلامه«)18(. 

ويمكن ح�صر مظاهر المفاخرة بين مدينتي مالقة و�سلا، 
بهذين الم�ستويين: 

�أ: الم�ستوى الطبيعي، بما تحويه كل مدينة من مناخ و�سهول 
وجبال و�أدوية ورمال و�أمواه. 

بناء  من  مدينة  كل  تحويه  بما  الح�ضاري،  الم�ستوى  ب: 
وم�آكل وم�شارب،  و�أ�سوار، ومنعة ع�سكرية،  وعمارة، وح�صون 
وغير ذلك. وقد يتداخل الم�ستويان في بع�ض ف�صول المفاخرة، 
يعد خط�أ مو�ضوعياً ومنهجياً،  والتكرار، وهذا  الإعادة  بعامل 

�أثر على بنائية الر�سالة، وم�ضامينها)19(.

قال:  حيث  ب�أ�سلوبه  هذا  عن  الدين  ل�سان  عبر  وقد 
به  منها  وتتفاخر  البلدان،  بها  تتفا�ضل  التي  الأمور  »فنقول: 
الإخوان، وتعرفه حتى الولائد والولدان، هي المنعة، وال�صنعة، 
والبقعة، وال�شنعة ، والم�ساكن، والح�ضارة، والعمارة، والإثارة، 

والن�ضارة«)20(.

ويعد ل�سان الدين بقوله هذا �أول من ي�ضع قانونا للمفاخرة 

»ولم  بها،  المفاخرة  تقوم  التي  الأمور  يت�ضمن  البلدان،  بين 
عليها  تقوم  �أ�س�ساً جديدة  ابتدع  من  ابن الخطيب  بعد  يظهر 

ف�ضائل البلدان«)21(.

ذكر  في  ملتزمة  طريقة  المفاخرة  هذه  ن�سق  في  اتبع  وقد 
المفا�ضلة، يبتدئ فيها عادة بذكر مالقة، وما لها من المحا�سن 
في كل م�ستوى من ذينيك الم�ستويين، ثم يتبع ذلك بذكر �سلا 

وق�صورها عن بلوغ ما لمالقة من المفاخر.

التي تجمع  الأمور  – وهي من  المنعة  ومثال ذلك قوله في 
الم�ستويين الطبيعي والح�ضاري، كما �أنها �أول ما بد�أ به المقارنة 
بين هاتين المدينتين-: »ف�أما المنعة  فلمالقة حر�سها الله ف�ضل 
الجبل  فاعتقدت  مقبثها)22(  �أما  الامتناع،  ومزية  الارتفاع، 
�ضوعفت  �أن  بعد  علياً،  مكاناً  الله  ورفعها  كر�سياً،  المبارك 
�أ�سوارها و�أقوارها)23(، و�سما ب�سنام الجبل المبارك منارها، 
وقرت �أبراجها، و�صوعدت �أدراجها، وح�صنت �أبوبابها، وح�سن 
المحفور،  والخندق  والج�سور،  ال�سور  ببلدها  ودار  جنابها، 
بال�صفايح  المغ�شاة  و�أبوابها  بذاتها،  مداين  فلقهرّاتها)24( 
لب�ست  وك�أنها  وولاتها،  �أمرائها  وهمم  بناتها،  بمهارة  �شاهدة 
وجمالًا،  بهاء  الفلق  النهر  في  غا�صت  �أو  �سربالًا،  ال�صباح 
�أمنت من جبهة البحر التقية، و�أدار بها من جهة البر الحفير 
يرتقى  منه  ثلما  ولا  تتقى  عورة  بها  العين  تجد  لا  وال�سلوقية، 
حافلة،  مدينة  منهما  واحد  كل  اللذين  الرب�ضين)25(،  �إلى 

و)عقيلة()26( في حلى المحا�سن رافلة«)27(.

التي  المحا�سن  تلك  نقائ�ض  ويذكر  �سلا،  �إلى  ينتقل  ثم 
�سور  علمت–  كما  »و�سلا–  يقول:  مالقة،  عليها  ا�شتملت 
�إطام)29(  فقير،  والت�شييد  التنجيد  �إلى  و)قور()28(  حقير، 
خاملة، وللروم �آملة)30(، وق�صبتها بالبلد مت�صلة، ومن دعوى 
وبابها  نقية،  �سلوقية)31(  لا  مفرد  �سورها  منتقلة،  الح�صانة 
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تق�صد لا �ساتر تحميه، والماء بها معدوم، ولي�س له جب معلوم، 
ولا بير بالعذوبة مو�سوم، وفي عهد قريب ا�ستباحتها الروم في 
اليوم ال�شام�س، ولم ترد يد لام�س، من غير منجنيق ن�صب، ولا 
تاج ملك عليه ع�صب، قلة �سلاح، وعدم فلاح، وخمول �سور، 

واختلال �أمور«)32(.

نلمح في �أو�صافه الأخيرة في هذه الفقرة )وفي عهد قريب 
�أمور( �شدة  ال�شام�س... واختلال  اليوم   الروم في  ا�ستباحتها 
�سخريته من �سلا، وتهكمه على �أهلها، فقد عنى من قوله ذاك 
�أن  �إلى  الأعداء  �أدنى مقاومة، فلم يحتج  ا�ست�سلمت دون  �أنها 
مختلة!  خاملة،  الفلاح،  عديمة  فهي  المنجنيقات،  ين�صبوا 
كل  في  المدينتين،  بين  مفاخرته  في  ي�سير  الطريقة  هذه  وعلى 

من الم�ستويين.

�أ- الم�ستوى الطبيعي في المفاخرة:

تحدث ل�سان الدين في هذا الم�ستوى عن مقدرات المدينتين 
الطبيعية، من �أهواء، و�أمواه، وجبال، ورمال، و�سهول، وبحار، 
ووديان �إلى غير ذلك، مركزاً على الفروق الطبيعية التي تعلي 
��شأن مالقة، وتحط من ��شأن �سلا، نحو قوله: »فلنرجع �إلى مزية 
ون�شر  �سواها،  في  افترق  بما  مالقة  الله  خ�ص  فنقول:  البقعة 
الرمال،  دمث)33(  بين  جمعت  �إذ  طواها،  التي  المحا�سن  بها 
المخ�صو�صة  الفلاحة  و)قامرة()34(  الجبال،  وخ�صب 
مرا�سيه  المي�سرة  داع)35(،  ال�صّ القديم  والبحر  بالاعتدال، 
وتين  لوز  ، جبالها  الانتفاع  العميم  وال�صيد   ، والإقلاع  للحط 
كل  في  مرتزقة  حيتان  وبحرها   ، وب�ساتين  ق�صور  و�سهلها   ،
بفح�ص  وكفى  ال�سنين،  ا�ستبداد  عند  المغلة  ومزارعها  حين، 
عذب  الكبير  وواديها  المبين،  بالبرهان  �صادع  )قامره()36( 
بحر  بين  ارتكا�ض  وميدان  )مثمرات()37(،  و�أدواح  فرات، 

وريا�ض«)38(.

وفي المقابل، نجد �سلا عنده جرداء، لا ت�شتمل على �شيء 
مما ا�شتملت عليه مالقة من المحا�سن، يقول عنها: »و�سلا، بلد 
ال�سنابل،  )الرمال()39(، ومراعي الجمال، بطيحة لا تنجب 
مكفوف  وبحرها  الخارج،  جرد  الوابل،  المطر  عرفت  و�إن 
الزلاق،  الأجاج  من  م�ستمد  المذاق،  ملح  وواديها  المدارج، 
الإغراق،  وتوقع  الإنفاق،  بعد  �إلى  الآفاق،  من  بالرفاق  قاطع 
و�شابلها)40( مق�صور على ف�صل، )وكم ل�شوكة من �شبا ن�صل(

)41(، عديمة الفاكهة، والمتنزهات النابهة«)42(. 

من  �سلا  خلو  على  ي�ؤكد  الر�سالة  من  �آخر  مو�ضع  وفي 
المحا�سن الطبييعة فيقول عنها: »بلد منخرق منقطع متفرق، 

ثلثه مقبرة خالية، وثلث خرب بالية«)43(.

وفي معر�ض حديثة عن الن�ضارة، التي يق�صد بها »الح�سن 
ال�سابي الذي ي�أ�سر الرائي«)44(، نجده يقول عن مالقة: »و�أما 
منها  �أخطر  مدينة  الأر�ض  لي�س في  �أنه  ادعى  فمن  الن�ضارة، 
ولا  �أزهاراً،  �آرج  ولا  و�أعناباً،  غرو�ساً  منها  �أغزر  ولا  جناناً، 
�أ�ضو�أ �أنهاراً، لم تكذب دعواه، ولا �أزرى به هواه، �إنما هي كلها 
رو�ض، وجابية وحو�ض، ب�ساتين قد رقمتها الأنهار، وترنمت بها 

الأطيار«)45(. 

و�أما �سلا في�سلبها الن�ضارة، لأنها بلد »عديم الظلال، �أجرد 
التلال، �إذا ذهب زمن الربيع، والخ�صب المريع، �صار ه�شيماً، 

و�أ�ضحى ما�ؤه حميماً، وانقلب الف�صل عذاباً �أليماً«)46(.

ب - الم�ستوى الح�ضاري في المفاخرة:

في  الح�ضارية  المظاهر  من  العديد  الم�ستوى  هذا  يت�ضمن 
بـ  عنها  عبر  التي  الدولة  هيبة  مثل  الهجري،  الثامن  القرن 
»الإمارة« وانت�شار التجارة وال�صناعة، والعناية ب�إثارة الأر�ض 
والغرا�سة، والاهتمام بناء العمائر والق�صور والدور والح�صون 
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يتبع ذلك من  والأمن، وما  والأ�سوار ورعاية الجند والجيو�ش 
في  جلياً  نجده  كله  وهذا  والم�شروب،  المطعوم  في  الحياة  لين 
التي  �سلا،  �إليه  تفتقر  بينما  الأندل�س،  بها  يعني  التي  مالقة، 

يعني بها المغرب.

فقد ذكر في هيبة الدولة التي �سماها الإمارة، وخ�ص بها 
مالقة: »القدح المعلى)47(، والتاج المحلى، وهي على كل حال 

بالف�ضل �أولى«)48(.

الله  »حر�سها  مالقة  �أن  والتجارة،  ال�صناعة  في  وذكر 
المنتخب،  الجلد  �صنايع  ومعادن  المذهب،  الديباج  طراز 
المتاع  ومقت�صر  الأقطار،  �إلى  منها  المجلوب  الفخار،  والمذهب 
و)�صنعا()50(  الم�ضروب،  الدّ�ست  وم�ضرب  الم�شدود)49(، 
العباب،  لإفعام  الإياب  �إلى  التجار  ومحج  الثياب،  �صنايع 
ب�شهادة الح�س، والجن والإن�س، ولا ينكر طلوع ال�شم�س«)51(.

في  �صناعة  »و�أي  بقوله:  �سلا  لنا  يقدم  ذلك  المقابل  وفي 
�أو  �أو يطرف بها قطر بعيد،  �إليها ويعول عليها،  �سلا، يق�صد 

يتجمل بها في عيد«)52(.

والح�صون  والدور  والق�صور  العمائر  ببناء  الاهتمام  �أما 
مالقة  تاريخ  �إلى  و�أ�شار  ذلك،  في  تو�سع  فقد  والأ�سوار، 
العمراني، بمقابل قلة هذه الح�ضرة العمرانيه في �سلا، يقول 
بي�ض،  ق�صور  ما بمالقة من  فح�سبك  الم�ساكن  »�أما  ذلك:  في 
وملك طويل عري�ض، جنة ال�سيد)53(، وما �أدريك بها من جنة 
دانية القطوف، �سامية ال�سقوف، ظاهرة المزية وال�شفوف، �إلى 
غيرها مما ي�شذ عن الح�صر �إلى هذا الع�صر، والجنات التي 
كان  و�إن  �سلا  و�أما  الأمل...  وتجاوزت  والجبل،  ال�سهل  ملأت 
قليل  فهو  م�ستور،  بنا  ولأهل الخدمة  وق�صور،  دور  للملك  بها 
ولي�س للجمهور �إليه �سبيل. و�أما الم�ساكن بمالقة بين را�ض قيد 
الحياة، ومنتقل من جناتها �إلى رو�ضات الجنات، ف�أكبر به �أن 

كال�صلات)54(  �شاهد،  ولا  ينا�ضل،  �أو  به  يجادل  �أو  يفا�ضل، 
الباقية المكتتبة، والتواريخ المقررة المرتبة«)55(.

ونجده في معر�ض الا�ستدلال على ما يذهب �إليه من ف�ضل 
ويحيل  التاريخية،  بالم�صادر  ي�ست�شهد  ��شأنها،  ورفعو  ماقلة، 
�إليها، وفي ذلك يقول: » فا�ست�شهد مغرب البيان، وتاريخ ابن 
ب�شكوال،  وابن  الفر�ضي،  ابن  وكتاب  الزمان،  وتاريخ  حيان، 
الرجال،  من  عليه  ا�شتملت  ومن  القا�ضي،  الزبير  ابن  و�صلة 
الأخبار،  من  فيه  وما  ع�سكر  ابن  وتاريخ  الأبار،  ابن  و�صلة 
�سامية،  الأعلام  ترى  الإحاطة،  وجه  عن  بالإماطة  وبادر 
رحب  بهم  ي�ضيق  الرجال،  و�أفراد  نامية،  الف�ضلاء  و�أدواح 

المجال«)56(.

ثم يعرج على �سلا م�شفقاً قائلًا: »و�سلا الم�سكينة لا ترجو 
لع�شرتها �إلا ابن ع�شرتها، مهملة الذكر والإ�شادة، عاطلة من 
حلي تلك ال�سيادة، و�إن كان بها )�أهل عبادة()57(، و�سالكي 
ومن  علي،  مكان  وذي  ولي،  من  بمالقة  فكم  زيادة،  �سبيل 
طنجالي و�ساحلي، وهذه لا تدفع، ودلايل انكارها لا ينفع، فمن 
الخلاف  فليوثر  �شا  ومن  بالإن�صاف،  الإن�صاف  فليوثر  �شا 

و�سجايا الأخلاف«)58(.

وذكر في معر�ض رعاية الجند والجيو�ش وما تنعم به مالقة 
من الأمن حديثاً مف�صلًا، جعل عنوانه »ال�شنعة« وهو م�صطلح 
الطامعين وتدخل  التي تخيف  »الفظاعة  به معنى  �أراد  غريب 
والدين«)59( قال: »مالقة دار ملك في  الملة  �أعداء  الرعب في 
الروم، ومثوى الم�صاعب والقروم)60(، ت�شهد بذلك كتب الفتح 
المعلوم، وذات ملك في الإ�سلام عديد الجيو�ش، خافق الأعلام، 
الأدار�سة)61(  ملوك  �سكنها  الإعلام،  عن  بال�شهرة  غني 
الكرام، وال�صناهجة)62( الأعلام، ثم بنو ن�صر)63(، �أن�صار 
الإ�سلام، وجي�شها اليوم م�شهور الإقدام، متعدد )المئين()64( 
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على مر الأيام، وتجارها تعقد لواء خافقاً، وتقيم للجهاد �سوقاً 
ال�صفقة  على  الله  وتعامل  ال�سائحة،  الخيول  وترك�ض  نافقاً، 
والثغور، والمدن  للعدة من الح�صون  �أم  �أنها  الرابحة، وكفاها 
ذات الحمى الم�صون، و�شجرة الفروع الكثيرة والغ�صون، وما 
منها �إلا معقل �سام، وبلد بالخيل والرجال مترام، و)غيد حام(
لل�سلطان  فيها  وين�سق  )باذخ()66(،  ملك  بها  يحتوي   ،)65(

�أين  العلية،  وال�شنعة  الميزة،  هذه  من  �سلا  و�أين  باذخ.  فخر 
بع�ض  كان  و�إن  الوفود،  منها  تزور  والح�صون  والبنود  الجنود 
الملوك ذهب �إلى اتخاذها داراً، وا�ستبطانها من �أجل الأندل�س 

قراراً، فلقد هم وما �أتم، وطلبه تم«)67(.

ثم يتحدث عن مظاهر الح�ضارة في مجتمع مالقة، فيقول، 
المختارة، ولا كالحلى  ال�شواهد  »ولنقل في الح�ضارة بمقت�ضى 
والطيب، والحلل الديباجية والجلابيب، والب�ساتين ذات المر�أى 
الوارفة  والجنات  الجبال،  ب�سفوح  المبتناة  والق�صور  العجيب، 
الظلال، والبرك الناطقة بالعذب الزلال، والملاب�س المختالة في 
�أفنان الجمال، والأعرا�س الدالة على �سعة الأحوال، وال�شروات 

المقدرة بالآلاف من الأموال«)68(.

رقيقة،  ف�أحوال  �سلا،  »و�أما  �سلا:  عن  يقول  المقابل  وفي 
وثياب في غالب الأمر خليقة، وذمم منحطة فقيرة«)69(.

�إقرار  من  بع  بد�أت  ما  لت�ؤكد  الر�سالة  خاتمة  جاءت  وقد 
تتمتع  التي  الأندل�سية  المحا�سن  بتلك  �سلا،  على  مالقة  ظهور 
بها، لكنه يذكر ف�ضل �سلا، ويقدمها على ف�ضل بع�ض المدائن 
ب�أي حال من الأحوال، يقول في ذلك:  المغربية، لا على مالقة 
وح�سن  وكمالها،  بجلالها  الميزة  لمالقة  �أن  الخطة  »وف�صل 
�أ�شكالها، ووفور مالها، وتهدل ظلالها، و�شهرة رجالها، وطرق 
�صنايعها  و�أعمالها، ول�سلا الف�ضل لكن على �أمثالها ونظيرها 
من بلاد المغرب و�أ�شكالها... وعنا نلقي ع�صا الت�سيار، ونف�ض 

من عنان الإكثار، وح�سبنا الله ونعم الوكيل«)70(.

�سلا  على  يثني  الدين  ل�سان  �أن  نجد  البحث  معر�ض  وفي 
في موا�ضيع �أخر من م�ؤلفاته، على النحو الذي نجده في كتاب 
�سلا:  عن  يقول  �إذ  والديار،  المعاهد  ذكر  في  الاختيار  معيار 
الم�ؤ�صلة  والقاعدة  المخ�ضلة،  والبطيحة  المف�ضلة،  »العقيلة 

وال�سدرة المف�صلة، ذات الو�سامة والن�ضارة... الخ«)71(.

ولعله يكون بذلك قد رد لهذه المدينة ذات الف�ضل عليه �شيئاً 
من الحق والاعتبار، ويبقى الت�أويل مفتوحاً �أمام هذا التناق�ض 
في �إ�صدار الحكم عند ل�سان الدين، ولعل مرد ذلك يعود �إلى 
»التملق والتزلف ، رغبة –من ل�سان الدين– في رفد �سلاطين 
المغرب وحظوتهم، فقد كتب كتابه معيار الاختيار �أثناء وجوده 

في المغرب، تحت كنف �سلاطينها«)72(.

�أنها نبعت  وخلا�صة القول في هذه المفاخرة غير العادلة، 
الآخر،  الطرف  وتع�صب، وميل لطرف على ح�ساب  عن هوى 
على  دليلًا  �أو  �شاهداً  ت�صلح  لا  المو�ضوعية  الناحية  من  فهي 
نحكم  �أن  بعدها  ن�ستطيع  ولا  تلك،  على  المدينة  هذه  �أف�ضلية 
حكما  ن�صدر  �أن  ن�ستطيع  لكننا  �سلا،  وت�أخر  مالقة  بتقدم 
على �أ�سلوب ل�سان الدين بن الخطيب، وهذا ما ن�سعى �إليه في 

المبحث التالي من هذا البحث.   

ر�سالة لمفاخرة بين »مالقة« و«�سلا » الدرا�سة الفنية:

�أولًا: الموروث الديني والفكري: 

العري�ضة  ثقافته  توظيف  �إلى  يميل  الدين  ل�سان  كان 
وال�شاملة، التي تزخر ب�شتى �أنواع المعرفة والعلوم، في بناء ن�صه 
النثري، �سواء �أكان ذلك الموروث دينياً، �أم فكرياً. وهو في ذلك 
التوظيف يختار ما يتوافق و�أغرا�ضه ومراميه، وما ي�ؤديه من 
وظيفة جمالية فنية في الن�ص، حتى يبدو من ح�سن ان�سجامه 
في  ومدرجاً  �إليه،  مجلوباً  ولي�س  منه،  رئي�ساً  جزءاً  الن�ص  مع 

ثناياه.
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من  اقتبا�سه  الر�سالة،  هذه  في  ذلك  على  الأمثلة  ومن 
القر�آن الكريم، »وقد تقوم الآية الم�ست�شهد بها في بلوغ الغر�ض، 
وتوفية المقا�صد، ما لا تقوم به الكتب المطولة«)73(، ولعل من 
�أ�سباب وجود هذه الخا�صية في نثر ل�سان الدين، ن��شأته العلمية 
طبع  مما  �أظفاره،  نعومة  منذ  الكريم  القر�آن  وتعلمه  الأولى، 

طريقة تفكيره بطابعه الخا�ص.

الن�ص  تزيين  �أجل  من  نثره  في  الكريمة  الآيات  ت�أت  ولم 
ت�أثير  قوة  وتعطيه  الن�ص،  تعزز  هي  و�إنما  فح�سب،  وتحليته 
�أكبر، فعندما ي�صف مدينة مالقة ب�أنها »اقتعدت الجل كر�سياً، 
ورفعها الله مكانا عليا«)74(، فهو ينظر �إلى قوله تعالى في حق 
نبيه �إدري�س عليه ال�سلام: »ورفعناه مكاناً علياً«)75(، ووا�ضح 
�أتى بهذه الآية لت�أكيد الفكرة، وتثبيت المعنى، لزيادة  �أنه  هنا 
مالقة،  لمدينة  الانت�صار  وبالتالي  المتلقي،  نف�س  في  الت�أثير 

و�إعزاز ��شأنها ومكانتها.

�أنه يريد الإن�صاف،  ومن الغريب هنا ادعاء ل�سان الدين 
و�إثبات الحق في هذه المفاخرة، و�أنه لن يميل �إلى طرف على 
المفا�ضلة  منه  طلب  من  مخاطباً  يقول  فهو  طرف،  ح�ساب 
المقيم،  ال�سعد  »��سألتني عرفك الله عوارف  و�سلا:  بين مالقة 
�أنه  هنا  وجلي  الم�ستقيم«)76(،  ال�صراط  على  و�إياك  وحملني 
ال�صراط  »اهدنا  الكتاب:  فاتحة  في  تعالى  قوله  �إلى  ينظر 
الم�ستقيم«)77(، وك�أنه �أراد بذلك دفع تهمة الانحياز عن نف�سه 
منذ البداية، فهو لم يق�صد �إلا �إقرار الحق، ون�سبة الف�ضل �إلى 

�أهله!

ونجده في موطن �آخر يحل الآية الكريمة، ويعيد �صياغتها، 
ومن  الت�صرف،  ذلك من حرية  لما في  باقتبا�سها،  يكتفي  فلا 
مراعاة الاندفاق ال�شعوري والإيقاعي في الن�ص، وك�أن المتفنن 
ي�شعر �أنه لو �أعاد ت�شكيل الآية الكريمة، وفق الن�ص الذي يبدعه، 
ف�إن ذلك �سي�ؤدي �إلى تح�صيل �أثر �أكبر في نف�س المتلقي، ومثال 

ذلك قوله وا�صفا مالقة: »جنة ال�سيد، وما �أدريك بها من جنة 
�صياغه  �إعادة  وهذا  ال�سقوف«)78(،  �سامية  القطوف،  دانية 
قطوفها  عالية*  جنة  »في  �أنه:  الم�ؤمن  حق  في  تعالى  لقوله 
كي  الترتيب،  و�إعادة  التحوير  �إلى  لج�أ  قد  فهو  دانية«)79(، 

تتوافق الكلمات وتدفق الن�ص، ب�إيقاعه ومو�سيقاه.

على  يلح  ما  كثيراً  �أنه  الدين  ل�سان  لنثر  الدار�س  ويلحظ 
الإ�شارات التاريخية)80(، وهذا نجده عند الحديث عن مالقة، 
وال�صهانجة)82(  الكرام،  الأدار�سة)81(  ملوك  »�سكنها  فقد 
ويت�صل  الإ�سلام«)84(،  �أن�صار  ن�صر)83(،  بنو  ثم  الأعلام، 
بالفخر  ال�صلة  ذات  التاريخية  بالم�ؤلفات  ا�ست�شهاده  بذلك 
بمالقة وتاريخها، كما جاء في قوله: »فا�ست�شهد مغرب البيان، 
وتاريخ ابن حيان، وتاريخ الزمان، وكتاب ابن الفر�ضي، وابن 
من  عليه  ا�شتملت  ومن  القا�ضي،  الزبير  ابن  و�صلة  ب�شكوال، 
من  فيه  وما  ع�سكر  ابن  وتاريخ  الأبار،  ابن  و�صلة  الرجال، 
الأعلام  ترى  الإحاطة،  وجه  عن  بالإماطة  وبادر  الأخبار، 
بهم  ي�ضيق  الرجال،  و�أفراد  نامية،  الف�ضلاء  و�أدواح  �سامية، 
المو�سوعية  ثقافته  من  نابع  ذلك  ولعل   .)85(« المجال  رحب 
والر�أي  الذي يق�صده،  المعنى  التاريخ في  ال�شاملة، فقد وظف 

الذي يريد الانت�صار �إليه.

الر�سالة،  في  �ألفاظ  بع�ض  ورود  ال��شأن  بهذا  ويت�صل 
قوله  نحو  والت�ضاد،  الطباق  من  المزيد  �أمام  المجال  تف�سح 
»ولكني  المفاخرة:  هذه  �إن�شاء  عليه  اقترح  من  دعوة  ملبياً 
جوهرك  و�أباين  مفتر�ضك،  رفع  و�أبين  غر�ضك،  �إلى  ��سأنتهي 
وعر�ضك«)86(، وال�شاهد هنا قوله »جوهرك وعر�ضك« فهذه 
�آثار  �إحدى  وهي  والفل�سفة،  المنطق  علم  من  م�ستقاة  �ألفاظ 
على  القائم  الن�ص،  وروح  تتفق  النهاية  وهي في  الكلام،  علم 

المفارقة، والمطابقة. 
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ثانياً: ال�سمات الفنية: 

�أ�سلوب  تتمثل في الحديث عن  الفنية،  ال�سمات  �أولى هذه 
عن  التعبير  في  طريقته  �أو  الر�سالة،  هذه  في  الدين  ل�سان 
�آرائه، ومراميه، ومن الوا�ضح �أن �أ�سلوبه جاء م�سجوعاً، وهذا 
�أ�صبح  حتى  الدين،  ل�سان  نثر  على  يطغى  الم�سجوع  الأ�سلوب 
يعرف به، »فما  �أن يذكر ل�سان الدين الأديب �إلا ويقترن ا�سمه 
به، فك�أنهما �صنوان لا يفترقان، ويبدو �أنه لم ين�سج على غيره 

من الأ�ساليب«)87(.

فمن ذلك قوله: »وف�صل الخطة �أن لمالقة المزية، بجلالها 
وكمالها، وح�سن �أ�شكالها، ووفور مالها، وتهدل ظلالها، و�شهرة 
رجالها«)88(، ففي هذا الن�ص نجد ق�صر العبارة، واعتدالها، 
وتناغم �سجعتها، وما تولده هذه الأ�شياء من �إيقاع داخلي، وجو 

مو�سيقي عذب ت�أن�س النف�س �إليه.

ومن وجوه ال�سجع التي ت�أتي بعد منزلة الاعتدال عنده، �أن 
ذلك  ومن  الأول)89(،  الف�صل  من  �أطل  الثاني  الف�صل  يكون 
والديباجية  والحلل  والطيب،  »كالحلي  مالقة:  وا�صفاً  قوله 

والجلابيب، والب�ساتين ذات المر�أى العجيب«)90(.

مو�ضع  �أولهما  لطيفان،  ملحظان  اجتمع  الن�ص  هذا  وفي 
الا�ست�شهاد، فقد جاء الف�صل الثاني، �أطول من الف�صل الأول، 
في كل �سجعة، طولًا لم يخرج به عن الاعتدال كثيراً، وثانيهما 
الت�سل�سل المنطقي في بناء الجملة، فقد تكونت الجملة الأولى 
التي  والجملة  �ألفاظ،  ثلاثة  من  الثانية  وتبعتها  لفظتين،  من 

تليها من �أربعة �ألفاظ.

على  ويدل  عالياً،  جمالياً  بعدا  الن�ص  يعطي  الأمر  وهذا 
مقدرة فنية خ�صبة، وهو �ضرب يحتاج �إلى كد و�إعمال عقل، 

ولو �أنه يبدو �سهلًا، لا يحيتاج �إلى كبير تكلف وت�صنع. 

هذه  في  الدين  ل�سان  عند  نجده  ال�سجع  من  �آخر  ووجه 
الر�سالة، وهو �أن يكون الف�صل الأخير �أق�صر من الف�صل الأول، 
وقدعابه ابن الأثير بقوله: »وهو عندي عيب فاح�ش«)91(، ولكنه 
ورد عند ل�سان الدين، وك�أنني به لم يابه لمن عابه وانتق�ص منه، 
ومن ذلك قوله في و�صف �سلا: »و�سلا بلد عديم الظلال، �أجرد 
�صار ه�شيماً،  المريع،  الربيع الخ�صب  �إذا ذهب زمن  التلال، 

و�أ�ضحى ما�ؤه عميماً، وانقلب الف�صل عذاباً �أليماً«)92(.

فقد جاء بطول الف�صل الأول عن الثاني في بداية الن�ص، 
الأول  الف�صل  بق�صر  وجاء  والعين،  اللام  قافيتي  خلال  ومن 
عن الثاني في نهايته من خلال قافية الميم. وبهذا يكون ل�سان 
الدين في هذه الر�سالة قد لون في ا�ستخدام ال�سجع، الاعتدال، 
من  هذا  وفي  الأول،  الجزء    و�إطالة  الأخير،  الجزء  و�إطالة 
الكلم، ما فيه  القول، وتطويع  الت�صرف في فنون  المقدره على 

من �إبداع و�إعمال عقل! 

ومن ال�سمات الفنية لهذه الر�سالة ، اعتمادها على الطباق 
�أجل �إتمام المعنى، فهذه الثنائيات المت�ضادة في بنية الر�سالة، 
جاءت لتخدم المق�صد منها ب�شكل لا يبدو منفراً، �أو �شاذاً، �أو 
مقحماً على الن�ص دون مزيد بيان، فمن ذلك قوله في مفتتح 
الر�سالة، نافياً �أن يكون هناك وجه للمقارنة �أ�صلًا بين مالقة 
و�سلا: »و�إلا فمتى يقع التف�ضيل بين النا�س والن�سنا�س، والملك 

والخنا�س، وقرد الجبال، وظبي الكنا�س«)93(.

وجلي هنا �أنه يوظف الطباق في خدمة المعنى المراد، فقد 
طابق بين الأ�سماء: النا�س     و)الن�سنا�س( �أي القرد، والملك 
و)الخنا�س( �أي ال�شيطان، وقرد الجبال، وظبي الكنا�س )وهو 
والبون  للمفارقة  �صورة  �إلا  الطباق  هذا  وما  الظبي(.  بيت 
ال�شا�سع ما بين مالقة و�سلا، و�أنه لا تعقد مقارنة بينهما �أ�صلًا، 
لا  �صديقه  لطلب  ا�ستجابة  بينهما  قارن  الدين  ل�سان  ولكن 
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غير! �إذن، جاء الطباق هنا متوافق مو�ضوعياً وفنياً مع غر�ض 
لما  النف�س،  في  موقعه  وح�سّن  للن�ص،  زينة  و�شكل  الر�سالة، 

يحمله من دلالات وم�ضامين فكرية، من�سجمة ومتناغمة. 

�شيوعاً في  اللفظيه  المح�سنات  �أكثر  �أما الجنا�س، فهو من 
�أدب ل�سان الدين عامة، نحو قوله:  هذه الر�سالة خا�صة، وفي 
»ولكني ��سأنتهي �إلى غر�ضك، و�أبين مغتر�ضك، و�أباين جوهرك 
من عر�ضك، فنقول الأمور التي تتفا�ضل بها البلدان، وتتفاخر 
المنعة  هي  والولدان،  الولائد  حتى  وتعرفه  الإخوان،  به  منها 

وال�صنعة والبقعة وال�شنعة....«)94(.

)�أبين/  نحو  الأفعال  في  الا�شتقاقي  الجنا�س  هنا  وجلي 
)غر�ضك/  نحو  التراكيب  وفي  تتفاخر(  تتفا�ضل/  �أباين، 
الولدان،  )الولائد/  نحو  الأ�سماء  وفي  عر�ضك(  مغتر�ضك/ 
المنعة/ ال�صنعة، البقعة/ ال�شنعة( ولعل الجنا�س هو الذي دفع 
)ال�شنعة(،  الغريبة  اللفظة  هذه  ا�ستخدام  �إلى  الدين  بل�سان 
ويتعمده،  ق�صداً،  الجنا�س  يق�صد  �إنما  �أنه  على  دليل  وهذا 

وي�سعى �إليه، ويتكلف في �سبيله الألفاظ الغريبة.

في  ي�شيع  معيناً،  �صوتياً  م�ستوى  ين�شد  ذاك  عمله  في  وهو 
�أ�سلوب  يمثل  �أي�ضاً  وهو  لذيذاً،  عذباً  مو�سيقياً  جر�ساً  الن�ص 
الإن�شاء في زمنه، وال�ضوابط التي تعارف عليها الأدباء، حتى 
ي�سمى ما يقدمونه فناً �أدبياً، وهو في الحقيقة �إنما ين�سج على 

منوال القا�ضي الفا�ضل، وعلى وقع خطاه ي�سير)95(.

وفي هذه الر�سالة، لا نجد الألفاظ لمعانيها خادمة دائماً، 
فقد يطنب الكاتب، ويف�صل القول ثم لا ترجى فائدة حقيقية، 
�أو معنى محدد يمكن التو�صل �إليه، نحو قوله عن مالقة : »�إذ 
ت�شهد  والقروم،  الم�صاعب  ومثوى  الروم،  في  الملك  دار  مالقة 
خافق  الإ�سلام،  في  ملك  وذات  المعلوم،  الفتح  كتب  بذلك 

عام  كلام  وهذا  الإعلام«)96(.  عن  بال�شهرة  غني  الأعلام، 
ت�شوبه المبالغات، وهو وا�سع غير محدد المعاني، قليل ال�ضبط، 
فقد كنا ننتظر �أن يقول لنا بماذا ا�شتهرت مالقة في تاريخها، 

وما �أ�سا�س هذه ال�شهرة، ولكن �شيئاً من ذلك لم يكن)97(.

ر�سمها  التي  البديعية  الفنية  ال�صورة  بهذه  القول  و�أختم 
حروف  من  المكونة  ب�أ�صباغه  ولونها  بري�شته،  الدين  ل�سان 
ال�صباح  لب�ست  »ك�أنها  قائلًا:  مالقة  ي�صف  فهو  وكلمات، 
�سربالًا، �أو غا�صت في نهر الفلق بهاء وجمالًا... مدينة حافلة، 

وعقيلة في حلى المحا�سن رافلة«)98(.

اللغة  طاقات  يح�شد  البديعية  ال�صورة  هذه  في  �إنه 
و�إمكاناتها، وبكلمات قليلة يقدم لما معان عميقة، عبر التركيز 
على عن�صر الخيال، وما يثيره في النف�س من كوامن ودوافع، 
تقود �إلى ت�أمل الكون من حولنا ثم �إعادة �صياغة علاقاتنا به، 
و�إعادة تحديد م�شاعرنا تجاهه. كان ب�إمكانه �أن ي�صف مالقة 
قائلًا: هي مدينة نظيفة ح�سنة البنيان، وهذا تقرير ومبا�شرة 
و�سطحية، تجعل الن�ص تاريخاً لا �أدباً، �أما ما عمد �إليه ل�سان 
الدين، فهو التركيز على ال�صورة الحركية )لب�ست/ غا�صت/ 
رافلة( وال�صورة الب�صرية وال�ضوئية )ال�صباح/ الفلق/ بهاء/ 
جمالًا( وا�ستثمار طاقات اللغة في تج�سيد ال�صباح، وت�شخي�ص 
ثم  عليها،  الأنوثة  �إ�ضفاء �صفة  ثم  �أن�سنتها،  �أو  مالقة،  مدينة 
منعمة  �أنها  على  تقديمها  ثم  الح�سناء،  بالزوجة  ت�صويرها 

مرفهة مدللة ترفل في حليها وزينتها.

ولعل هذه اللم�سات الفنية في ر�سالة المفاخرة بين »مالقة 
» و«�سلا »، التي تمثل نموذجاً لنثر ل�سان الدين بن الخطيب، 
في  مدر�سة  ر�أ�س  بحق  و�أنه  كعبه،  وعلو  بلاغته،  رفعة  ت�ؤكد 
الكتابة، ليبقى النموذج الأخير الأول لإبداع العرب، و�ألمعيتهم، 

على �أر�ض الأندل�س المفقود.
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خاتمة:

ر�سالة  حول  نقدية  درا�سة  تقديم  �إلى  البحث  هذا  �سعى 
بن الخطيب،  الدين  لل�سان   ،« »�سلا  و   « »مالقة  المفاخرة بين 
فعرف بالكاتب من حيث ا�سمه ون�سبه و�أهم محطات حياته، 
التي بينت ارتحاله بين الأندل�س والمغرب غير مرة، وما لذلك 
من �أثر جوهري في �إن�شاء هذه الر�سالة، كما عرف بثقافة هذا 
العلم الفذ، فهو �أديب مو�سوعي الثقافة، متفنن وم�ؤلف في �شتى 
الميادين والاخت�صا�صات، وقد تجلت ثقافته المو�سوعية تلك في 

ر�سالته هذه، من حيث المو�ضوع والأ�سلوب الفني.

الر�سالة،  كتابة  بواعث  الباحث  عالج  الأول،  المبحث  في 
منه  طلب  له  �صديقا  ب�أن  الدين   ل�سان  ادعاء  بطلان  فرجح 
كتابة هذه الر�سالة، وبين �أن الباعث الحقيقي يتمثل في �إذكاء 
والم�شرق،  المغرب  مناف�سة  على  القائمة  الأندل�سية  الروح  تلك 
وفي  ��شأن غيرها،  من  ذاتها، تحط  من  ترفع  ما  فهي بمقدار 
هذا من التجني والإ�سفاف ما فيه، لذلك يقرر الباحث �أن هذه 
�أف�ضلية  يعتمد عليه في الحكم على  �أ�سا�ساً  الر�سالة لا ت�صلح 

هذه المدينة �أو تلك.

قدم  الر�سالة،  لن�ص  المو�ضوعية  الدرا�سة  معر�ض  وفي 
الباحث �صورة كلية يندرج تحتها العديد من ال�صور الجزئية، 
فكان الناظم العام لمحاورالمفاخرة يتلخ�ص في م�ستويين اثنين، 
الم�ستوى الطبيعي وما يت�ضمنه من مناخ و�سهول وجبال و�أودية 
بناء  من  يت�ضمنه  وما  الح�ضاري  والم�ستوى  و�أمواه،  ورمال 
وعمارة، وح�صون و�أ�سوار، ومنعة ع�سكرية ، وم�آكل  وم�شارب، 
وغير ذلك، وفي كل من هذين الم�ستويين نجد ل�سان الدين يقدم 

ذكر مالقة وي�شيد بها، ثم ي�ؤخر ذكر �سلا ويذمها. 

وفي المبحث الثاني، قدم الباحث درا�سة فنية لهذه الر�سالة، 
�أو�ضحت �أثر تلك الثقافة ال�شاملة التي تمتع بها ل�سان الدين، �إذ 

تجلت في ا�ستعمال الموروث الديني من القران الكريم، والموروث 
التي  التاريخة  والإ�شارات  والفل�سفة،  المنطق  علم  الفكري من 
�أو  الحاكمة  الأ�سر  �أو  الأعلام  م�ستوى  على  �سواء  منها  يكثر 

الم�صنفات الجامعة في بابها للكثير من محطات التاريخ. 

تبدت في هذه  التي  النثرية  ال�سمات  �أهم  الباحث  بين  ثم 
�أو  ب�أنواعه المختلفة،  الم�سجوع  الأ�سلوب  الر�سالة، على م�ستوى 
التطبيق �أو التجني�س �أو دلالة الألفاظ على المعاني، �أو ال�صور 
تقويم  �إلى  الباحث  �سعى  وذاك،  هذا  وفي  الإبداعية،  الفنية 

الأخطاء العلمية في التحقيق الذي ح�صله، واعتمد عليه.

الهوام�ش:
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يَعرِف كلُّ مَنْ له دراية بالمجال الفل�سفي �أن الدّرْ�س الفل�سفي 
اجتهادات  وقدّم  الع�صور،  �أقدم  منذ  الاغتراب  ق�ضية  تناول 
وت�صورات متعددة ومختلفة حول مفهومها. ففلا�سفة اليونان 
حقه  من  الإن�سان  حرمان  �إلى  بالاغتراب  ي�شيرون  القدامى 
الطبيعي �أو القانوني. �أما �أفلاطون )Platon( – الذي اغترب 
جمهورية  �إقامة  �إلى  ودعا  ومجتمعه،  ع�صره  �أخلاقيات  عن 
العدل - فكان يق�صد  يتحقق  الفلا�سفة حتى  فا�ضلة يحكمُها 
عالم  في  وعيْ�شه  المثُل،  عالم  عن  الإن�سان  ابتعادَ  بالاغتراب 

�أرْ�ضي طارئ دون �إرادته...

ومع انطلاق ع�صر النه�ضة في �أوروبا، �صرْنا نلمَح الاغتراب 
دعا  الذي   )R. Decartes( ديكارت  رينيه  عند  كما  بو�ضوح؛ 
�شعاره  خلال  من  العلم  تعتمد  جديدة  ر�ؤية  وفق  العي�ش  �إلى 
المعروف بـ«الكوجيطو« )Cogito(. فالاغتراب، في نظره، �إنما 
هو اغتراب الذات عن نف�سها بالأ�سا�س. كما �أن الاغتراب في 

الفل�سفة الديكارتية يظهر في عدة مجالات، منها)1(:

الأنا عن ذاته،  الديكارتي؛ حيث يتبين اغتراب  الكوجيطو  �أ- 
الميتافيزيقي«  »الاغتراب  ا�سم  عليه  نطلق  �أن  يمكن  ما  وهو 

 .)Aliénation métaphysique(

�إلى  الانفعالية  الحياة  ترَدُّ  حيث  الأنطولوجي؛  الاغتراب  ب- 
�آلية الأرواح الحيوانية.

ج- الاغتراب الوجودي؛ حيث تعي�ش الذات تجربة الانفعال في 
ر«. نطاق »الأنا �أفكِّ

لع على �سيرة ديكارت يك�شف – من كثبٍ -  ثم �إن الذي يطَّ
ل حياة الاعتزال والاغتراب �إلى درجة �أن بع�ض  �أنه كان يف�ضَّ
مغترب«.  فيل�سوف  »حياة  بكونها  حياته  ي�صفون  الباحثين 
�أكثر حياته خارج  �أن ديكارت عا�ش  �إذا علمْنا  وينتفي العجَبُ 
�إقامته  مقرِّ  �إخفاء  حدِّ  �إلى  فيها  بالغ  عزلةٍ  وفي  فرن�سا،  بلده 
العقلانية…  فل�سفة ديكارت  كلُّه  مَعارفه. وقد طبع هذا  عن 
وبعد ذلك �سوف نرى الاغتراب، بقوة، في بريطانيا مع طوما�س 
هوبّز )T. Hobbes( الذي كان يرى �أن ا�ستمرارية الاغتراب 
على  نف�سه،  على  الفرد  بانغلاق  رهيٌن  والمجتمع  الفرد  بين 
�إلى المجتمع وت�سليمه  الفرد  انْ�ضمام  حين ينتفي ذلك بمجرد 

لنوامي�سه ومبادئه.

ب�سبب  الحديث؛  الع�صر  في  الاغتراب  مفهوم  ق  تعمَّ لقد 
وّ المجتمعات الب�شرية، وظهور  ُ تعقد العلاقات الاجتماعية، وُمن
الر�أ�سمالية  لتطور  تتويجاً  باعتبارها  الإمبريالية  الحركة 
التطلعات  تحقيق  دون  ولُ  ُ َحت ك�أداءَ  عقَبَةً  تقف  التي  الغربية 
هذا،  مع  وموازاةً  والتعبير.  التفكير  حرية  وتكْبَح  الب�شرية، 
وتف�صيل،  بعُمْق  الاغتراب  �أطروحة  الحديثة  الفل�سفة  تناولت 
هذا  في  الأثر  بالغُ  لأفكارها  كان  رائدة  �أ�سماء  فيها  ولَمعَت 
المجال. ونخ�ص بالذكر فريدريك هيجل )F. Hegel(، وكارل 

.)K. Marx( مارك�س

من المعروف �أن م�صطلح »الاغتراب« لم ي�صبح م�صطلحا 
فل�سفياً في الغرب �إلا مع ف�شـته )1762-1814م(، الذي ا�ستخدم 

مفهومُ الاغـتراب في الفكر الفل�سـفيّ
د. فريد �أمع�ض�شـو

كاتب من المغرب.
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عن  الذات  تخارُج  بمعنى   )Entaeussering( الألمانية  الكلمة 
المو�ضوع.

وذلك  الاغتـراب«؛  »�أبَ  هيجل  الباحثين  بع�ضُ  ويَعتبر 
بالنظر �إلى ريادته في هذا الم�ضمار، و�إ�سْهامه الوا�ضح في درا�سة 
وطبيعةَ  تتلاءم  التي  بالطرق  معالجته  ومحاولة  الاغتراب، 
الحياة  بنية  �صميم  في  الاغترابَ  هيجل  ر�أى  لقد  فل�سفـته. 
دة تن�أى عن الواقع الح�سّي؛ فتبَّني  الكلية، وعالجه بكيفية مجرَّ
له �أن الاغتراب عن البنية الاجتماعية يترتب عنه اغترابٌ عن 
ـيَان �إلى الاغتراب عن العقل؛  الذات، وهذان الاغترابان يُفْ�ضِ
هاهنا،  المطروح،  وال��سؤال  كلياً«.  »اغتراباً  ثمة  �أن  هذا  معنى 
هو: كيف يمكن تجاوُز الاغتراب؟ يتم ذلك، لدى هيجل، بتنازل 
الفرد عن ذاته حتى يتم الالتحام بينه وبين البنية الاجتماعية، 

وهذا الالتحام ي�ؤدي �إلى عودة الن�شاط الطبيعي للعقل.

دينياً  اغترابا  –�أي�ضاً-  كان  هيجل  عند  والاغتراب 
والطرْد  وال�سقوط  الَخطيئة  عن  الم�سيحية  للت�صوُّرات  طبْقاً 
ق �أكثر لدى الهيجليين ال�شبان؛  والِحرْمان، وهذا المعنى �سيتعمَّ
وفيورباخ )1804-1872م(،  باور )1792-1860م(،  �أمثال  من 

و�شتراو�س )1808-1874م(.

يرى فيورباخ )L. Feuerbach( �أن الك�شف عن الاغتراب 
–�أ�سا�ساً- هو  الدين. فالاغتراب  فل�سفة  �إلا من خلال  يتم  لا 
اغتراب  كل  �أ�سا�س  هو  الديني  والاغتراب  الديني،  الاغتراب 
فل�سفي �أو اجتماعي �أو نف�سي �أو بدني.)2( والواقع �أن في فكْر 
الم�سيحية  والثوابت  الدين  على  ناً  بيِّ تهجماً  و�آرائه  فيورباخ 
راً  مدمِّ اللاهوتيون  ه  وعدَّ بالإلحاد،  اتُّهم  فقد  لذا  �سة.  المقدَّ

ين �إلى الأبَد. للدِّ

و�إذا كان هيجل قد تناول الاغتراب بعيداً عن الواقع، ف�إن 
مارك�س ربطه بالواقع الاقت�صادي، و�أ�سْبَغ عليه طابعاً امبريقياً 
و�سو�سيولوجياً. فالاغتراب، في نظر مارك�س، متجَلٍّ في حالات 
اغتراب العامل عن نَتاج عمله، حتى ليغدُوَ هذا الإنتاج غريباً 

وم�ستقلًا عن مُنتِجه، وذلك راجعٌ �إلى طبيعة �آلية الا�ستغلال في 
ه �سوى تح�صيلِ الأرباح، وب�أيِّ  المجتمع الر�أ�سمالي الذي لا يهمُّ
ومحاربة  الثورة  �إلى  اللجوء  �أن  مارك�س  ويرى  كانت.  و�سيلة 
�إلى  الأقْوَمُ  ال�سبيل  هو  الم�ستغِلُ  ال�سائد  النظام  على  القائمين 

تجاوُز حالات الاغتراب الَمعيـ�شة.

وعقب ذلك، ات�سعت حدود الاغتراب في كتابات الكثير من 
بُل،  ال�سُّ بهم  �ضاقت  الذين  �أولئك  ولا�سيما  الفل�سفة،  رجالات 
ور�أوا في المجتمع الر�أ�سمالي خاتمة المجتمعات الب�شرية، و�أنه 
-مثلًا-  �ألمانيا  ففي  ال�سحرية.  اه  لعَ�صَ الإذعان  من  مَهْرَبَ  لا 
في  بال�ضرورة  مغتربٌ  الإن�سان  �أن  د  �أكَّ الذي  �شوبنهور  برز 
لميلاد  د  الممهِّ نيت�شه،  و�أي�ضاً  وامتـثال«،  ك�إرادة  »العالم  كتابه 
النازية، الذي ذهب �إلى �أن الاغتراب يظل قائماً، و�أن الإن�سان 

ال�سوبرمان )Superman( هو وَحْدَه الذي ي�ستحقُّ العي�ش.

الوجودية  الفل�سفة  في  ل  �شكَّ الاغتراب  �أن  الوا�ضح  ومن 
�أقلامُ  فيها  ترْعَى  مَرِيعَةً  �أر�ضاً   )Existentialisme(

ويحْر�صون  الذاتي،  الوُجْدان  زون على  يركِّ الذين  الوُجودِيّين، 
يعُدْ  لم  ن  متمدِّ مجتمع  في  الإن�سان  حرية  على  الِحرْ�ص  �أ�شدَّ 
النمو  في  الفل�سفة  هذه  بد�أت  ولقد  ريع.  ال�سَّ الربْح  �إلا  يَعْنيه 
�أن  ر�أى  الذي   )Kierkeggard( كيركجّارد  الدانماركي  مع 
داخل  �صفة  الي�أ�س  و�أن  حوله،  وعمّا  ذاته  عن  مغترب  الفرد 
نَ�سيج وُجوده. وقد ات�ضح له �أن تجاوز الاغتراب يتم عن طريق 
الدين. ثم تطورت هذه الفل�سفة، واعتنقها فلا�سفة عديدين، 
فانق�سمت �إلى اتجاهين اثنين؛ �أحدهما متديِّن، والآخر مُلحِد. 
ولكلٍّ منهما نظرته الخا�صةُ �إلى الاغتراب. ومهما كان الأمر، 
فالوجودية تيار لاعقلاني يرى الاغتراب في »البُعد عن الوجود 
فر على  العميق؛ بحيث لا يكون الإن�سان ذاتَه، و�إنما مجرد �صِ
مال في الوجود الَجمْعي للجماهير، �أو مجرد تُرْ�س في نظام  ال�شِّ
�صناعي«)3(. وي�ضيف الوجوديون �أن الإن�سان مُدانٌ بالاغتراب، 
مُغترباً؛  �سيموت  ف�إنه  �سَطْوَته،  من  التملُّ�ص  حاول  مهما  و�أنه 
– ب�صورة  الاغتراب  ويظهر  اغتراب.)4(  نف�سَها  الحياة  لأن 
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�أجْلى - في كتابات ممثل »الوجودية الجديدة« الإنجليزي كولن 
ويل�سن الذي ات�ضح له – بعد تحليل جملة من �أعمال الوجوديين 
ال�سابقين - �أن »اللاانتماء« �صفة لازمة تطبَع نف�سيات عدد من 

الكتاب والمفكرين والفنانين…

الفرويدية  عند  الاغتراب  عن  كذلك،  الحديث،  وبُمكْنَتنا 
فقد  »اللّا�شُـعور«.  عن�صر  على  ز  تركِّ التي   )Freudisme(

َّا  َمل الاغتراب  م��سألة  �إلى   )S. Freud( فرويد  �سيغموند  تطرق 
تناول العلاقة بين الفرد والح�ضارة؛ حيث ر�أى �أن كل فرد، في 
التي  الح�ضارة  )Civilisation(؛ هذه  �ضارة  للحَِ عَدوٌّ  الواقع، 
يتمثل  خارجي  عُدوان  �إزاء  ذاته  عن  دفاعاً  الإن�سان  �صنعها 
بالطبـيعة، بيد �أنها جاءت على نحْوٍ يتعار�ض وتحقيقَ �أهدافه 
�إذ الح�ضارة تقوم على كبْت الغرائز، ولهذا فهي  وطموحاته؛ 

»ع�صابـية« الطابَع)5(.

ولكن  الفل�سفة،  في  الاغتراب  عن  كثيراً  نتحدث  �أن  نا  بوُدِّ
�ضيق المجال لا ي�سْمح بذلك… وتجب الإ�شارة �إلى �أن هناك 
لعُ على كلام  ثلاثَ ملاحظات رئي�سةٍ لا يمكن �أن يغْفل عنها المطَّ

الفلا�سفة ال�سالف ذكرهم، وهي كالآتي:

دَثوهم - ظاهرة الاغتراب؛  ْ * تناول الفلا�سفة – قدما�ؤُهم وُحم
وطرْح  المختلفة،  مولِّداتها  وتِبْيان  مفهومها،  تحديدَ  فحاولوا 

الحلول النظرية والعَمَلية لتجاوُزها.

�إذ  وتطورها؛  الب�شرية  المجتمعات  م  بتقدُّ الاغتراب  يتعقد   *
الب�شرية  ب كلما تعقدت المجتمعات  م ويت�شعَّ »الاغتراب يت�ضخَّ

وتطورت«)6(.

الحديثة  الفل�سفية  المعاني  كل  »�إن  القول  ن�ستطيع   *
وهو  واحد،  محور  حول  تدور  »الاغتراب«  لم�صطلح  -تقريباً- 

الانفـ�صال«)7(.

الهوام�ش:
ع.1،  الكويت،  الفكر«،  »عالم  مجلة  الذات،  في  الاغتراب  ال�شاروني:  حبيب   -   1

مج.10، 1979، �ص70.
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-1-

لا يكاد اثنان يختلفان على المنزلة التي �أ�س�ستها الل�سانيات 
�أنتجها  التي  ر�صانة  الخطابات  بالنظر في  لنف�سها  الحديثة  
هذه  رقي  مظاهر  من  ولعل  العلم،  بهذا  الم�شتغلين  من  كثير 
المنزلة و�سموها �أنها تعالقت مع كثير من فروع المعرفة الحديثة 
لدينا  فروع  م�ألوفًا  و�صار  �أو تجردت،  العلوم  تلك  ت  دقَّ مهما 
اقلة ومتداخلة كالل�سانيات الاجتماعية، والل�سانيات  ل�سانية ُحم
�إليه  تن�شعب  وما  الحا�سوبية.......  والل�سانيات  النف�سية، 
تطبيقي؛  فرعي  يع�ضدها  نظرية  ل�سانيات  من  الفروع  تلك 
فالل�سانيات الاجتماعية تتفرع �إلى نظرية وتطبيقية... وهكذا. 

حقولًا  ريادتها  الحديثة  الل�سانيات  مركزية  من  بلغ  وقد 
معرفية تنت�سب �إلى العلوم الطبيعية والطبية والبحتة كالفيزياء 
وعلم الوراثة والعلوم الطبية المختلفة. بل �إن الل�سانيات وق�ضايا 
اللغة بلغت من الطرافة حدًا جعلها تنت�سب في �شطر مهم منها 
�إلى العلوم الاقت�صادية والمالية؛ �إذ �أ�سفر ذلك عن ولادة فرع 

يه » الل�سانيات الاقت�صادية«1. ل�ساني �أُ�سَمِّ

علوم  تعالق  وجوه  بدرا�سة  الاقت�صادية  الل�سانيات  تعتني 
الفرع  هذا  يركز  �إذ  المختلفة؛  وق�ضاياها  باللغة2  الاقت�صاد 
الل�ساني على درا�سة الآثار المتبادلة بين اللغة والاقت�صاد. و�أكثر 
الاقت�صادية  المفاهيم  ا�ستثمار  في  ماثلةٌ  والت�أثير  الت�أثر  وجوه 
التطبيقية في ق�ضايا اللغة والل�سانيات، ولعل �أهم هذه المفاهيم 
والخ�سارة،  والربح  التكلفة  الاقت�صادية:  الجدوى  تكون: 

اللغوي  والتنوع  الدخل،  وتوزيع  واللغات  الدخل،  و  والميزانية، 
وعلاقته بالغنى والفقر........�إلخ.

 ولي�س هنا محل تف�صيل وتعريف بالل�سانيات الاقت�صادية 
و�إن كان التمثيل �ضروريًا. تتدخل الل�سانيات الاقت�صادية تدخلًا 
الإعرا�ض  �أو  وتنفيذها  اللغوية  ال�سيا�سات  ر�سم  في  مبا�شرًا  
عنها؛ فدرا�سة الجدوى الاقت�صادية على المدى البعيد قد تدفع 
�أجنبية معينة  لغة  تعليم  �إلى الان�صراف عن  الدول  كثيًرا من 
انهيار  بعد  حدث  ما  ذلك  �أمثلة  و�أظهر  �أخرى؛  لغة  ل�صالح 
الم�ستقلة حديثًا  ان�صرفت الجمهوريات  �إذ  ال�سوفيتي؛  الاتحاد 

عن اللغة الرو�سية �إلى اللغة الإنجليزية. 

على  الأفراد  من  كثيًرا  ف�إن  الفردي  الم�ستوى  على  و�أما 
للرقي  طلبًا  الإنجليزية  تعلم  على  يقبلون  كله  العالم  م�ستوى 
م�ستوى  وتح�سن  الدخل  زيادة  من  عليه  يترتب  وما  الوظيفي 

المعي�شة.

ارتفعت  فقد  الدول؛  من  عدد  في  العربية  حال  وهكذا 
�أ�سهمها ارتفاعًا ظاهرًا نتيجة لكثرة الطلب  عليها3. 

-2-

  ومن المعلوم �أن ريا�ضة كرة القدم قد حققت �سبقًا وريادةً 
وتفوقًا على الريا�ضات الأخرى؛ �إذ غدت اللعبة الأكثر �شعبية 
وجماهيرية في العالم. ولا�شك �أن �أخبار هذه الريا�ضة �صارت 

تطغى على كثير من الأخبار الأخرى حتى الأخبارِ ال�سيا�سية.

ريال مدريد يتكلم العربية
جَدَلُ الريا�ضي واللغوي والاقت�صاديّ

د. وليد العناتي

�أ�ستاذ الأدب العربي في جامعة البترا.
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زمن  في  الل�سانيات  حال  عن  اللعبة  هذه  حال  يختلف  ولا 
ت�ضافر المعارف وتداخل الاخت�صا�صات على جميع الم�ستويات 
الريا�ضية  الق�ضايا  تتداخل  �أن  م�ألوفًا  و�صار  الريا�ضةِ؛  حتى 
وعلم  النف�س  وعلوم  والاجتماع  ال�سيا�سة  ��شؤون  من  بغيرها 

وظائف الأع�ضاء وغيرها حتى الل�سانيات!
على �أن اللافت للنظر �أن ريا�ضة كرة القدم قد ا�ست�أثرت 
من  تحولت  �إذ  المعا�صر؛  عالمنا  في  الحيوية  المجالات  ب�أحد 
وانخرطت كثير  المختلفة،  للثروات  �إلى   منبع  ريا�ضة وهواية 
المتعددة  الاقت�صادية  التخ�ص�صات  و  وال�صناعات  المهن  من 
في عالم كرة القدم.... بين مدربين، ولاعبين، و وكلاء لاعبين 
ومديري �أعمال، ومهند�سي �إن�شاءات، و�صحافة ريا�ضية......

�إلخ.

من  مهمًا  م�صدرًا  تعد  القدم  كرة  �أن  الآن   عليه  والمتفق 
م�صادر الدخل القومي في عدد من دول �أمريكا الجنوبية وعلى 
�إفريقيا  دول  من  عدد  وكذلك   ، والأرجنتين  البرازيل  ر�أ�سها 

كالكاميرون ونيجيريا...
المختلفة  الإعلام  �إمبراطوريات  القدم  كرة  واقتحمت   
قناة  تفرد  الإعلامية  والمجموعات  الباقات  معظم  ف�صارت 

خا�صة �أو �أكثر لكرة القدم وق�ضاياها المختلفة.
معظم  في  وال�شباب  الريا�ضة  وزارات  ميزانيات  �إن  ثم 
ر لبناء منتخبات وطنية يكون لها مركز  دول العالم كافة تُ�سَخَّ
والاقت�صاد.....   ال�سيا�سة  عالم  ثم  الريا�ضة  عالم  في  محترم 
و�أمثلة ذلك ظاهرة في التناف�س المحموم بين الدول لا�ست�ضافة 
�إنك  العالم.   ك�أ�س  نهائيات  الكبرى....  الريا�ضية  التظاهرة 
�إذا ��سألت مئة �شاب و�شابة عن �أ�شهر لاعب في العالم ف�إنه لن 
الحديث  في  ي�سرف  تراه  ثم  مي�سي،  ليونيل  �إنه  بالقول  يتردد 
�أنف�سهم يتلبثون كثيًرا  عن دخله وممتلكاته...... ولكن ه�ؤلاء 
متعلقًا  كان  و�إن  �سيا�سيًا  �أو  ثقافيًا  ��سؤالًا  �إليهم  ه  تُوجِّ عندما 

بدولتهم على التعيين!!
ال�سيا�سة  فيه  تتقاطع  عالماً  القدم  كرة  لعبة  �صارت  لقد 
والاقت�صاد وحقوق الإن�سان والتجارة والأعمال مع غلبة ظاهرة 

للتجارة والمال، وكثيًرا ما دار الحديث عن العَوْلمة وكرة القدم 
ولا�سيما عند الحديث عن �إمبراطوريات احتكار البث التلفزي 
والف�ضائي؛ فمنْ يَدْفَعْ يُ�شاهِدْ......وكثيًرا ما �أثارت  ق�ضية بث 
�إنه  ومواطنيها......  دول  بين  �إ�شكالات  العالم  ك�أ�س  مباريات 

المال لي�س �إلا!
�أداة التوا�صل الأولى فقد كان طبيعيًا  ولما كانت اللغة هي 
ب الأجنبي  �أن تَدْخُلَ اللغةُ في ال�سباق الريا�ضي المحموم؛ فالمدرِّ
يحتاج �إلى مترجمين، وكذلك م�ساعده، واللاعبون المحترفون 
يحتاجون �إلى مترجمين �أو من يُعَلِّمُهًم لغة البلد الذي يلعبون 
بع�ض  �صار  لقد  بها............  دراية  على  يكونوا  لم  �إن  فيه 

اللاعبين متعدد اللغات بف�ضل كرة القدم.
ولا �ضير من �إيراد �أمثلة ونماذج من الق�ضايا اللغوية التي 
تعر�ض في ملاعب كرة القدم. و�أهم هذه النماذج ما يعلل به 
كثير من المنتخبات الوطنية والفرق المحلية لجوءها �إلى كتابة 
�أ�سماء اللاعبين و�أرقامهم باللغة الإنجليزية؛ �إذ ي�سوغون ذلك 
بالرغبة في التوا�صل مع الجمهور والمعلقين ومحطات الإذاعة 
والتلفزة؛ فالإنجليزية في نظرهم هي اللغة العالمية ال�صالحة 
فر�صة  بها  وتتهي�أ  لاعبين،  �أ�سماء  ت�شيع  فبها   ذلك؛  لكل 

الاحتراف الخارجي.
على  الفريق  لموقع  الرئي�سية  ال�صفحة  جَعل  ا  �أي�ضً ومثله 
المختلفة،  الجماهير  مع  للتوا�صل  الإنجليزية؛  باللغة  ال�شابكة 

ولت�سويق النادي ولاعبيه خارج البلاد. 

�ص الباقات الف�ضائية الريا�ضية قنواتٍ  ومن ذلك �أن تُخَ�صِّ
تبثُّ بلغات مختلفة ك�سبَا للجماهير واكت�سابًا للمال.

 ويظهر �أن ثمة تقاطعًا  بين كرة القدم والاقت�صاد واللغة؛ 
الثروات  �إلى م�صدر لجمع  القدم تحولت  �أن كرة  ذَكَرْتُ  فقد 
ب�أق�صر ال�سبل، و�أقول �إن مثل هذه العوامل الاقت�صادية وال�شره 
المادي يدفع باللغة �إلى واجهة الريا�ضة العالمية. هل ينكر �أحد 
له فريقا بر�شلونة وريال مدريد من ال�شهرة في العالم  ما ح�صَّ
الناديان من مبالغ هائلة من   �أحد ما يجنيه  كله؟ وهل يجهل 

تجارة كرة القدم؟ لا �أح�سب ذلك.
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 و�إنما حَمَلَني على ما ذكرته كله �أني وجدت خبًرا ن�شرته 
مدير   عنوانه:   2011/10/23 يوم  الأردنية  الر�أي  جريدة 
الإعلام الرقمي في ريال مدريد يزور الر�أي..... �إطلاق الموقع 

العربي لخدمة الناطقين عربياً في العالم.... اليوم«.

العنوان؛ ذلك  الثاني من  ال�شطر  و�أركز مقالتي هذه على 
وتعميمها.  العربية  ن�شر  هو  لديَّ  ح�سا�سًا  وترًا  يلام�س  �أنه 
بن�شر  ذلك  علاقة  وما  بالقول:  يبتدر  النا�س  بع�ض  ولعل 
ثالثًا  لعل  بل  التفا�ؤل!  في  تُفْرِطْ  لا  يقول:  �آخر  ولعل  العربية؟ 
�إنها م�ؤامرة على العربية الف�صحى؛ لأن  ح بلا مواربة :  رِّ يُ�صَ
الدرد�شة، وغيرها  وبلغة  العربية،  بالعاميات  �سيكتبون  النا�س 
ها  عَدِّ �إلى  وينتهي من ذلك  العامية الحديثة....  �أ�ساليب  من 
م�ؤامرة ا�ستعمارية يحيكها الإ�سبان للق�ضاء على العربية كما 

�أخرجونا من الأندل�س!!

�آخرين يبدو  �أل�سنة  مته على  �أن ما قدَّ ح بلا مواربة  و�أ�صرِّ
واردًا �إلى حد ما ولكن!

لإدارة ريال مدريد من  الدفينة  بالمقا�صد  �أحتفل كثيًرا  لا 
ف�إنَّ ذلك في خدمة  الأ�سباب  كانت  �إذ مهما  الأمر؛  وراء هذا 
العربية، وموقفي هنا يطابق موقف �أ�ستاذنا نهاد المو�سى حين 
اعتر�ضه بع�ض الطلبة بالقول �إن معظم م�شاريع حو�سبة العربية 
مق�صدها الربح المادي والك�سب؛ فال�شركات الأجنبية لا تق�صد 
خدمة العربية و�إنما تحقيق الك�سب، كان يقول وما يزال: وما 

ال�ضير في ذلك �إن كانت العربية هي الم�ستفيد من ذلك.

�أ�شهر  واحد من  ريال مدريد  نادي  �أن  �أحد  لا يخفى على 
ومتابعة  �شعبية  �أكثرها  ومن  القدم،  كرة  في  العالمية  النوادي 
النادي  خزائن  على  �إيجابيًا  ينعك�س  ذلك  وكل  النا�س،  بين 
وميزانيته؛ ف�أ�سعار التذاكر، وتهافت الرعاة والمعلنين.....�إلخ 

هي م�صدر الدخل الوفير لهذا النادي و�سواه.

�أُقِرُّ �صراحة �أن الهدف الرئي�سي من �إطلاق البث بالعربية 
�إقرار �صريح  نف�سه  الوقت  هو هدف مادي خال�ص؛ ولكنه في 
الجماهير  هذه  �إلى  يتطلعون  ب�أنهم  الملكي  النادي  �إدارة  من 

اللغة  �أن  متيقنون  وهو  �إ�سبانيا،  خارج  للنادي  العا�شقة 
الإ�سبانية  وحدها لن تحقق رغبات النادي وع�شاقه بالتوا�صل 
المبا�شر بلغة مفهومة وم�شتركة، وفي الوقت نف�سه �إقرار �صريح  
ب�أن الإنجليزية لن تكون كفيلة بتحقيق هذا التوا�صل مع العالم 

العربي..... فلم يكن بد من العربية..... ولَم لا؟

لهذا  لكن  ة؛  قُبَّ ة  الَحبَّ من  �أعمل  ولا  الأمور  مُ  خِّ �أُ�ضَ لَ�سْتُ 
العمل جدواه على المدى البعيد اقت�صاديًا ولغويًا، ويعنيني هنا 

الجانب اللغوي الخال�ص.

لا�شك �أن �أهم  ثمار هذه الخطوة تتمثل في:

ميدان  في  للظهور  الف�صحى  للعربية  كبيرة  فر�صة  �إتاحة 
عري�ض ومهم في  العالم المعا�صر؛ ذلك �أن المقالاتِ والتحليلاتِ 
بالعربية  �ستن�شر  كلها  الريا�ضيةَ....  والتعليقاتِ  والمقابلاتِ 

الف�صحى المكتوبة.

�أن هذا الن�شر �سي�سهم في تطوير نموذج ف�صيح للخطاب 
ويكون  المتخ�ص�ص،  للمعجم   رافدًا  يكون  بالعربية  الريا�ضي 

�أداة مرجعية للمعلقين الريا�ضيين.

الريا�ضية،  الفرق  هذه  متابعي  من  كثير  اهتمام  �إثارة   
ال�شباب، لتعلم العربية بحثًا عن فر�ص عمل مجدية  ولا�سيما 

اقت�صاديًا.

توفير فر�ص عمل لل�شباب العربي ممن ي�شتغلون بالعربية؛ 
تعليمها، وحو�سبتها، وطباعتها، ون�شرها.

الريا�ضي  الإعلام  في  رائدًا  الملكي«  النادي   « كان  و�إذا 
زًا لغيره من الأندية للدخول  الرقمي ف�إنه �سيكون عاملًا محفِّ
في هذا المجال، وبناء على ذلك ف�إن �إقدام بر�شلونة  على افتتاح 
لا�ستمرار  �ضروريًا  مطلبًا  �سيكون  بالعربية  مماثلة  م�شاريع 
الم�ستطيل  خارج  مناف�سة  ولكنها  الفريقين؛  بين  المناف�سة 
الأخ�ضر....مناف�سة تمتد �إلى العالم العربي وباللغة العربية...

ف�أيهما �سيك�سب معركة العربية؟؟
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مع  قطر  م�ؤ�س�سة  اتفاقية  بلاوعي  الخبر  هذا  وي�ستدعي 
لي�ست  وتفا�صيلها  القدم،  كرة  فريق  لرعاية  بر�شلونة  نادي 

موطن العناية هنا. ولكن هل كان بالإمكان �أح�سن مما كان؟

عن   مختلفة  بطريقة  نفكر  اللغويين  نحن  �أننا  �شك  لا 
ال�سيا�سيين والاقت�صاديين على نحو ما، ولكن اليقين يتملكني 
�أفلم  اللغوية؛  الناحية  من  كان  مما  �أح�سن  بالإمكان  كان  �أنه 
على  بالعربية  قطر«   م�ؤ�س�سة   « عبارة  نرى  �أن  ممكنا  يكن 

قم�صان نادي بر�شلونة؟

لإعادة  منا�سبة  فر�صة  كانت  تلك  الرعاية  اتفاقية  لعل 
بع�ض  ولعل  جديد.  من  الأندل�س  بلاد  في  للعربية  الاعتبار 
في  ذلك  �أثر  وما  كلمتين  كتابة  جدوى  وما  يقول:  المرُْجفين 

العربية؟ �إنه �أثر يتجاوز الكلمتين �إلى الأثر الثقافي والنف�سي. 

يخ�ص�ص  �أن   قريب  �إنه   �أقول:  حين  التفا�ؤل  ويغمرني 
بالعربية،  الف�ضائية  قنواتهما  بث  من  �ساعات  الناديان 
تبث  التي  البريطانية  الإذاعة  هيئة  كحال  هو  �إنما  وحالهما 
بين  برامجه  يق�سم  الذي  الإ�سرائيلي  وكالتلفزيون  بالعربية، 
العبرية والعربية، وقناة رو�سيا اليوم، وفرن�سا 24، وتركيا...  

والقيا�س مع الفارق.

ولا يقت�صر الأمر على كرة القدم الإ�سبانية و�إنما يتجاوزها 
�إلى الدوري الإنجليزي، ومعلوم لدينا �أن نادي مان�ش�ستر �سيتي 
مت�صدر الدوري الإنجليزي يمتلكه ال�شيخ من�صور بن زايد؛ فهو 
والموطن..  والن��شأة  المولد  بريطاني  كان  و�إن  الملكية  نادٍ عربي 
ت النوايا، من هذه  حَّ �إنْ �صَ �أن تفيده العربية،  ما الذي يمكن 

الا�ستثمارات الريا�ضية الهائلة؟؟

 �إنه م�ؤكد �أن ذلك �سينعك�س �إعلاميًا على العربية من حيث 
تنوع و�سائل الإعلام والن�شر التقليدي والإلكتروني بالعربية. ما 
الذي يمنع �أن ي�ؤ�س�س نادي مان�ش�ستر �سيتي مجلة ريا�ضية باللغة 
�أن يحذو هذا النادي حذو » الريال«  العربية؟ وما الذي يمنع 
�أن  �أ�ستبعد  وهل  لغاته؟  �إحدى  العربية  تكون  موقعًا  في�ؤ�س�س  
ي�ؤ�س�س النادي قناة ف�ضائية تبث جزئيًا بالعربية محتذية حذو 

�أو التجارية التي تبث بالعربية؟  القنوات الف�ضائية ال�سيا�سية 
فالمال يتكلم.... و« الأر�ض البريطانية �ستتكلم العربية!!!

ال�شريط  �أن قناة الجزيرة نقلت في  القدر  ومن ت�صاريف 
الإخباري في اليوم نف�سه  خبًرا مفاده 

» معهد قطر للحو�سبة يدخل في �شراكة مع ويكيبيديا لدعم 
المحتوى العربيّ للمو�سوعة«. ومعلوم �أن  هذه المو�سوعة تت�ضمن 
�إلى  في �شطر منها محتوى عربيًا، ولكنه محتوى فقير يحتاج 
�إلى  �سطحي  محتوى  من  يحوله  �ضخم  وتمويل  وترقية  دعم 

ا وكيفًا. محتوى ي�ضارع محتوى المو�سوعة باللغات الأخرى كمَّ

و�إن  وتعميمها  العربية  ن�شر  واحدة هي  لعملة  هما وجهان 
مدريد  ريال  غاية  كانت  ف�إذا  والغايات؛  المنطلقات  اختلفت 
مادية خال�صة فم�ؤكد �أن غاية معهد قطر غاية علمية ومعرفية 

وتقنية �سنجني ثمارها قريبا.

�أقلل من  �أ�ستهين به ولا  �أيام العربية، لا  �إذن هو يوم من   
رايةٌ  لها  تكون  للعربية  قادمة  ب�أيام  بالتفا�ؤل  و�أحتفي  قيمته، 

تُرفْرفُ.....وهل نعي�ش �إلا بالأمل والتفا�ؤل؟

الهوام�ش:
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بالإنجليزية يقابل هذا الم�صطلح العربي.

2  - لعل كتاب “ فلويان كولما�س” اللغة والاقت�صاد �أهم كتاب يتناول هذا المو�ضوع، 
وقد ترجمه �أحمد عو�ض، و�صدر عن �سل�سلة عالم المعرفة الكويتية، العدد263. ومن 

الدرا�سات التي عر�ضت لعلاقة اللغة بالاقت�صاد:

وقوى  الثبوت  الحديث....قيم   الع�صر  في  العربية  اللغة  ق�ضايا  المو�سى،  نهاد   -  
التحول، 2007.

- وليد العناتي، تعريب التعليم.، ف�صل من كتاب “ العربية في الل�سانيات التطبيقية”، 
.2011

الثقافة  وزارة  �أفكار،  مجلة  اللغوية،  ال�سوق  في  العربية  �أ�سهم  العناتي،  وليد   -  3
الأردنية، العدد 217، 2006.
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والفكر،  العلم  منارات  من  منارة  الجابري  عابد  محمد 
تم�سك  الإ�سلامي،  العربي  التراث  في  متبحر  رائد  ومثقف 
بالر�ؤية العقلانية النقدية، و�ساهم بفعالية في معارك الحرية 

والتنوير والح�ضارة.

27 كانون الأول )دي�سمبر(  ولد محمد عابد الجابري في 
وارتقى  المغربية،  المملكة  �شرقي  فكيك  مدينة  في   1935 عام 
�سنة مدر�ساً   45 فيه  بلده، حيث ق�ضى  التعليم في  في م�سالك 
ثم ناظر ثانوية ثم مراقباً وموجهاً تربوياً لأ�ساتذة الفل�سفة في 

 1967 الفل�سفة. ح�صل عام  �أ�ستاذاً لمادة  الثانوي، ثم  التعليم 
الدولة  دكتوراه  ثم  الفل�سفة،  في  العليا  الدرا�سات  دبلوم  على 
في الفل�سفة عام 1970 من كلية الآداب التابعة لجامعة محمد 
العربي  والفكر  للفل�سفة  �أ�ستاذاً  وعمل  بالرباط،  الخام�س 

والإ�سلامي في الكلية نف�سها.

الا�ستعمار  �ضد  المقاومة  خلايا  في  الجابري  انخرط 
الفرن�سي للمغرب بداية الخم�سينيات من القرن الما�ضي، وبعد 
ا�ستقلال المغرب اعتقل عام 1963 مع عدد من قيادات حزب 
عام  ثانية  مرة  اعتقل  كما  ال�شعبية،  للقوات  الوطني  الاتحاد 
�إثر ا�ضطرابات عرفها  التعليم  1965 مع مجموعة من رجال 
الاتحاد  حزب  في  بارزاً  قيادياً  وكان  ال�سنة.  تلك  في  المغرب 
ال�سيا�سي  العمل  اعتزل  �أنه  غير  ال�شعبية،  للقوات  الا�شتراكي 

عام 1981، وتفرغ للإنتاج الفكري.

يعد الجابري من رواد التنوير والنه�ضة الفكرية والعلمية 
في  والفل�سفة  والثقافة  الفكر  �آباء  ومن  المعا�صرة،  الجديدة 
قيمة  و�شكل  الفل�سفي  بالفكر  اهتم  العربي،  والوطن  المغرب 
الحديث  العربي  والفكري  الثقافي  الم�شهد  في  هامة  وثروة 
والمعا�صر. ولعل من �أبرز ميزاته ح�ضوره الفاعل ودوره التعبوي 
والفكر  ال�سيا�سة  ف�ضاءات  في  المتنوع  الإ�شعاعي  التنويري 
والبحث العلمي، وببحثه الم�ستمر في تراثنا العربي الإ�سلامي. 
المكثف في  ون�شاطه  الفكرية  اهتماماته  بتعدد  وتميز الجابري 

�إغناء الفكر العربي والمكتبة العربية.

محمد عابد الجابري »1935-2010«
الباحث والمفكر والفيل�سوف

د. فتحي مّحمد درادكة

باحث و�أكاديمي من الأردن.
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تجديدي  عربي  فكر  وتر�سيخ  تجذير  �إلى  الجابري  �سعى 
التراثية  الينابيع  يتخذ من  متنور متحرر  عقلاني ديمقراطي 
ثقافة  ت�أ�صيل  على  ا�شتغل  كما  م�صدراً.  الإ�سلامية  العربية 
و�ساهم  العربي،  الفكر  في  النقدي  والوعي  والتنوير  النقد 
م�ساهمة كبيرة في تر�سيخ قيم التراث وتحديث الحقل الفل�سفي 
الفكرية  والتيارات  والمدار�س  المذاهب  وبمناق�شة  والفكري، 
التي  الكثيرة  م�ؤلفاته  عبر  الاجتماعية،  والمفاهيم  والفل�سفية 

زادت عن الثلاثين م�ؤلفاً.

يعتبر كتابه »نحن والتراث«  الذي �صدر عن دار الطليعة في 
بيروت عام 1980 من الكتب التي كان لها دور كبير في �إبراز 
الجابري و�إظهاره على ال�ساحة الفل�سفية العربية، و�أبرزه ناقداً 
والكتاب  وثاقبة،  معا�صرة  بعين  الفل�سفي  تراثنا  قر�أ  عقلانياً 
و�أعلامها  ب�أئمتها  العربية  الفل�سفة  لتاريخ  انتقادي  موجز 

الكبار: الفارابي وابن �سينا وابن ر�شد وابن خلدون. 

تركيبة  تفكيك  على  الجابري  عمل  قرن،  ربع  مدى  وعلى 
العقل العربي، وم�ساءلة مرجعياته، وخلخلة م�سلّماته الدينية 
والفكرية والأخلاقية، في م�ؤلفه المو�سوعي »نقد العقل العربي« 
�أجزاء: »تكوين العقل العربي« )1984(،  �أربعة  الذي �صدر في 
العربي«  ال�سيا�سي  و«العقل   ،)1986( العربي«  العقل  و«بنية 

)1990(، و«العقل الأخلاقي العربي« )2001(.  

�أداة الإنتاج النظري  حدد الجابري معنى العقل باعتباره 
ثقافة  من  الم�ستخل�صة  الذهني  للن�شاط  القواعد  منظومة  �أو 
خا�صة، ويرى �أن العقل العربي و�ضعت �أ�س�سه الأولى والنهائية 
الدولة  �أواخر  التدوين منذ  اليوم خلال ع�صر  �إلى  والم�ستمرة 
وو�ضع  النبوية،  الأحاديث  جمع  الذي  الع�صر  وهو  الأموية، 
الكلام  وعلم  والفقه  النحو  علوم  و�أ�س�ست  القر�آن،  تفا�سير 
وت�شكلت به �أي�ضاً المذاهب والفرق الإ�سلامية. وهذه هي بداية 
التكوين،  اكتمل  حيث  العربية  للثقافة  المعرفي  النظام  تكوين 

وي�ؤكد الجابري �أن العقل العربي لم يتغير منذ ذلك الوقت وما 
العربي،  للعقل  المرجعي  الإطار  وهو  الحالي،  الوقت  �إلى  زال 
وعليه ف�إن الثقافة العربية ذات زمن واحد، زمن راكد يعي�ش 
فيه الإن�سان العربي. وقد ق�سم الجابري الفكر الإ�سلامي من 
حيث الر�ؤى والمناهج �إلى ثلاثة تيارات كبرى: البيان والعرفان 
العقل  تناولت  التي  رباعيته  في  ذلك  ل  ف�صّ وقد  والبرهان. 
العربي، فر�أى غلبة المنهج البياني لدى الم�شارقة، دون �أن يهمل 
العرفان حققها في ذلك المجال. ثم  �إن  التي قال  الاختراقات 
برهاني  تيار  بوجود  يتميز  والأندل�سي  المغربي  الفكر  �أن  ر�أى 
كبير ت�أ�س�س في الم�شرق على يد الفارابي، لكنه �ساد في المغرب، 
عند ابن ر�شد وابن حزم وال�شاطبي و�آخرين كثيرين. وتابع �أن 
تلك البرهانية العقلانية ذات الأ�صل الأر�سطي الإغريقي، قد 
انتقلت  ثم  فيها،  كبيرة  تطويرات  والأندل�سيون  المغاربة  �أنجز 
من عندهم �إلى �أوروبا وكان لها دور كبير في النه�ضة الأوروبية 

الحديثة.

ال�سيا�سي  العقل  حكمت  محددات  عن  الجابري  وتحدث 
العربي وهي القبيلة والغنيمة والعقيدة، وما زالت تحكمه حتى 
الوقت الحا�ضر، لذلك نرى-ح�سب الإحباطات والنك�سات التي 
�أمام المكبوت للظهور  ظهرت في عالمنا العربي وفتحت المجال 
ال�سيا�سية  المنظومة  لقيادة  ال�سطح  على  ولتظهر  جديد  من 
العربية. وهكذا عادت الع�شائرية والطائفية والتطرف الديني 
والعقائدي لتظهر في ال�ساحة العربية، لتجعل الحا�ضر العربي 
يْع  �أ�شبه بالما�ضي، وعليه �أ�صبحت القبيلة محركاً لل�سيا�سة، والرَّ
تبريرا�ص  و  للفعل  دافعاً  والعقيدة  العربي،  الاقت�صاد  جوهرَ 

للقمع.

جانب  من  قوي  لنقد  هذه  الجابري  ر�ؤية  تعر�ضت  وقد   
في  طرابي�شي  جورج  �أمثال  والمفكرين  الفلا�سفة  من  الكثير 
كتابه »نقد نقد العقل العربي« وفتحي التريكي، وه�شام غ�صيب 
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وغيرهم. غير �أنه لم يتراجع عنها، ولم ي�ستطيع �أحد �أن يجاريه 
ينهي  الإ�سلامي.  العربي  الفكر  لن�شوء  �آخر  ت�صور  �إنجاز  في 
ال�سيا�سي  الواقع  بقاء  »�إن  بقوله  العربي  للعقل  نقده  الجابري 
العربي على ما هو عليه من التركيب �أو مرحلة الهرم لي�س �أمراً 
�إرادية  الإن�سانية  ال��شؤون  لأن  دوماً،  فالإ�صلاح ممكن  حتمياً، 
قرار  �أو عدم وجود  م��سألة وجود  بل  �إرادة،  م��سألة  فالإ�صلاح 

�سيا�سي«. 

ي�شير محمود �أمين العالم �إلى �أن الجابري في كتابه »تكوين 
�أثار ق�ضيتين: الأولى: لماذا انتهي الأمر بالعقل  العقل العربي« 
البياني العربي �إلى هذه الو�ضعية. وقد ف�سر الجابري �أن ذلك 
يرجع �إلى �إحتقار التجربة؛ فالعقل البياني العربي لم يكن يقبل 
بطبيعته بالتجربة، واكتفى بالن�صو�ص ي�ستنبط منها القواعد 
والأحكام، وتوقفت العلوم العربية الإ�سلامية لأن البحث فيها 
كان بهدف خدمة الدين ولم يكن در�سا�ص للطبيعة واكت�شاف 
�آلاهي، وهي  قوانينها، فوفقاً للن�صو�ص كانت الطبيعة معطى 
م�سيرة بفعل خالقها ولا دخل للإن�سان في �صيرورتها ولا �ضرورة 
التدوين،  مرحلة  في  �شيء  كل  انتهى  وهكذا  قوانينها،  لمعرفة 
وانغلقت الدائرة و�أ�صبحت الحركة فيها تكر�س التكرار، ف�صار 

الزمن فيها زمناً مكرراً معاداً، زمناً ميتاً.

نتيجة  ي�أت  لم  العربي  العقل  تقنين  �أن  الثانية:  والق�ضية   
لأن  المنتج،  الاجتماعي  العمل  خلال  من  �أو  منتجاته،  لتطور 
الريعي،  الاقت�صاد  بفعل  تحقق  العربي  الح�ضاري  الازدهار 
بالن�سق  مرتبطة  كانت  ف�إنها  البرهان،  بعلوم  يتعلق  فيما  �أما 
ودوران  وثباتها  الأر�ض  مركزية  على  يقوم  الذي  الأر�سطي، 
وما  ميتافيزيقية،  �إلى منظومة  والذي تحول  الكواكب حولها، 
من  �أوروبا  في  تم  كما  بك�سرها  �إلا  عليها  الخروج  يمكن  كان 
وجاليليو  كوبرنيكو�س  باكت�شافات  الحديث  العلم  ثورة  خلال 
في  يحدث  �أن  الممكن  من  يكن  ولم  يحدث  لم  وهذا  ونيوتن، 

الثقافة العربية الإ�سلامية . 

 والجابري هو مبتكر م�صطلح »العقل الم�ستقيل« وهو ذلك 
العقل الذي يبتعد عن النقا�ش في الق�ضايا الح�ضارية الكبرى. 
وو�صل الجابري �إلى ا�ستنتاج وهو �أن العقل العربي اليوم بحاجة 

�إلى �إعادة ابتكار. 

»الخطاب  مثل:  �أخرى  كتب  للجابري  �صدر  قد  وكان 
العربي المعا�صر« )1982(. و«�إ�شكاليات الفكر العربي المعا�صر« 
بعد  و�أخيراً   ،)1997( المعا�صر«  الفكر  في  و«ق�ضايا   ،)1988(

�أ�صوات في العالم العربي ت�ؤكد على الإ�صلاح بكل  �أن خرجت 
�أ�شكاله �إ�صدر كتابه »في نقد الحاجة �إلى الإ�صلاح« )2005(. 

خلال عقد الت�سعينيات من القرن الما�ضي، عمل الجابري 
على محور مركزي ورئي�س لأبحاثه وهو الا�شتغال على الجوانب 
ة في التراث الإ�سلامي. وقد �أ�صدر في هذا ال��شأن ثلاثة  النّري
و«المثقفون   ،)1991( والحداثة«  »التراث  هي:  بارزة،  م�ؤلفات 
ابن  ونكبة  ابن حنبل  الإ�سلامية: محنة  العربية  في الح�ضارة 
 .)1996( ال�شريعة«  وتطبيق  والدولة  و«الدين   ،)1995( ر�شد« 
ومن منطلق هذا الم�سعى التنويري ذاته، �أ�شرف الجابري - بين 
عامي 1997 و1998- على �إعادة ن�شر �أعمال ابن ر�شد )ف�صل 
المقال في تقرير ما بين ال�شريعة والحكمة من ات�صال، والك�شف 
وكتاب  التهافت،  وتهافت  الملة،  عقائد  في  الأدلة  مناهج  عن 
ال�سيا�سة: مخت�صر �سيا�سة  الكليات في الطب، وال�ضروري في 
ومقدمات  بمداخل  طعّمها  خا�صة  طبعات  في  �أفلاطون(، 
�أ�صدر،  ثم  المعا�صر.  القارئ  متناول  في  لتكون  وافية،  و�شروح 
امتداداً لذلك، كتابه »ابن ر�شد: �سيرة وفكر« )1998(. ويرى 
الجابري �أن ابن ر�شد �سيبقى نموذجاً للمثقف العربي المطلوب 
التراث وتمثيل  ا�ستيعاب  الذي يجمع بين  المثقف  اليوم وغداً، 
العلمية  وبالف�ضيلة  النقدية  بالروح  والت�شبع  المعا�صر  الفكر 

والخلقية. 

وبعدما  حياته،  من  الأخير  العقد  خلال  الجابري  عمل 
رواجاً  لاقت  التي  العربي«،  العقل  »نقد  في  رباعيته  ا�ستكمل 
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كبيراً في العالم العربي وترجمت �إلى لغات �أجنبية لأنها �أثارت 
الأجانب، وخا�صة في  والدار�سين  المفكرين  الكثير من  اهتمام 
�أوروبا.  تفرغ الجابري في العقد الأخير من حياته للدرا�سات 
هما:  ال��شأن،  هذا  في  مرجعيين  م�ؤلفين  ف�أ�صدر  القر�آنية، 
الوحدة  درا�سات  مركز   2006( الكريم«  القر�آن  �إلى  »مدخل 
ح�سب  الوا�ضح  التف�سير  الحكيم:  القر�آن  و«فهم  العربية(، 
ثلاثة  في  �صدر  وقد  �أعماله،  �آخر  كان  الذي  النزول«  ترتيب 
وفي  نف�سه.  المركز  عن   2008 وخريف  ربيع  خلال  �أجزاء 
م�شروعه الأخير لتف�سير القر�آن الكريم بد�أ وا�ضحاً ان هناك 
الإ�سلامي  الفكر  وتحديث  لت�أ�سي�س  الجابري  من  محاولات 
�أثارت  الأ�صلي، وهذه المحاولة  الن�ص  ب�إعادة تمثل  من داخله 
الكثير من النقد له خا�صة من التيارات الأ�صولية، وحذر بع�ض 
ب�أنه  و�صفه  حيث  البراك،  الرحمن  عبد  ومنهم  منه  الفقهاء 
العفن. وفي  نفث فكره  القارئ في  التمويه ومخادعة  ماهر في 
الختام نقول �إن الجابري ف�شل في الو�صول �إلى الجمهور العام 
من النا�س، وف�شل في الخروج من النخبوية، تلك النخبوية التي 
عابها على �أن�صار ودعاة الحداثة، من المثقفين المتعالين على 

مجتمعاتهم.

ن�شير هنا �إلى �أن الجابري اعتذر عن جوائز حملت �أ�سماء 
�شخ�صيات �سيا�سية عربية  مثل جائزة �صدام ح�سين وجائزة 
ع�ضوية  عن  اعتذر  �أنه  كما  الإن�سان،  لحقوق  القذافي  العقيد 
�أكاديمية المملكة المغربية مرتين، و�أكد �أنه يف�ضل البقاء �ضمن 

موقعه في المعار�ضة.
لوحة للفنانة دلال �صالح اليو�سف / الأردن
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توطئة:

عندما �أبحث عن �أهم ال�شخ�صيات الفكرية الأدبية اللغوية 
في  الأكاديمية،  العلمية  حياتنا  �أثرت  التي  الأردنية،  الثقافية 
الن�صف الثاني من القرن الع�شرين، �أجد قامة �شامخة تطاول 
�صقلتها  والحكمة،  بالتعقل  تت�سم  �أثيرة،  �شخ�صية   ، ال�سحاب 
التجارب بحلوها ومرها، فتميزت بخبراتها المعرفية والأدبية 
وا�شتهرت  �صيتها،  ذاع  مرموقة،  �أكاديمية  �شخ�صية  العميقة، 
في بحوثها ودرا�ساتها العلمية الجادة، التي زاوجت بين الأ�صالة 
والمعا�صرة، على نحو منهجي مو�ضوعي علمي جديد، يكاد لا 
ال�صعد  على  المعا�صر،  تاريخنا  في  يماثله  منهجا  معه  ي�شرك 

العلمية الأكاديمية كافة. 

�أعني هنا �أخاً حبيباً، معلماً ومربياً عظيماً، و�أ�ستاذاً جامعياً 
مرموقاً قديراً مت�ضلعاً، في حقل الأدب واللغة خا�صة، وهو في 
�صادقاً،  ل�ساناً  فكان  والإيمان،  العلم  بين  جمع  نف�سه،  الوقت 
الأخلاق  ومكارم  الوطنية  في  كبيرة  مدر�سة  �صالحاً،  وم�ؤمناً 
مكتبتنا  �أثروا  الذين  الباحثين،  �أعلام  من  وعلماً  يحتذى، 
فنون  تناولت  التي  الم�سبوقة،  غير  الم�ؤلفات  بنفي�س  العربية 
الأدب العربي في مختلف الع�صور – ما قبل الإ�سلام خا�صة – 
�إنه العالم الجليل الأ�ستاذ الدكتور ن�صرت �صالح عبد الرحمن 

نا�صر، ال�شهير با�سم ن�صرت عبد الرحمن )يرحمه الله(.

ال�سيرة والم�سيرة:      

المولد والن��شأة:

ولد ن�صرت عبد الرحمن )�أبو �صلاح( )يرحمه الله( في 
فل�سطين )في مدينة النا�صرة على وجه التحديد( يوم الثلاثاء 
1934م(  )�أكتوبر  الأول  ت�شرين   16  = 1353هـ  رجب   7(
وهو  والده،  عنه  توفى  حيث  يتيماً  ن��شأ  وقد  �صالحين،  لأبوين 
الأو�سع  العائلية  الأ�سرية  في الخام�سة من عمره. تعود جذوره 
�إلى قرية ال�سنديانة، من �أعمال مدينة حيفا، وهو �سليل �أ�سرة 
�آل نا�صر المتفرعة فخذاً وح�سباً ون�سباً من عائلة )�آل مقبل( 
الإ�سلامية  العربية  ب�أ�صولها  تفخر  ية،  �سُنِّ م�سلمة  �أ�سرة  وهي 
الأ�صيلة، من رحمها جاء �صفوة من العلماء الفقهاء، والمفكرين 

الحكماء، والأحرار ال�شرفاء.

الله  عناية  ف�إن  ي�ستغرب،  لا  معدنه  من  ال�شيء  �أن  وبما 
1974م(   = 1394هـ  )ت  �أديب(  )�أم  ر�ؤوماً  �أماً  له  قي�ضت 
كريماً،  رحيماً،  �أكبر  و�أخاً  الحكمة،  من  مدر�سة  له  فكانت 
�شهماً ا�سمه )�أديب( وله من ا�سمه ن�صيب )1340- 1399هـ 
= 1922- 1979م( وقف حياته مادياً ومعنوياً من �أجل تحقيق 
والأخ(  )الأم  وبقيا  وتطلعاته،  النبيلة  �أخيه ن�صرت  طموحات 
الداعم  حياتهما  من  الأخير  الرمق  حتى  الله(  )يرحمهما 

ن�صـرت عبد الرحمن
)1353- 1421هـ = 1934- 2000م(

ً �سيرة عالم و�أديب غاب عن �ست و�ستين عاما
د. فهمي توفيق مقبل

�أ�ستاذ التاريخ في جامعة البترا.
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على  ح�صل  حتى  والعملية،  الدرا�سية  حياته  لم�سيرة  الرئي�س 
�أعلى الدرجات العلمية، وحقق ما حقق من مكانة علمية و�أدبية 

و�أكاديمية رفيعة. 

تحت وط�أة المذابح والجرائم والغدر البريطاني ال�صهيوني، 
�سنة )1366هـ  فل�سطين الجائر  تق�سيم  التي نجم عنها قرار 
 = )1367هـ  �سنة  الكبرى  النكبة  وقوع  ثم  من  1947م(   =
�أ�سرته،  برفقة  ال�سنديانة  قريته  عن  ن�صرت  رحل  1948م( 

ي�صاحبهم بع�ض من عائلته الأقربين �إلى مدينة طولكرم لكنه 
ما لبث في العام )1369هـ = 1950م( �أن ان�ضم و�أ�سرته �إلى 
الأن�صار  بلد  �شطر  وجوههم  يمموا  الذين  المهاجرين  جموع 
)الأردن( ليتخذ و�أهله من مدينة �إربد �سكناً ومجتمعاً وبيئةً، 
وطدتها حياة مفعمة بالحراك الإن�ساني الاجتماعي الريادي، 

والثقافي الفكري الإبداعي الخلاق.                                  

الجليلة  بال�سيدة  1962م(   = )1382هـ  العام  في  اقترن 
�سو�سن �أحمد البكري، ف�شكل اقترانه بها منعطفاً تاريخياً، كان 
من �أعظم محطات حياته على ال�صعد كافة، لت�سهم هذه الزوجة 
الوفية الحكيمة بقدر كبير في �صياغة هذه ال�شخ�صية الأدبية 
العبقرية الفذة ، حقاً وراء كل رجل عظيم امر�أة عظيمة. وقد 
رزق من هذه الزوجة ال�صالحة ب�أربعة �أبناء )ابنان وابنتان( 
تخرجوا جميعهم من الجامعة الأردنية، ومتزوجون ابنه البكر 
د. �صلاح )بكالوريو�س طب( و�أكمل درا�ساته العليا في الولايات 
المتحدة الأمريكية، وما زال مقيماً  فيها ويعمل في م�ست�شفياتها 
�أ�ستاذ دكتور.  طبيباً في ميدان تخ�ص�صه برتبة )بروفي�سور( 
ي�شغل  رامي )بكالوريو�س هند�سة معمارية(  المهند�س  والثاني 
الآن وظيفة مهند�س معماري في المملكة العربية ال�سعودية. �أما 
الابنة �سحر )بكالوريو�س وماج�ستير محاماة( ت�شغل الآن وظيفة 
محامية في �إحدى الم�ؤ�س�سات المرموقة بدولة الإمارات العربية 
المتحدة. والابنة الثانية ر�شا )بكالوريو�س لغة فرن�سية( ت�شغل 
الإمارات  في  كبرى  �شركة  في  الب�شرية  الموارد  مديرة  من�صب 
الكريمة، من  ال�سمعة  �أبنائه  وقد عرف عن  المتحدة.  العربية 

علوم نافعة، و�أخلاق عالية، وف�ضائل �سامية.

ال�سيرة الدرا�سية: 

الإعدادية  تعليمه الابتدائي، وبدايات المرحلة  �أتم ن�صرت 
في قريته الوادعة الجميلة ال�سنديانة مابين الأعوام )1359- 

1367هـ = 1940- 1948م(. 

مع وقوع النكبة و�ضياع قريته الحبيبة ال�صغيرة الكبيرة، مع 
جزءٍ غالٍ من وطنه فل�سطين، رحل و�أ�سرته وبع�ض من عائلته 
تبقى  ما  مدار�سها  في  لي�ست�أنف  طولكرم  مدينة  �إلى  الأقربين 
له من درا�سته الإعدادية، وبدايات المرحلة الأولى من الثانوية 
العامة الأردنية. كانت نتائجه على الدوام – في جميع �سنواته 

الدرا�سية هذه – تُبرز ا�سمه من �أوائل الطلبة المتفوقين.

الأردنية )المترك(  العامة  للثانوية  درا�سته  وا�صل ن�صرت 
في مدينة �إربد، بعد �أن ا�ستقر له ولأُ�سرته المقام فيها ، وذلك 
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حيث  1953م(   -1948  = 1372هـ   -1367( الأعوام  بين  ما 
ح�صل على �شهادة الثانوية العامة الأردنية )المترك( في العام 
الأوائل  الع�شرة  الطلاب  بين  من  وكان  1953م(   - )1371هـ 
على م�ستوى الأردن. وقد �أهلته هذه النتيجة الم�شرفة الح�صول 
على منحة درا�سية، حيث ابتعث �إلى م�صر للدرا�سة في جامعة 
القاهرة، تخ�ص�ص )لغة عربية( وكانت م�صر ت�شترط وقتئذٍ 
خا�صة،  القاهرة  جامعة  جامعاتها،  في  العلم  طلاب  لقبول 
امتحان  �إلى  فتقدم  الم�صرية،  العامة  الثانوية  على  الح�صول 
العام  في  مرتفع   بنجاح  لينالها  الم�صرية  العامة  الثانوية 

)1373هـ = 1954م(.

)المترك(  الأردنية  الثانوية  �شهادتي  على  ح�صوله  بعد 
والثانوية العامة الم�صرية، انطلق بقوة �صعوداً �إلى قمم �شهادات 
جامعة  ومن  بثبات،  م�صر  من  ليوا�صل  العليا،  الدرا�سات 
وكانت  الموفقة،  الناجحة  الدرا�سية  م�سيرته  نف�سها  القاهرة 
�أولى خطواته الناجحة في هذا الاتجاه نيله درجة اللي�سان�س في 

الآداب من جامعة القاهرة، في العام )1377هـ = 1958م(.

بعد �سنوات حافلة بالأعمال والإنجازات، وعلى مدى ت�سع 
خلالها  عمل  1967م(   -1958  = 1386هـ   -1377( �سنوات 
في التدري�س، معلماً مربياً و�أديباً �أريباً في مدار�س دولتي قطر 
وليبيا الثانوية للبنين والبنات، ترك فيها �آثاراً علمية وتربوية 
الت�سع  ال�سنوات  هذه  كانت  الحقيقة،  في  تن�سى.  لا  و�إدارية 
�ضرورية - للتزود بالذخيرة المادية اللازمة - لإكمال م�سيرة 
ب�أعلى  النهاية  في  توجها  التي  الطموحة،  العلمية  م�ستقبله 
�سبيل  وفي  ونقد.  �أدب  تخ�ص�ص  اللغة  في  العلمية  الدرجات 
تحقيق طموحاته الم�ستقبلية تلك عاد موا�صلة م�سيرته العلمية 
متفرغاً في العام )1386هـ = 1967م( للدرا�سات العليا، وكان 
�أول ح�صاد ال�سنين الدرا�سية العليا، نيله درجة الماج�ستير في 
بتقدير ممتاز  1970م(  العام )1389هـ =  العربي في  الأدب 
مع مرتبة ال�شرف الأولى، وعنوانها: »�شعر ال�صراع مع الروم 
في الع�صر العبا�سي حتى نهاية �إمارة حلب«، وقد �أو�صت لجنة 

المناق�شة  بطباعة الر�سالة ون�شرها.

في  فبقي  العلمية،  الدرجة  بهذه  ن�صرت  د.  يكتف  لم 
الأكبر  العلمي  هدفه  لتحقيق  دار�ساً  �صابراً  مثابراً  القاهرة 
�سعياً لنيل درجة الدكتوراه، وهي الدرجة التي نالها في النهاية 
بتقدير  ونقد(  )�أدب  تخ�ص�ص  1972م(   = )1392هـ  العام 
الفنية  »ال�صورة   : وعنوانها  الأولى،  ال�شرف  درجة  مع  ممتاز 
�أو�صت  وقد  الحديث«.   النقد  �ضوء  في  الجاهلي  ال�شعر  في 
لجنة المناق�شة بطباعة الر�سالة ون�شرها، وقد �أ�شاد بها النقاد 
التي  الر�سائل  �أف�ضل  و�أعدوها واحدة من  و�أهل الاخت�صا�ص، 
كونها  عن  ف�ضلًا  الحقل،  هذا  في  القاهرة  جامعة  في  قدمت 
يعتمد  الم�ستوى  رفيع  بالت�صنيف كمرجع  علمية خليقة  �إ�ضافة 
)القديم(  والأدب  ال�شعر  حقل  في  والدار�سون  الباحثون  عليه 

الجاهلي بخا�صة. 

الباحثين  »�إن  ال�سياق:  هذا  في  الخالق  عبد  غ�سان  يقول 
ولكن  كُثر،  الجاهلي  ال�شعر  �شطر  ببحوثهم  يمموا  الذين 
الدكتور ن�صرت عبد الرحمن كان من النخبة التي ن�أت بال�شعر 
وترديد  ال�ساذج  التف�سير  عن  الجاهلية  والحياة  الجاهلي 
الآمن،  ال�شاطيء  وملازمة  والأخبار  الروايات  من  المتداول 
وارتقت بال�شعر الجاهلي والحياة الجاهلية �إلى م�ستوى الت�سا�ؤل 
والتجديد  الرمز  م�ستوى  و�إلى  والاجتهاد،  والتحليل  والنظر 
لات والر�ؤى، ولأن درو�س د. ن�صرت في  المغتنين بالأفكار والت�أمُّ
النقد القديم والحديث لم تخلُ �أبداً من ذلك الح�ضور الكثيف 
للمعتزلة والأ�شاعرة، للجاحظ والباقلاني وعبد الجبار وعبد 
القاهر، وابن ر�شـد وهيجل ونيت�شة و�سارتر، ف�إن من الغبن �أن 

تمر جهوده دون وقفـة فاح�صة مت�أنية.« )1( 

يقول حبيب الزيودي في هذا ال�سياق �أي�ضاً: »يمكن النظر 
�إلى م�ؤلفات الدكتور ن�صرت عبد الرحمن في الأدب الجاهلي، 
التي تجاوزت في ت�أثيرها �ساحتها المحلية، وامتدت �إلى العالم 
العربي، باعتبارها �إ�ضافات مهمة �إلى النقد العربي في درا�سة 
الأدب القديم، حيث كانت هذه الم�ؤلفات ت�شكل ريادة في تقديم 
م�ؤلفات  و�أثرت  الجاهلي  ال�شعر  درا�سة  في  الأ�سطوري  المنهج 
معظم  في  �ست  ودُرِّ العرب  الباحثين  من  الكثير  في  �صاحبها 
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الجامعات العربية.« )2( 

ال�سيرة الوظيفية:

التدرج الوظيفي )قبل الدكتوراه(:

في العام )1377هـ = 1958م( عاد ن�صرت من م�صر �إلى 
العربي،  الأدب  في  اللي�سان�س  درجة  على  ح�صوله  بعد  الأردن 
 = )1377-1381هـ  �سنوات  ثلاث  ولمدة  و�صوله  فور  لي�شغل 
�إربد  العربية في مدر�سة  للغة  1958-1961م( وظيفة مدر�س 
1962م(  محا�ضراً في  العام )1382هـ =  ليعين في  الثانوية. 
مابين  الفترة  وفي  �إربد،  بمدينة  المعلمين  لإعداد  حوارة  معهد 
)1382- 1387هـ = 1962-1967( عمل ولمدة خم�س �سنوات 
في الدوحة عا�صمة دولة قطر مدر�ساً للغة العربية في مدر�سة 
الوقت نف�سه، وظيفة مدير  الثانوية، كما كان ي�شغل وفي  قطر 

العام  نف�سها. في  الدوحة  الثانوية في  الوليد  بن  مدر�سة خالد 
)1387-1388هـ = 1967- 1968م( غادر قطر متوجهاً �إلى 
)ليبيا( لي�شغل في هذا العام هناك، ولمدة �سنة واحدة وظيفة 

مدر�س �أول في مدر�سة البنات الثانوية في مدينة بنغازي. 

�سعى  1968م(  )1388هـ=  نف�سه  العام  هذا  �صيف  وفي 
ليتفرغ  القاهرة،  العليا بجامعة  الدرا�سات  للالتحاق ببرنامج 
للدرا�سة كلياً في ال�سنوات )1388-1392هـ= 1968- 1972م( 
فالتحق  والدكتوراه،  الماج�ستير  درجتي  على  الح�صول  بهدف 
بجامعة القاهرة لتحقيق هذا الانجاز العلمي الكبير، وكان له 

ما �أراد.

التدرج الوظيفي )بعد الدكتوراه(:

بعد ح�صوله على درجة الدكتوراه من جامعة القاهرة العام 
)1392هـ = 1972م( عاد د. ن�صرت �إلى بلده الأردن، ليبد�أ 
واعدة،  ا�ستثنائية  وحياة  م�ستقبل  نحو  وم�سيرة جديدة  �سيرة 
الأهداف  ور�سم  الخلاقة،  والفكرية  العلمية  بالر�ؤى  مفعمة 
والمقا�صد الخيرة النبيلة، من �أجل �إعداد جيل مثقف واعٍ، متميز 
فكراً وح�ضارة. ومهد له تعيينه – عند و�صوله من م�صر- في 
العام الدرا�سي )1392- 1393هـ = 1972- 1973م( مدر�ساً 
في معهد حوارة لإعداد المعلمين بمدينة �إربد، الطريق لتحقيق 
هذه التطلعات، وما هي �إلا �سنة واحدة في معهد حوارة )�إربد( 
الأردنية،  �إلى رحاب الجامعة  �أو�صلته  نوعية  حتى حقق قفزة 
كلية الآداب، ق�سم اللغة العربية و�آدابها، ليبد�أ م�شواره العلمي 
الطويل منذ العام )1393هـ = 1973م( وحتى وفاته )يرحمه 
الله( عام )1421هـ = 2000م( حيث �أ�صبح – بلا منازع - 
نجماً �ساطعاً في �سماء الجامعة الأردنية يُرى عن قُرب و عن 

بُعد و�صانعاً للنجوم فيها. 

التدري�سية في الجامعة  �أول خطواته  ن�صرت عند  د.  عُين 
 -1393( الجامعي  العام  في  محا�ضر،  وظيفة  على  الأردنية 
1394هـ = 1973- 1974م( وعلى �أُ�س�س �أكاديمية من �سمعة 
علمية بحثية و�إدارية و�شخ�صية فا�ضلة جليلة، ترقى �إلى مرتبة 
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�أ�ستاذ م�ساعد، في العام )1394هـ = 1974م( ثم �إلى �أ�ستاذ 
م�شارك في العام )1400هـ = 1980م( من ثم كَلَّلَها بح�صوله 

على مرتبة الأ�ستاذية، في العام )1406هـ = 1986م(.

المنا�صب الأكاديمية والأن�شطة العلمية )خدمة المجتمع(:      

تقلد د. ن�صرت خلال م�سيرته الأكاديمية منا�صب �إدارية 
رفيعة، ف�ضلًا عن رئا�سته وع�ضويته للجان علمية وثيقة ال�صلة 
بخدمة المجتمع، �أما على �صعيد المنا�صب الإدارية فكان �أبرزها 
�سنتين  لمدة  الأردنية  بالجامعة  العربية  اللغة  لق�سم  تر�ؤ�سه 
)1409- 1411هـ = 1989- 1991م( �أما على �صعيد الأن�شطة 
العلمية والثقافية )خدمة المجتمع( فقد �شغل رئا�سة وع�ضوية 
 -1986  = 1421هـ   -1406( بين  ما  الفترة  في  هامة  لجان 
2000م( �أبرزها رئي�س الفريق الوطني للغة العربية في وزارة 
الدرا�سية  الكتب  من  مجموعة  �إعداد  في  �شارك  كما  التعليم، 
�إلى  الأردنية،  التعليم  وزارة  من  المعتمدة  العربية،  اللغة  لمادة 
على  منها  الا�ست�شارية،  العلمية  الهيئات  في  ع�ضويته  جانب 
الإ�سلامية  الح�ضارة  مو�سوعة   )1(  : الح�صر  لا  المثال  �سبيل 
التي  الثقافية  المجلة   )2( البيت  �آل  م�ؤ�س�سة  عن  ت�صدر  التي 

ت�صدر عن الجامعة الأردنية )3( ومجلة هدي الإ�سلام.

�إجازات التفرغ العلمي:

العام  في  الأ�ستاذية  على  ح�صوله  بعد  د.ن�صرت  ح�صل 
العام  الله(  )يرحمه  وفاته  وحتى  1986م(   = )1406هـ 
)�أ�ستاذ  علمي  تفرغ  �إجازتي  على  2000م(   = )1421هـ 
الجامعة  الأولى  معتبرتان،  جامعتان  فيهما  ا�ست�ضافته  زائر( 
في  الاتحادية،  ماليزيا  دولة  كوالالامبور،  العالمية،  الإ�سلامية 
والثانية  1994/1993م(   = )1415/1414هـ  الجامعي  العام 
كانت في جامعة البترا، عمان، المملكة الأردنية الها�شمية، في 

العام الجامعي )1420/1419هـ = 1999/1998م(. 

مَة المن�شورة: الأعمال العلمية المحَُكَّ

ترك د. ن�صرت �أعمالًا علمية قيمة، يعدها �أهل الاخت�صا�ص 
في الأدب والنقد واللغة من �أبرز الم�صادر العلمية الموثوقة، التي 

تروي ظم�أ الدار�سين والباحثين والمهتمين في هذا الحقل على 
مختلف م�شاربهم الأدبية، من �أهمها الم�ؤلفات التالية : 

�أ( البحوث:

في  الجاهلي«،  ال�شعر  من  جانب  في  وروده  موا�ضع  »المطر  ـ 
الأردنية،  الجامعة    ،2 العدد   ،6 المجلد  )مجلة(  درا�سات 

1979م. 

يب الهُذَلي«، في درا�سات )مجلة(  ـ  »�سيدة المطر في �شعر �أبي ذُ�ؤَ
المجلد 7، العدد 1، الجامعة الأردنية، 1980م. 

ـ  »حول دلالة )عَمْر( في الق�سم والدعاء في ال�شعر الجاهلي«، 
في مجمع اللُّغة العربية الأردني )مجلة( العدد 19، 1983م.

ـ  »دلالة )�أدب( في اللُّغة العربية«، في ال�شجرة )مجلة( المعهد 
ماليزيا،  كوالالامبور،  الإ�سلامية،  والح�ضارة  للفكر  الدولي 

المجلد 2، العدد 2، 1997م.

ب( الكتب:

ـ  �شعر ال�صراع مع الروم في الع�صر العبا�سي، مكتبة الأق�صى، 
عمان، 1973م.

ـ  ال�صورة الفنية في ال�شعر الجاهلي في �ضوء النقد الحديث، 
مكتبة الأق�صى، عمان، ط1، 1976م، ط2، 1982م.

ـ  في النقد الحديث - درا�سة في مذاهب نقدية حديثة و�أ�صولها 
الفكرية، مكتبة الأق�صى، عمان، 1979م.

ـ  ن�شوة الطرب في تاريخ جاهلية العرب - ابن �سعيد الأندل�سي- 
)تحقيق( مكتبة الأق�صى، عمان، 1982م. 

ـ  الواقع والأ�سطورة في �شعر �أبي ذُ�ؤَيب الهُذَلي الجاهلي، دار 
الفكر، عمان، 1985م.

– دار  كي�سان  بن  – �أبو الح�سن  القي�س  امر�ؤ  معلقة  �شرح  ـ  
ب�شير، عمان، 1999م. )تحقيق(
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– دار  كرامة  – بطر�س  ال�شهابي  ب�شير  �أمين  الأمير  �شعر  ـ  
ب�شير، عمان، 1999م. )تحقيق(

ـ  هذا وله ترجمات )بالإنجليزية( ل�صور منتقاة من القر�آن 
�إجازته  �أثناء  �أعدها  الدينية،  المحا�ضرات  من  وعدد  الكريم، 
للتفرغ العلمي في الجامعة الإ�سلامية العالمية في ماليزيا. هذا 
�إلى جانب �أعمال غير من�شورة كان ينوي �إنجازها، لكن القدر 
لم يمهله، لعل من �أهمها تحقيق �شعر الإمام علي بن �أبي طالب 
من  ال�ستينات  في  نظمها  التي  الق�صائد  بع�ض  عن  ف�ضلًا   .y
القرن الفائت. وقد ظهر بع�ضاً منها لأول مرة بمقال تقريظي 
»�صفحات  بعنوان:  النجار،  تي�سير  كتبه  ن�صرت،  د.  ل�سيرة 
مطوية من الأدب الأردني – د.ن�صرت عبد الرحمن )1934-
مجلة  في   ،« مرة  لأول  تن�شر  له  وق�صائد  �سيرة  2000م( 

عمان،  فيلادلفيا،  جامعة  ت�صدرها  �ألتي  الثقافية،  فيلادلفيا 
هذه  مازالت  بالجملة،  2002م.  )مايو(  �أيار  ال�سابع،  العدد 
الأعمال حبي�سة الأدراج، لم ترى النور بعد، لعلها تراه قريباً، 

على �أيدي عارفي ف�ضله علماً و�أدباً وخُلقاً و�أنموذجاًً.  

معلماً و�إن�ساناً:

حقق الأ�ستاذ الدكتور ن�صرت عبد الرحمن، �شهرة علمية 
الجامعات  من  وغيرها  الأردنية،  الجامعة  في  �سواءً  وا�سعة 
وقد  ذلك..  �أبعد من  بل  العربي،  الوطن  امتداد  على  العربية 
عُرف بمنهجيته العلمية الدقيقة )�أكاديمية و�إدارية( وقد �شهد 
العلم ممن يقيمون عظيم اعتبار وكبير وزن  �أهل  العديد من 
لمكانته العلمية الأدبية المرموقة، �أن كثيراً من طلبة الجامعات 
واللغة  الأدب  علوم  لأخذ  �أمامهم  �أُتيحت  الفر�ص  �أن  لو  تمنوا 
والنقد من معين علمه ووعاء �أدبه. �أما طلابه الكثر الذين كان 
ب�أنهم تتلمذوا ودر�سوا على يديه،  و�أباً، يفاخرون  �أ�ستاذاً  لهم 
ويعدوه واحداً من الأ�ساتذة الكبار الذي �سيبقى ا�سمه ع�صياً 
فح�سبه  الأيام.  مر  على  ذاكرتهم  في  متجدداً  الن�سيان،  على 
�صيتاً ح�سناً �أنه العالم الأديب اللُغوي الناقد التربوي، المتخرج 

من جامعة القاهرة العريقة، في زمنها الجميل خا�صة.

لم يحظ د. ن�صرت بهذه المكانة الأثيرة لدى طلابه و�أهل 
المو�سوعية  ثقافته  عن  ف�ضلًا  تخ�ص�صه  في  لت�ضلعه  العلم 
العلمية  واجباته  �أداء  في  نف�سه  الوقت  في  لتفانيه  بل  فح�سب، 
والإدارية، وفهمه لأبعاد الم��سؤولية للعلاقة المتميزة بين الطالب 
للعلم  وقفه  الذي  بوقته  ي�ضن  لا  الله  يرحمه  وكان  و�أ�ستاذه، 
وطلابه، ب�أي معلومة ي�ستفيد منها طلبته خا�صة، وطلاب العلم 
عامة. هذا �إلى جانب �إثراء بحوث الطلبة في جميع الم�ستويات 
الدرا�سية )بكالوريو�س ودرا�سات عليا( في ال�شكل وفي الم�ضمون 
علماً ومنهجاً والإر�شاد �إلى �أهم الم�صادر والمراجع التي تثري 
البحث والباحث. حاملًا �أمانة الم��سؤولية ب�شفافية مثلى، مقرونة 

بدماثة خلق و�أدب وتوا�ضع جم و�سعة �صدر و�صبر لا ينفد.

 – ال�ضخمة  الثرية  مكتبته  �إهداء  ال�سياق،  هذا  مع  يتفق 
التي ت�ضم �أكثر من ثلاثة �آلاف كتاب من �أندر و�أنف�س الم�صادر 
�إلى  منه،  القريبة  �أو  تخ�ص�صه  في  ال�صلة  وثيقة  والمراجع 
جانب عدد كبير من المخطوطات القيمة – �إلى جامعة البترا 
الخالدين  �سجل  في  حياً  ا�سمه  �سيبقي  الذي  الأمر  عمان،  في 
الفكرية  ال�شخ�صية  لهذه  وتكريماً  والعلماء،  العلم  رموز  من 
القيمة  لمكتبته  الجامعة  �إدارة  �أفردت  فقد  المرموقة،  الأدبية 
�أم�ضى  �أروقتها، وهي الجامعة التي كان قد  جناحا خا�صاً في 
�إجازته  العربية،  اللغة  والعلوم، ق�سم  الآداب  بكلية  في رحابها 
العام  العلمي(  للتفرغ  �أكاديمية  )�سنة  زائراً  �أ�ستاذاً  العلمية، 

1999م(.  الجامعي )1420/1419هـ = 1998/ 

وللأمانة والحقيقة ننوه هنا �أن د. ن�صرت كان قد �أو�صى 
�أي  �إلى  الأثيرة  مكتبته  ب�إهداء  الله(  )يرحمه  وفاته  ع�شية 
جامعة �أردنية �أو �أي م�ؤ�س�سة علمية �أردنية مرموقة خليقة بهذا 
الكنز الثمين، وارت�أت زوجته الجليلة ال�سيدة البكري، يوافقها 
المكتبة  هذه  ت�ؤول  �أن  �أهله،  من  وال�صفوة  الأفا�ضل،  الأبناء 
الغالية �إلى جامعة البترا الزاهرة التي ت�ستحقها. وتقديراً لهذه 
البادرة الكريمة، ولقامة المغفور له د. ن�صرت العلمية الأدبية 
ال�سامقة، �أقامت جامعة البترا، حفل تكريم وندوة علمية يوم 
2009/12/3، تم فيه افتتاح مكتبة الراحل كما قدم فيه نخبة 
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من الدكاترة الأ�ساتذة الباحثين، �أعمالًا  ودرا�سات علمية قيمة 
تناولت �سيرة و�أعمال الفقيد د. ن�صرت على مختلف ال�صعد 
رعاية  تحت  وذلك   ، والإن�سانية  والتحقيقية  والنقدية  الأدبية 
و�سعادة  رئي�س الجامعة،  بدران  الدكتور عدنان  الأ�ستاذ  دولة 
الأُ�ستاذ الدكتور نزار الري�س نائب الرئي�س لل�شئون الأكاديمية 
وتنظيم  و�إ�شراف  العليا،  والدرا�سات  العلمي  البحث  وعميد 
ق�سم اللغة العربية، رئي�ساً و�أع�ضاء الهيئة التدري�سية المعتبرة 
كتاب  في  العلمية  الندوة  هذه  �أعمال  و�ست�صدر  هذا  بالق�سم. 
ال�شخ�صية  هذه  تكريم  �إطار  في  نف�سها،  الجامعة  نفقة  على 

الوطنية الفكرية الأكاديمية المعروفة.  

لقد كان د. ن�صرت حقاً �إن�ساناً مثالياً بكل ما تعني الكلمة 
من معنى، ونرى بع�ضاً من �آيات �إن�سانيته هذه تبد�أ من البيت، 
الحنون  والوالد  لزوجته،  المخل�ص  الزوج  مثال  كان  حيث 
القريب  محيطه  ب�إن�سانيته  لي�شمل  ثم  من  ب�أبنائه،  الرحيم 
والبعيد، مخل�صاً حليماً كريماً ح�سن النية �إلى �أبعد الحدود، 
مع زملائه و�أ�صدقائه ومعارفه، مع من يعرف ومع من لا يعرف 
يحب للجميع ما يحب لنف�سه، يقيم عظيم وزن للقيم الدينية، 
والتقاليد والأعراف العربية الإ�سلامية الأ�صيلة، في مقدمتها 
�صلة الرحم �سواءً مع خا�صة �أهله �أو عموم �أقاربه، لا يفرق بين 
كبيرهم و�صغيرهم، يفرح لفرحهم ويحزن لحزنهم. ومن بِرّهِ 
بهم �إنفاقه �سراً وعلانية على الفقراء منهم، وم�ساعدة الطلبة 
و�إح�سانه  وبِرّهُ  درا�ستهم.  نفقات  تغطية  على  يقوون  لا  الذين 
الوفية،  زوجته  وا�صلته  حيث  غيابه،  بعد  يتوقف  لم  هذا 
وحافظت على نهج زوجها الإن�ساني الكريم ما ا�ستطاعت �إلى 

ذلك �سبيلًا. 

الدوام  على  مهموماً  الجميع  يعرفه  �أن  �إذاً  عجب  لا 
�إربد،  مدينة  في  والمعارف  الأهل  �إزاء  وواجباته  بم��سؤولياته 
�إربد، كونه  و�أقاربه في مدينة  ب��شأن عائلته  و�ضاعف من همه 
الأردنية(  )الجامعة  عمله  مقر  حيث  عمّان،  مدينة  في  مقيم 
ّ �أبناء وبنات  من �أجل هذا الغر�ض النبيل كان ينا�شد كعمٍ وَِيف
�أُم  الفا�ضلة  ال�سيدة  ر�أ�سهم  وعلى  جمال  �أبو  المرحوم  �أخيه 

ب��شؤون  تتعلق  �أحداث  من  ي�ستجد  ما  �صورة  في  و�ضعه  خالد، 
لا  حتى  كافة،  عد  ال�صُ على  �إربد  في  الأقارب  وعموم  الأُ�سرة، 
تفوته الم�شاركة في المنا�سبات الأ�سرية العامة والخا�صة، من ثم 

القيام بواجبه على �أح�سن وجه. وطالما كان ل�سان حاله يقول:

» ومن يكُ ذا ف�ضلٍ فيبخلُ بف�ضلهِ

 » ِ                                               على قومهِ يُ�ستغنى عنهُ ويَذَمم

من وحي هذا ال�شعور ال�شفاف الإن�ساني النبيل حر�ص �أن 
�أن  الله(  )رحمه  �أو�صى  لذلك  وميتاً،  حياً  منهم  قريباً  يكون 
الذين  بجانب  �إربد،  لمدينة  الرئي�سة  المقبرة  في  الثرى  يوارى 
�سبقوه - �إلى جنات الخلد في الفردو�س الأعلى ب�إذن الله – من 
عُرِف  لقد  �أو�صى.  ما  له  فكان  و�أحبابه،  و�أقاربه  �أهله  خا�صة 
الكلمة، ورزانة الحكمة،  الوجه، وطيب  )رحمه الله( بطلاقة 
�سجية  عن  ف�ضلًا  حياته،  ��شؤون  من  ��شأن  كل  في  واعتدال 
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الأجلاء  العلماء  و�صفات  �سجايا  من  وهي  الجم،  التوا�ضع 
العاملين.

» ملأى ال�سنابلُ تنحنيَن توا�ضعاً  

                                                  الفارغاتُ ر�ؤو�سُهنَّ �شوامخُ « 

يرتقي د. ن�صرت رتبة �إلى �صفوة النُخب الأدبية والثقافية 
كل  مع  لكن  العربية،  والبلاد  الأردن  م�ستوى  على  والإن�سانية 
هذه النجومية والمكانة العلمية والأدبية العالية لم تخلُ حياته 
كغيره من �أ�ضرابه العلماء الأعلام، من كدرٍ وعناء، فر�أيناه في 
المواقف ال�صعبة محافظاً على رباطة ج�أ�شه وهدوئه، لا عجب 
في ذلك فقد كان )يرحمه الله( من �أ�صحاب النفو�س الر�ضية، 
من الذين �إذا خاطبهم الجاهلون قالوا �سلاما، وكان ظنه في 

�أهله، ونا�سه المحيطين به عامة خيراً على الدوام. 

بالجملة اعتلى �أبو �صلاح قمم الأخلاق وال�سلوك الإن�ساني 
الذرى  على  كال�صقور  حراً،  كريماً  �أبياً  �أبداً  وعا�ش  الرفيع، 
ي�صغي لهم�س القمر، وبقي ك�أ�شجار قريته الوادعة ال�سنديانة، 
�شجرة �سنديان �ضاربة الجذور وارفة الظلال، لا تقوى عليها 

العوا�صف والأعا�صير.                      

  الوطن والوطنية في �أدب  د. ن�صرت و�شعره:

كان د. ن�صرت عروبياً �إ�سلامياً بامتياز، عا�ش ومات حالماً 
بر�ؤية وطن عربي موحد، و�أمة عربية �إ�سلامية واحدة، و�شكلت 
هماً  عنده  الأولى،  والم�سلمين  العرب  ق�ضية  فل�سطين  ق�ضية 

وطنياً من الدرجة الأولى، هذا ما و�شى به �شعره:

» يا رايـةَ الأحـرارِ هـذا يومُـنا

تقفُ العروبـة فيـه كالأطـوادِ

جعـل الإلـهُ الاتحـادَ عقيـدةً

وكذاك نادَى �أحمـدٌ في ال�ضـادِ »

وطالما �أن�شد وهتف:

 » بلادُ العربِ �أوطاني              من ال�شامِ لبغـدانِ

ومـــــن نجدٍ �إلى يمـنٍ               �إلى مـ�صرَ فتطوانِ

فـــــــــــلا حدٌ يباعـدنا               ولا ديـــــــــنٌ يفرقُنـا

ل�سانُ ال�ضادٍ يجمعُنا              بغ�سـانٍ وعدنــــــانِ « 

الإ�سلامية  العربية  و�أمته  العربي  لوطنه  الكبير  حبه  ومع 
م�أ�ساة  التي تجرع  لفل�سطين  بحبه  م�سكوناً  قلبه  المجيدة، ظل 
نكبتها احتلالًا و�ضياعاً منذ نعومة �أظفاره، متفقاً بفطرته مع 

قول ال�شاعر:

» كمْ منزلٍ في الأر�ضِ ي�ألفهُ الفتى

وحنينهُ �أبداً لأولِ منـزلِ « 

حال  ل�سان  �أر�ضه،  �إلى  حنينه  في  حاله  ل�سان  كان  كما 
 = 1396هـ   -1310( الزرِكْلِي  الدين  خير  المو�سوعي  الأديب 
�إلى  الرائعة حنيناً  الأبيات  �أن�شد هذه  الذي  1976م(   -1893

وطنه:-

» العيـنُ بعد فِراقِهـا الوطَنـا        لا �سَـاكِناً �ألفَتْ ولا �سَكَنـا

مـعِ �أقـلَقَـها        �ألّا تـح�س كَرى ولا و�سَنـا ريــــــــــــــانَـةً بالـدَّ

يـا موطِنـاً عبـثَ الزمـانُ بهِ         من ذا الذي �أغرَى بك الزمَنا

عطفوا عليكَ ف�أو�سعـوكَ �أذىً      وهــــــم ي�سمــــون الأذى مِـنَنا « 

الهوام�ش:

عبد  ن�صرت  – د.  الأردني  الأدب  من  مطوية  »�صفحات  النجار،  تي�سير  �أنظر   -1
فيلادلفيا  في   ،« مرة  لأول  تن�شر  له  وق�صائد  �سيرة  )1934-2000م(  الرحمن 

الثقافية )مجلة( العدد ال�سابع، �أيار 2002م، عمان، �ص18- 19.

2- النجار، المرجع نف�سه، �ص18- 19.
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الأمطار«  ت�سقط  لا  »حيث  عمله  في  نا�صر  �أمجد  ي�سعى 
عن  مجازية  رواية  كتابة  �إلى   )2010 بيروت،  الآداب،  )دار 
الي�ساري  والفكر  القومي  الفكر  فيها  �صعد  تاريخية  حقبة 
�صياغة  في  التيارين  هذين  مثقفو  و�أ�سهم  العربي،  العالم  في 

توجهات المرحلة الزمنية التي رفعت �شعارات المقاومة الم�سلحة 
لل�صهيونية والإمبريالية والرجعية العربية. لكن الراوي، الذي 
ي�ستخدم �ضمير المخاطب في �سرد الحكاية، ي�صور هذه الحقبة 
من منظور الهزيمة والانهيار والأفول الذي باء به هذا الم�شروع 
بعد خروج المقاومة الفل�سطينية من بيروت عام 1982، وتوزع 
مثقفي الي�سار على عوا�صم العالم بعد �أن كانت بيروت موئلًا 
بلاد  من  العائد  الراوي  حكاية  انطلاق  نقطة  هي  تلك  لهم. 
�سما�ؤها �ضبابية كابية �إلى بلاد لا ت�سقط فيها الأمطار، حاملا 
�إلى  رمزية  �إ�شارة  في  ج�سده،  ي�أكل  ع�ضالًا  مر�ضاً  جنبيه  بين 
جرى  ما  جرى  �أن  بعد  بهما  ي�شعر  اللذين  والخذلان  الخيبة 
الا�شتراكية  الكتلة  فانهارت  الج�سر،  تحت  كثيرة  مياه  ومرت 
ومن  انت�صارها.  بقوة  العائدة ح�ضورها  الإمبريالية  ور�سخت 
هنا ف�إن عودة »يون�س الخطاط« �إلى ا�سمه وم�سقط ر�أ�سه لي�ست 
عودة �إلى الفردو�س الأمومي المفقود، بل هي لجوء �إلى ما�ض 
والجماعة  الذات  وهزيمة  التجربة  خواء  �إلى  حطاما؛  �أ�صبح 
وافتقاد المعنى، حيث لا ينتظره �سوى موت الأم والأب، وزواج 
الحبيبة الأولى، وموت ال�صديق الحميم، و�ضياع الا�سم الذي 
خطوته  �شهد  الذي  الر�أ�س  وم�سقط  الأمومي  بالمكان  يربطه 
التغيير  لم�شروع  واحت�ضانه  والثقافي  ال�سيا�سي  ون�ضجه  الأولى 
تقترن  المظفرة،  العودة، غير  لكن هذه  ال�سلطة.  على  والثورة 
بانهيار �أر�ض المنفى تحت قدمي الراوي، وانت�شار مر�ض غريب 
معد، مجازي على الأغلب يدل على فعل الانهيار كذلك، كان 

�أمجد نا�صـر في باكورته الروائية »حيث لا ت�سقط الأمطار«
عن الرواية وال�شعر وال�سيرة الذاتية

فخري �صالح

ناقد من الأردن.



54


قد تف�شى بين النا�س ودفع الغريب �إلى العودة مبتعداً عن عالم 
الآخرين الذي ظنه مطهرا ف�إذا به يتحول �إلى جحيم مقيم.

الهزيمة  تجربة  من  انطلاقاً  نا�صر،  �أمجد  رواية  تقوم 
الراوية،  الذات  حول  من  قطعاً  قطعاً  العالم  وتك�سّر  ال�شاملة 
الذات  ال�ضدية:  الثنائيات  من  �سل�سلة  من  مادتها  بناء  على 
والموت،  الحياة  والكهولة،  الطفولة  والغربة،  الوطن  والآخر، 
و�أخيراً:  الموح�شة،  البحار  ومدن  الأني�س  البحر  ذات  المدينة 
الذات المنق�سمة على نف�سها ا�سماً وتجربة ووجودا، حيث ي�ؤدي 
هذا الانق�سام �إلى �ضياع الذات والهوية، ويف�شل الراوي، الذي 
يروي حكايته لذاته الأ�صلية )�أدهم يحكي ليون�س الخطاط(، 
في محاولته لممار�سة تجربة علاجية نف�سية علّها ت�شفي الذات 

من ت�شظيها �إلى اثنين لا يتعرف �أحدهما على الآخر. 

رواية  لي�ست  الأمطار«  ت�سقط  لا  »حيث  رواية  لكن 
�سيكولوجية، كما قد ي�ست�شف من كلامي، فهي رغم ا�ستعانتها 
الحكاية  وا�ستخدام  للذات،  الذات  وحكي  المخاطب،  ب�ضمير 
�إلى  ت�سعى  �أ�صابها،  الذي  الانهيار  من  ال�شخ�صية  ل�شفاء 
انطلاقاً  تكتب  التي  التاريخية  الحقبة  �أ�سئلة  عن  الإحابة 
منها، وت�صوير م�سيرة هزيمة جيل من المثقفين العرب الذين 
الثورة والتغيير والتقدم والانت�صار على التخلف  عاي�شوا حلم 
والا�ستبداد والهزيمة، ف�إذا بهم يواجهون الهزيمة التي تنتقل، 
كجرثومة مر�ض ع�ضال، من الخارج �إلى الداخل، من الواقع 
المحيط �إلى الذات التي تف�شل في العثور على نف�سها، في الا�سم 
الأمكنة. وهي  الذي تغير مثله مثل بقية  الر�أ�س  �أو في م�سقط 
�إلى  وت�سعى  المحيط  بو�صف  تهتم  الت�صور،  انطلاقاً، من هذا 
�أ�سماء  غياب  لكن  الأحداث.  على  الواقعية  من  قدر  �إ�ضفاء 
الأمكنة، والدول، وحكام الدول، والاكتفاء بالنعوت التي ت�صف 
تلك الأمكنة وال�شخو�ص )المدينة التي لا ت�سقط فيها الأمطار، 
المدينة البعيدة ذات البحار الموح�شة، الحفيد، �إلخ( تجعل هذا 
الن�ص ال�سردي يقيم على الحدود الفا�صلة بين الكتابة الروائية 
والكتابة ال�شعرية؛ فال�شعر لا ي�سمي، في الوقت الذي يعنى فيه 

ال�سرد بالت�سمية وو�صف العالم الذي يتحرك �ضمنه. ي�ستخدم 
الدلالة،  قو�س  ويو�سع  والتورية،  والمجاز  الا�ستعارة  لغة  ال�شعر 
المعاني  وتحديد  الدلالة  قو�س  ت�ضييق  �إلى  ال�سرد  ي�سعى  فيما 
الذوات  حوار  عن  تك�شف  متعددة  �أل�سنة  ا�ستخدام  خلال  من 

ال�سردية مع العالم من حولها.

كونه  من  �آت  نا�صر  �أمجد  رواية  الالتبا�س في  لعل م�صدر 
�شاعراً �أولًا تدرب على ا�ستخدام المجاز ولغة الا�ستعارة للتعبير 
ال�سرد  ا�ستخدامه �ضمير المخاطب في  للعالم؛ ومن  ر�ؤيته  عن 
الكتابة  في  الأمر  هو  كما  ال�صوت،  ثنائية  على  ي�شدد  الذي 
ال�شعرية التي ت�سعى �إلى بث ال�صوت الفردي للذات ال�شاعرة 
تقوم  ثانية  ذاتاً  نف�سها  من  وت�شتق  والآخرين،  العالم  باتجاه 
بتوجيه الخطاب �إليها. كما �أن هذا الالتبا�س ين��شأ من ت�أرجح 
الذاتية،  ال�سبرة  وهم  )�أو  الذاتية  ال�سيرة  بين  العمل  هذا 
والكتابة  ال�سردية(  ال�شعرية/  الذات  عن  المجازي  والتعبير 
�أن  وتعدديته. ويمكن  العالم  ت�شدد على حوارية  التي  الروائية 
ر  يُفَ�سَّ �إذ  الراوي،  كلام  في  الالتبا�س  هذا  على  ت�شديداً  نجد 
��سؤال حبيبته »رلى« عن كتابه ال�سابق »الحامية والج�سر«، ب�أنه 
كتابك  �أن  ف�أخبرتها  الروائي.  والقناع  الذاتية  ال�سيرة  »يمزج 
ذاك لي�س عملًا ت�سجيلياً. لي�س �سيرة فعلية، ففيه من الخيال، 
ربما، �أكثر مما فيه من الواقع« �ص: 217. وهذا الكلام نف�سه 
ينطبق على ن�ص »حيث لا ت�سقط الأمطار« الذي ي�ستخدم قناع 
الت�صنيف،  �صعيد  على  يقع،  لا  نف�سه  الوقت  في  لكنه  الرواية 
»�سيرة  و�صف  �صاحبها  ي�ضع  التي  الذاتية  ال�سيرة  دائرة  في 
ذاتية« على غلافها، �أو �أنه ي�سعى في الميثاق ال�سردي مع قارئه 
كما  ذاته،  ت�صوير  غايتها  ذاتية  �سيرة  يكتب  ب�أنه  �إقناعه  �إلى 
رغم  نا�صر،  �أمجد  لكن  الكتابة.  في  ا�ستعادتها  وحاول  ر�آها 
اللعب على و�ضعه ال�شخ�صي، فهو نف�سه يحمل ا�سمين: يحيى 
نا�صر  و�أمجد  الميلاد(،  �شهادة  في  الذي  الا�سم  )وهو  عو�ض 
حال  وهذا  والقراء(،  الأ�صدقاء  به  يعرفه  الذي  الا�سم  )وهو 
»يون�س  الميلاد  �شهادة  في  فا�سمها  الرواية:  في  ال�شخ�صية 



55


جابر.  �أدهم  الكتابة:  وفي  الثوري  التنظيم  وفي  الخطاط«، 
الا�سمان في �شهادة الميلاد ا�سمان لنبيين، والا�سمان المتبنيان 
مت�شابهان: �أمجد نا�صر/ �أدهم جابر، وال�شخ�صية وال�شخ�ص 
وانتميا  مقالات،  وكاتباً  ذاتية  �سيرة  وم�ؤلفاً  وكاتبان  �شاعران 
هذه  ممنوع.  �سري  ثوري  تنظيم  �إلى  المراحل  من  مرحلة  في 
لهذا  النوعي  الت�صنيف  التبا�س  في  توقعنا  جميعها  العنا�صر 
العمل. لكن ما يدفعنا �إلى ت�صنيف هذا العمل في خانة الرواية 
الذاتية  ال�سيرة  عن  كتابه  في  لوجون  فيليب  ي�سميه  ما  هو 
يقر  حيث  ذاتي«  ال�سيرـ  »الميثاق  مقابل  في  ال�سردي«  »الميثاق 
القارئ برغبة الكاتب ويبني قراءته على �أ�سا�س هذا التعاقد. 
ومع ذلك ف�إن في الإمكان �إ�ضافة كثير من الأ�سباب التي تجعلنا 
ن�صنف »حيث لا ت�سقط الأمطار« في خانة النوع الروائي: فهناك 
بنا�ؤها،  معاد  و�شخ�صيات  مختلقة،  و�شخ�صيات  روائي،  لعب 
نيل  �إلى  لا  الإيهام  �إلى  ي�سعى  �سردي  وبناء  وحكايات خيالية، 
ثقتنا وت�صديقنا؛ وهناك �أي�ضاً انتقالات وعودات �إلى الأمكنة، 
وتقطع في ال�سرد وتقدم وتقهقر في الحكاية، وا�ستخدام لتيار 
هذا  ي�سم  ما  ال�سرد،  في  المبا�شر  غير  الحر  والأ�سلوب  الوعي 

العمل ب�سمات الكتابة الروائية الحداثية.           

* * *

بقي عليّ في النهاية �أن �أحاول التعرف على طبيعة الر�سالة 
التي يتبناها هذا العمل، ور�ؤية العالم التي ي�سعى �إلى ت�ضمينها 

في ثناياه.

نعثر في الن�ص على ثلاثة خيوط �أ�سا�سية في ال�سرد، �أظن 
الأمطار«:  ت�سقط  لا  »حيث  في  العالم  ر�ؤية  على  تدلنا  �أنها 
الحكاية ال�شخ�صية للراوي الذي اتهم بمحاولة اغتيال الحاكم، 
بال�سجن  غيابيا  عليه  والحكم  »الحفيد«،  الن�ص  ي�سميه  الذي 
وممار�سيه  و�أنواعه  الخط  فن  عن  المت�صل  والحديث  الم�ؤبد،، 
خطاطين  عائلة  الخطاط«  »يون�س  فعائلة  الكونية،  ومعانيه 
يون�س  �أن  رغم  ب�شجونه،  ومحيط  الفن  لهذا  ممار�س  ووالده 

ف�ضل �أن يكون �شاعرا بدلًا من �أن يكون خطاطاً. ويمثل الكلام 
عن الخط والخطاطين منا�سبة بالن�سبة للراوي للت�شديد على 
يحيط  ما  ي�شبه في  الذي  العالم  ترى غمو�ض هذا  التي  ر�ؤيته 
يون�س في فك  يف�شل  التي  تلك الخطوط  و�أ�ستار  به من حجب 
والت�صوف،  الخط  يعد  الراوي  ف�إن  �أخرى  جهة  من  �ألغازها. 
وهما مهنة والده وعقيدته على التوالي،  وجهين لعملة واحدة؛ 
في  مع�ضلته  عن  والك�شف  العالم  غمو�ض  على  نعثر  الخط  في 
الآن نف�سه، كما �أن الت�صوف )و�أ�شعار ال�سهروردي القتيل مثال 
بين  والك�شف،  الغمو�ض  بين  تنو�س  تجربة  لذلك(  تو�ضيحي 
الروحي،  ومعراجه  الكائن  م�أ�ساة  بين  الغُمّة،  وانفراج  الي�أ�س 
بين ب�شرية الإن�سان و�سموه باتجاه الألوهية، بين حهنم الإن�سان 
وجنته المركوزة داخله. ولعل هذا ما يف�سر تركيز الراوي على 
الحديث عن �أ�سرار الخط، وديوان ال�سهروردي الذي يقول �إن 
البديع،  بخطه  وكتابته  وتحقيقه  جمعه  على  يعمل  كان  والده 
نا�سجاً �صلة و�صل بين حكايته ال�شخ�صية وعودته من ال�شمال 
ـ الروحي في  باتجاه الجنوب لتحقيق نوع من التوازن النف�سي 
نهاية الرحلة التي تقوده �إلى المقبرة زائرا قبري والديه اللذين 

توفيا �أثناء غيابه الطويل الطويل.   

من  �شفاء  لا  الن�ص،  هذا  في  �أمل  ب�صي�ص  فلا  هذا  ومع 
الذات  �إلى  الداخل،  �إلى  الرحلة  في  �سوى  المرة،  التجربة 
المخبوءة، في رحلة الطيور الثلاثين �إلى »جبل قاف« )ولنلاحظ 
التي  �أي�ضا  الحروف  من  حرف  �صدى  يرجّع  الجبل  ا�سم  �أن 
التي  ال�صوفية  بالتجربة  تت�صل  كما  وفنه،  الأب  تت�صل بمهنة 
ت�شدد على المعنى ال�صوفي للحرف( �سعيا لر�ؤية ملك الطيور 
منه  ونحن  منا.  »قريب  �إنه  ال�سيمرغ.  طائر  يدعى  الذي 
نحو  وتنظر  قاف«  »جبل  �إلى  الطيور  ت�صل  وعندما  بعيدون.« 
طائر ال�سيمرغ تتبين �أنها هي  طائر ال�سيمرغ.« )�ص: 261(. 
�إنها رحلة في اتجاه الداخل، �إلى ك�شف �أعماق الذات، والعثور 
على بل�سم ل�شفاء الجراح، التي لا �شفاء منها، كما ي�شدد �أمجد 

نا�صر في »حيث لا ت�سقط الأمطار«.    
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- يــــا قــــــد�س لا تحـــــــزنـــي - �شعر 

- عـــــــــــــــــواء الــــــــــــــــروح - ق�صة   
- قــــــاب نعلــــين.. �أو �أدنــــى - ق�صة  
- قــــــــ�صـــــــ�ص قـــــ�صـــــيـــــــــــــــــــرة 
- لـــيــــــــــــلــــــة الــــــــــــــوداع - ق�صة 

- يـــــــقــــــــظــــــــــــــــــــــــــــــــة - ق�صة  
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�أراكِ كما يب�سُطُ الماءُ،

رابِ. مْل بحرَ ال�سَّ في منطقِ الرَّ

، لِّ وحيدةَ حُلمٍ تناهى بذاكرةِ الظِّ

مرَ مغزاهُ، حتّى �إذا غابَ �أَ�ضْ

طيَّ الغيابِ.

ك�أنَّكِ �سِرُّ الحياةِ،

و�سيرتُها حين تدنو،

وتدخلُ حبَر المعاناةِ،

مرقومةً في كتابي.

ف�أختارُ مِنْكِ اللّظى والعبيَر،

وبَعْ�ضَ الظلالِ العميقةِ،

�أَجتنبُ الظّنَّ ما كانَ �إثماً،

، ُ من قلّةِ الظّنِّ و�أُكِرث

مُ�سْت�أنِ�ساً في جناحِ القوافي

لأُ�شْعِلَ من ري�شةِ البرقِ �سَطْر العِتابِ.

فماذا اختفى، من هواجِ�سِ قلبي،

ومِنّي...!!

�سِوى ظِلِّ �سيّدةٍ،

رتْ كي تغيبَ، حَ�ضَ

كما الروحُ في جَ�سدٍ من تُرابِ.

* * *

رْفِ، حْوِ وال�صَّ تماديتُ في النَّ

�أ�شْرعتُ بابَ البلاغةِ،

حتى يَ�شُقَّ يراعُ احتمالي،

�ستارَ المجازِ،

ويدخُلَ ت�شفيرةَ اللُّغْزِ

في مفردات الجوابِ.

بُ فهر�سةَ الوقتِ، وجئتُ �أُرتِّ

�أُ�صغي لقيثارة ال�صمتِ،

�أعدو بعيداً..

لِّ باباً... وباباً رُ في الظِّ ف�أبْ�صِ

. و�أُدركُ بالِحدْ�سِ.. والِح�سِّ

ظِـلّ ال�سيـدة
د. محمود ال�شلبي

�شاعر من الأردن.
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�أنَّ ارتقاءَ البداياتِ،

�أو قَطْفَها عنوةً..

لَ الأمرِ، �أوَّ

�ضُ اغت�صابِ. ْ َحم

* * *

لكل امرىءٍ طيفُه، وهواهُ المغامِرُ

مثلَ ا�شتعالِ الرجاءِ،

بليلٍ حزينِ.

فكوني كما ينبغي �أن تكوني.

، لِّ كما �أنتِ �سيّدةَ الظِّ

في �سُلْطةِ ال�شم�سِ،

�أو لا تكوني.

وكوني ن�شيدَ المياهِ بحنجرة الأر�ضِ،

وقتَ اليبا�سِ المفاجئِ،

�أو لا تكوني.

وكوني الف�ضاءَ الو�سيعَ،

 ، الذي �أ�شتهيهِ لعينيَّ

بعد احتبا�س الم�سافاتِ،

�أو لا تكوني.

ف�أنت على �أيكةِ الروحِ تُفّاحةُ الوقتِ،

دتها الطبيعةُ، قد زَوَّ

باللون والعطرِ..

فازداد معناك معنىً..

وما�سَتْ غُ�صوني..

و�أنتِ الخيالُ الحقيقيُّ بيني وبين الكتابةِ

واللحنِ،

ى.. لتبقى الق�صيدةُ، مُرِّ

�أنُثى الفنونِ.

و�أنتِ اليمامةُ �أُرْ�سِلُها لل�سماءِ العَلِيّةِ،

كي تقطفَ الانُجمَ الناب�ضاتِ،

جونِ. وتزرعَها في ال�سُّ

فكوني كما ينبغي �أن تكوني.

اً، ��سأ�شربُ ك�أ�سَكِ حتى ولو كان مُرَّ

ففيه الحياةُ التي �شكّلتني نبيّاً..

غريبَ الملامحِ،

عَذْبَ الجنونِ.
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)1(

لي�س انتظاراً

للتي �ستجيء بعد دقائق،

ق، من حلم عا�شقها المحدَّ

في اله�شا�شةِ،

تعبر اللحظات،

في دمهِ الرماديّ المكهربِ،

كالبروقِ، 

فينت�شي ع�شبُ الملامحِ،

ـ لا مكان على ر�صيف العمر ـ

كهُ، كي يم�ضي توعُّ

ويعود ثانيةً �إلى �شبّاكهِ الم�سكونِ،

 يخرجُ من رتابةِ نب�ضهِ،

ويغو�صُ في فو�ضى الدروبِ

ولا مكانَ،

هِ، �سوى �ضفيرة �أمِّ

تعطيه نجواها، 

قاً رئتيهِ، فيندفع الهواءُ ممزَّ

منحدراً …،

�إلى غاباته الأولى.

هولُ �إلى يديهِ، لا�شيء تحمله ال�سُّ

ولا … �صباحٌ،

ي�ستظل ّ... بحاجبيهِ،

ولا حمامُ ال�صدر ينه�ضُ ،

من �سرير اللوزِ،

كي يلقي على خديهِ ... حنّاءُ  ال�شّفاه!

)2( 

 قلقٌ ي�ساورُ غبطتي 

ف�أعود منق�صفاً �إليًّ 

�أُعيدُ للأ�شياء نكهتها،

و�أبعث غيمةً مجنونةً في �أفقها المجروح.

، تت�سلّلُ الرّغباتُ فيًّ

ف�أحتمي بدمي،

و�أطلق رعدَ  فتنتها المجلجل،

لي�س انتظاراً لِلّتي �ستجيء
 د. محمد مقدادي

�شاعر من الأردن.
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في الحروفِ،

�إذا تناثر �شعرُها 

دَ ثغرُها  و�إذا تورَّ

و�إذا ترمّدَ  موقدي،

وطفا على نبع التوجّ�سِ ،

ما �أُ�سِرُّ من النعا�سْ

)3( 

لي�س افتقاداً

للتي �ستغيب قبل ح�ضورها 

دعني �أدقق في المدى المرئيّ

�أ�صنعُ ده�شةً لغيابها، 

دعني �ألملمُ عثرتي،

و�أطير مثل غمامةٍ،

�أك�سو جناحيَ بالغبار 

و�أرتدي ف�صلًا جديداً

من ف�صول الدّمعِ، 

�آنيتي:

هذي الأكفُّ ال�ضارعاتُ لح�سنها،

وحدائقي:

ةُ، المزنُ الق�صيَّ

هل �أعِدُّ لقلبها زندينِ من حبقٍ،

و�أغنيتين من عبقٍ،

و�شالًا من �صهيلٍ غام�ضٍ،

و�أبوحُ بالوجع الجميل،

ك�أنني ما ع�شتهُ وجعاً، 

ولا �أدنيتهُ من �شرفتي هلعاً، 

ولا انك�سرتْ جرارُ العمر من ظم�أٍ،

ولا احتفل الظلامُ،

بما ينـزُّ من الأ�صابعِ…والخطى،

مَ�سّاً رهيفاً،

�أو �شواظاً من نحا�سِ الروحِ،

يجمع ما ت�شتّتَ من عنا�صرِها،

عِنُ في الت�صحّرِ...  وُمي

  والجفاف.

جِ الفراغِ، َ فيعيدُ مر�ساتي �إلى ُجل

لأكتوي بال�صبر،

مُتّحداً بظلِّ الأقحوانِ،

الم�ستظلِّ على ال�شفاه المطبقاتِ،

على ��سؤالٍ مالحٍ،

ويدي تُكبّلُني،

ف�أو�شكُ �أن �أر�شَّ عليَّ ماءَ الوردِ،

�أو �صل�صالها، 
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هذا لها... 

قلبي،

د ع�شبةً،  كع�صفورٍ تو�سَّ

في �سهلها،

وم�ضى لها...

وَلِهاً ... بِها...

لي�س ا�شتهاءً لل�سنابلِ،

حين تفقدُ ظلَّها...

ويغيبُ عن جزر الغوايةِ ... نخلُها...!

  )4(

لي�س افتقاداً للم�سيح،

�أقود راحلتي 

�إلى وطنٍ بعيد.

لي�س انتظاراً

كي يعودَ �إليَّ

ما �أفنيتُ من زمنٍ،

ل عن �سفوح ملامحي  ترجَّ

لكنها الأيامُ،

خائنة الف�صولِ،

ف�صولُها ... عَطَبٌ،

وَوَهْمُ �سرابِها ... حَطَبٌ، 

وقاماتُ النّدى ... خ�شبٌ،

و�ألهثُ خلف �آنية ال�سرابِ،

لعلَّ من ظم�أ تعود �إليَّ �صفوتُها،

وتهتفُ �أن: 

تعال �إليَّ �أيُّها الولدُ الر�شيد ‍!!

)5( 

 لي�س انتظاراً...،

للدّم المف�ضي �إلى عتباتها،‍ 

تت�ضاجعُ الكلماتُ ، �أو،

تتواجعُ النظراتُ ، �أو،

تتمنّعُ الدنيا على خجلٍ،

وتهتفُ للبعيدِ الرّحبِ من وَجَلٍ،

ف�أختمُ ثغرها،

برحيقِ �شهوتها ،  و�أُ�سرِفُ،

في الولوج �إلى مدائن عُريها،

هي حالةٌ �أخرى،

لحلمٍ �آ�سرٍ 

و�أراهُ ي�أخذُني �إلى كَرْم ق�صيّ،

في ملامِحهِ ��سؤالٌ غام�ضٌ

ولديَّ ما يكفي من ال�شبقِ القديِم،

لكي �أرى،

بيتاً تحا�صرُهُ عيونُ العابرين.
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يا هذا...

�إني حذّرتك يوما..

�أن لا تجل�س تحت الريح وحيدا..

وت�سافر تحت الغيم وحيدا..

وتعاند عتبات الدار..

نبّهتكَ:

�أن خذ �سيفك جنبكْ..

وح�صانك في ح�ضنكْ..

وتم�سّك جدا بال�سّرجْ..

لا تترجل عنه �إلى �أن..!

وابد�أ بهدوءٍ،.

عدّ جهاتكْ..

وان�سلّ بعيدا عنكْ..

وعن حزن مراياكْ..

في �صبحكَ �أو ليلكْ..

وتجوّل في �صحن زواياكْ..

خذ منك �أنينك فيكْ..

خذ خيباتك من نب�ضكَ،

و�شرايينكْ..

واعلن:

انك بعد اليوم..

�ستواجه �سيف الأيامْ..

و�أنك بعد الآن،

لن تحيا لتنامْ..

هذا زمن،.

لن ينفع فيه �سوى،

�أن تبد�أ ت�صنعه �أنتْ..

ترتّبه �أنتْ..

�إليه.. مني.. حيث هو ..!!
مازن �شديد

�شاعر من الأردن.
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كما �أنت تريد..

�إني حذّرتك منكْ...

هل تذكر..؟

ذات �أنين لماّ كنت معكْ..

ت�سهر مع ظلّك في ليل الليلْ..

تحت مجرّة نجم �إ�سهيلْ..

تعزف وحدكَ كنتَ..وتبكي.. 

وتغني وحدك كنت..وتبكي...

وتهيم وحيدا بين الوديان..

تُ�سليك نجوم �سماءٍ بالغة البرقْ..

وتحلم كنت..

في ب�ستانٍ تتنخيله،

يمتدّ �أمامك..

من م�سكِ ومن ع�شقْ..

هل تذكر..؟

لماّ �أوقفت بكا�ؤك فج�أة..

وبد�أت تُرفرف كالطير المولود حديثا..

لحظة �أح�س�ست بميلادك فج�أة..

لماّ طلعت قُدّامك وردة..

قالت لك:

في ب�ستاني �أنت الآنْ..

فلنبد�أ ترتيب الألوانْ:

�ألأبي�ض لي،

والأحمر لكْ..

الأخ�ضر لي،

والأزرق لكْ..

ولك العطر تر�شّ عليّ،

قليلا منه..

كي �أتفتّح لكْ..

كي �أغمرك بموج الخلجانْ..

.. فابد�أ فورا بالعدّْ

و�أعد ترتيبكْ..

و�أعدْ ت�شكيلك بين يديكْ..

فحياتك لكْ..

لك وحدكْ..!!

هل تفهمْ..؟؟
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كُلما �أنظرُ الى الِمر�آة،

�أجِدُهَا غافية.

�سَفَرت المر�آة

عن وجهها 

فوجدتُني .

�أنامُ بح�ضن الِمر�آة 

كلما �أرادتني 

اكت�ساءً.

تتثاءَبُ الِمر�آة 

قبل المفُرطين

بحِجرِها.

وج الِمر�آة  ُ َمت

�إذا ا�سترجعت 

�صفحة وجهك.

�أجفان المر�آة

تن�سدل

قبل ذهابها

لحجرة النوم.

المر�آة تعري 

من يقطن ذاكرتها.

الدخان يحترق 

من ذاكرة المر�آة.

المر�آة،

كُنهُ الم�ستحيل.

دونَ �أن تغ�سلَ وجهها 

بوح  ال�صَّ

المر�آة تفيقُ

من �سريرها

لرب البيت الذي يرى قُبحَهُ

وم. فيعاودُ �إلى النَّ

المـــر�آة
محمد �أبو عزيز

�شاعر من الأردن.
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المر�آة تُرخي �أن�سجتها

كلما زارها

ج�سد متهدل.

تحدق المر�آة في وَجهها،

لم تعد تُخرجُ منه 

حَوائِجي.

كِنايةُ المر�أة 

كمر�آةٍ كَنُود.

ريراً وَجَدَتاني �ضَ

عيناي اللتانِ 

�سَقطتا في النهر

عِندما �أر�شَدتني مِر�آة بِكر

�إلى غَورِها.

الِمر�آة،

عي. لا تَدَّ

الِمر�آة،

�أنُثى دونَ ثَني.

الِمر�آة،

ورِ   تَنتَ�سِب لل�صُ

وَمَا تَرَون.

الِمر�آةُ وَحدَها

تَزيدُكَ حَقيقة .

الِمر�آة ،

تَك�شِف رَحيقُكَ

في حَلقِها.

�أطف�أتُ كَبتي 

في الِمر�آة

لأحلُم.

وح  مُذ �أن تَركَت الرُّ

�أجزائِي

وَالِمر�آة مُتف�سخة

لا ت�ستطيع ا�سترجاع ذاكرتِها.

المر�آة،

تخفي �شهوتها

في علبةِ الكُولونيا.

�أريدُ وقوفاً يَرتمي 

لكن...

بلغةِ الَمر�آيا.
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م�ساءٌ نديّ

وت ببطءٍ ولحنٌ يذكّرني بورودٍ َمت

على �سطحِ طاولتي

وبحيٍّ قديٍم مُ�صابٌ بداءِ الغياب

و�أر�ضٌ ت�صارعُ كلباً

على هيكلٍ من �سراب

�أعيدُ قليلًا من اللّحنِ، كي �أت�أكد

من نب�ضِ قلبي �إذا كان ما زال حيّاً

وعندَ اكت�شافي الحقيقة

ار�سمُ نف�سي �أمامي 

وا�ضحكُ بيني. وبيني

يفٍ و�أبكي ب�صمتٍ ُخم

على الذاهبيَن �إلى الموتِ دوني

و�أرق�صُ رق�صةَ زوربا..

و�أن�سى ب�أّين هُنا ل�ستُ وحدي

�صديقي يعدُّ الطّعام لكي لا يجوعَ الَحمام

يُراقبني من بعيدٍ وي�سخرُ مني

ب�شيءٍ من الخوفِ والوجعِ المتُواري

وراءَ قناع ال�سّعال

يقول: قريباً �ستَفقدُ خوفكَ يا �صاحبي

كُن على حذرٍ من نعيقِ الغُراب.

�أقول: ولكنّني ا�سمعُ الآنَ لحناً �شجيّاً

ولا �شيءَ �آخر يمكنُ �أن يوقظَ الخوف فّي.

يقول: �آلا تعتقد �إنّ لحناً كهذا �سيُنبتُ

حُلماً؟.. ر�أيتكَ ترقُ�ص.

�أقول: �أعي�شُ قليلًا لكي لا �أموتَ كثيراً

مَللنا من الموت..

كم مرّةً متُ. كم مرّةً متَّ �أنت

�أما متُ بالأم�سِ حيَن قر�أتُ للوركا؟

�أما متَ قبل قليلٍ 

و�أنتَ تقدّم لي الطّعام ال�شّحيح الأخير؟

وكانَ الَحمامُ يُحلّقُ فوقَ ال�شّهيةِ

يمل�ؤها بالرّخام

فدعكَ من الخوفِ يا �صاحبي..

دعكَ منكَ وهيّا معي لنمُتْ راق�صين

كما الطّير وال�سّرو لحظة تزيينها

م�ساء ندي الغناء
محمد �أبو عراق

�شاعر من الأردن.
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لت�صيَر �سواها..

تعالى فما زالَ هذا الم�ساءُ نديّ

وما زال يعزفُ لحناً �شَجيّاً على وتَرِ الرّيحِ

يُغري بعودةِ نحنُ �إلى نحنُ دونَ دهاء المجاز.

دُّ يديهِ �إلى كوكبيِن وكانَ الهراءُ َمي

يدورانِ حولي؛ يحاولُ تخفيفَ �صوتَ الأنا فّي

غطيتُ نافذةَ الوقت بالوقتِ

كي لا يكونَ الأمامُ وراء

فيلتب�س الأمر �أكثر

فمالَ �صديقي على حائطِ الم�ستحيل

وغنّى:

م�ساءٌ نديّ.. نديّ الغناء

 ولحنٌ �شجيّ.. �شجيّ الم�ساء

حمامٌ يجوعُ. حمامٌ يموت..

ونحنُ نخافُ عبورَ الوَراء

��سأبكي حنيني على �صدرِ ك�أ�سٍ

يعيدُ بناءَ حطامَ اللّقاء

��سأعلنُ �أّين ولدتُ ب�أم�سٍ..

ب�أم�سٍ نديّ كهذا الم�ساء. 

�أقول: لكم �أنتَ. �أنتَ

تعالى وخُذ بحنيني �إليكَ

فما زالَ هذا الطّريقُ طويلٌ �أمامي

وهذا الم�ساءُ ثقيلٌ عليّ

تعالى لن�صحو..

تعالى لنمحو هراء ي�سدُّ الطّريقَ علينا..

تعالى لنغدو نَ�شيداً لهذا الم�ساء.

يقول: تريث قليلًا.. ومن �سيُعدّ طعامَ

الَحمام؟..  �أنا لا �أريدُ لهذا الَحمامُ م�صيراً كئيباً

�أخافُ عليهِ من الّجوعِ بعدي.

�أقول: قريباً �ستُ�سمي غريباً عليهِ 

ك�أنّكَ ل�ستَ �أنا... 

فلا �شيءَ بعدكَ يحفظُ هذا النّ�شيد �سواك.

يقول: بعيداً تعودُ �إلى حيثُ كنتَ

وت.. قريباً من القلبِ وال�صّ

فاذهَب.. ��سأبقى هُنا بانتظاركَ

ارقبُ عودتكَ المُ�شتهاةِ �إليك.

�أقول:

�آلا نرق�صُ الآنَ رق�صةَ هذا الوداع؟

يقول:

�سنرق�صُ رق�صةَ هذه اللّقاء.

وكانَ الم�ساءُ نديّ. يُغنّي ن�شيداً..

يُغرّدُ لحناً �شجيّ الغناء.
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)1(  وطن

وطنٌ منَ القمحِ 
ةُ هدهدٍ  ورفَّ

وجزيرةٌ من زنبقٍ
وفمٌ من اللغةِ الغريبة 

لُ زهرةَ الفلكِ  طائرٌ �أعلى يقبِّ
ويدخل في عناق ماجنٍ 

مع وردةِ الموتِ.
)2( تحية عربيه 

عربية لغتي 
و�شعري ا�سودٌ كالليلِ 

نافذتي تُطِلُّ على المدى المبتلِّ بالأرقِ 
انتمائي مطلقٌ لإلهِ هذا العالِم المنهوبِ من كتفِ النجومِ 

ا�ستنبتنني الأر�ضُ من علَقٍ ومن �شبقٍ 
ومن رمانةٍ 

زمني غيابُ القهرِ عن وطني 
ورائحتي رحيقٌ دافقٌ من وردةِ ال�شجنِ 

ا�سمي هاربٌ من �سينهِ ال�سمراءِ 
ي�صرخ  في فمِ الأ�سدِ.

)3( حجر الحقيقة

حجر الحقيقة نائمُ في تلَّة التكوينِ
ينب�ض كلما حطَّ ال��سؤال على غريزته 

ويع�شب بال�ضياء 
وي�شتكي من ظلِّ هذا العالم الوح�شي 

ي�صرخه ويهذي مثلما قمر 
ومثل الروح نائمة مع الفو�ضى ترتب ظلها في زهرةٍ 

ث القدر. وتحدِّ
)4( رحيل 

هبَّ الرحيلُ على طريقتِهِ خفيفاً 
�سابقَ النهرَ 

واوهمَ خيلَهُ ب�سهولِ �صرخَتِنا 
و�أبعدَ ما يُرى من زرقةِ البحرِ 

و�صبَّ الريح في ك�أ�سٍ 
و�آلم زغرداتِ الروح. 

 )5( �سِحر �أ�سود 
الليلُ  قنبلةٌ من الأحلامِ 
�سِ  نافذةٌ �إلى ال�سرِّ المقدَّ

ةٌ  �شهقةٌ كونيَّ
وق�صيدةٌ تترعفُ الإيقاعَ 

�سِحرٌ �أ�سودٌ
ةٌ رعناءُ جنيَّ

يٌر يكثِّفُ وح�شةَ الأرَقِ �سكِّ
هُ في �شهوة الهذيان  ويغ�سلُ بع�ضَ
يع�صرُ من عيونِ الغيبِ خمرتَهُ 

ويفتر�سُ المدى.

ق�صائد
�سيف محا�سنه

�شاعر من الأردن.
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وها �أنتَ م�شوّهٌ من جديد

ليلٌ بن�صفِ وجهكَ

ي�ستُر عورتَه بب�ضعِ نجومٍ احتفاليةٍ

وخيطانِ متفقانِ من الفجرْ..

تماماً كما الهدوءُ بعدَ العا�صفة

لا طعمَ للّذةِ

لا رائحةَ فرحٍ

ولا ارتباكٌ لليا�سميِن

ه حيَن �أع�ضّ

لم تن�ضج كما الرغبة

ا رّمب

بْر.. لم تحتمل ل�سعةَ ال�صّ

كلّ ال�سّاعاتِ في اغترابٍ

والوقتُ جا�سو�سٌ يمرْ..

كلانا في الليلِ �سوادٌ

ي�ضافُ ال�صهيلُ �أي�ضاً

والخطواتُ

والنّهيقُ البائ�سُ

ت�سمعهُ �صرخةً

وي�ضافُ التوقُ الحلوُ للبدرْ..

لا الأ�شياءُ جميلة ولا ن�صفها كافٍ

فلمَ بالله التبجّح العالي بالعهرْ؟

عينيكَ الكاملتيِن

�أنفكَ، فتحةُ فمكَ، وجهكَ الغريبُ الطويلُ

منت�صف التكوين
رامي يا�سين

�شاعر من الأردن.
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عاهةٌ غير متوقّعة

ها �أنتَ البدايةُ ناق�صة

والطريقُ طويلٌ مرّ..

قل لي قبل رحيلك: كيف تبدو المدينة من عندكَ؟

كيف ��سأجدها بعد غروبكَ

والنهار؟

كيف ان�سحاب الأمن بدا؟

و�ضد من قُتلوا الثوّار؟

هذا الديك الم�ست�أ�سدُ �صاحَ

�سيختفي ن�صفكَ البهيُّ

وينك�سر الفرح فتاتَ همّ

ولي�صيركَ رقعةً لعيبٍ في الليلِ

�أو ن�صفَ رغيفٍ علّقهُ فقيٌر

تعويذةً من الترف

�أما كان للحلمِ �أن ين�ضج وت�ستديرُ الدائرةُ كاملةً فيكَ؟

وينك�شف ال�سرْ..

�ألم تقاوم كي تكونَ ن�صفكَ؟

�ألم تعرف ب�أنّ البدايةَ كاللحظةِ الأخيرة في النهاية؟

لي�س من حقكَ �أن ت�ستريحَ

لأغرا�ضك الإن�سانيّة الب�شعة

ولي�س من حقّ الجنون العبث

ولا الفو�ضى في الخلقِ الحكيمِ الكاملِ

�إنّ التغييَر ج�سرٌ

والمعركةُ في الج�سرْ..

ا الطريقُ تم�شيكَ احتفلتَ بن�صفٍ وك�أّمن

الوقتُ ح�صانٌ لا يعرفكَ

امتطي �صهيلَ خطواتكَ

واكتمل

ف�أنتَ الآن حرّ..
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    مفتاح الن�ص: 
تتمثل في هذا الق�صيدة جر�أة فنية عالية، ارتياد واكت�شاف 
ال�شعر  مو�سيقى  جغرافية  في  جديدة  وت�ضاري�س  م�ساحات 
جعلتني  البيتية،  الق�صيدة  وبخا�صة  م�سبوقة،  غير  العربي 
�أميل الى ت�سمية هذه الق�صيدة بـ »الميمية الثالثة«، لتمثلها روح 
ميمية البو�صيري وميمية �أحمد �شوقي من حيث اللغة والقافية، 
مع تميزها عنهما بالم�ضمون والمو�سيقى. وقد قال عنها الناقد 
تحر�ص  حذرة  خطوة  تبقى  »�أنها  الخطيب:  ح�سام  د.  الكبير 
تتنكر  ولا  المتفجرة،  الع�صر  �إيقاعات  بع�ض  التجاوب مع  على 
�شنّف  �أن  بعد  حدود  دون  به  نعتزّ  الذي  العرو�ضي  للموروث 
كان  و�إذا  الع�صور.  امتداد  على  �أحا�سي�سنا  ودغدغ  �آذاننا 
التي خطوتها  لهم مثل هذه الخطوة  تروق  لا  �أنا�س قد  هناك 
بت�أنٍ وحر�ص على الموروث ف�إنه من الم�ستح�سن لهم �أن يتذكروا 
تجاريبه  ت�ستقر  لا  المتفجر  الع�صر  هذا  في  الإبداع  ف�ضاء  �أن 
الجامدة،  الأطر  لتحطيم  �سباقٍ  في  تنهمك  بل  حال،  على 
يردّدها جيل جديد في انطلاقٍ لانهائي نحو المجهول والمده�ش 
والغام�ض. فهل يمكن �أن تبقى بحور ال�شعرمقيدة ب�ستة ع�شر 
بحراً؟ وملحقاتها؟ فك�أني بك هذه المرة تحاول �أن تردّ اعتبارا 

للخليل بن �أحمد وت�ست�أذنه بانطلاقة حذرة لها حلاوتها«.
لّى الإلهُ عليكَ ما في الوقتِ مِن نَ�سَمِ �صَ

نَمِ                          حتى تجيــئُكَ جَنّــــــــــــــــــــــــةُ الفردَوْ�سِ بال�سَّ

�أدْعُ الإلـــــــــهَ �أكونَ رفْقَتَكَ  التي �سَعُدَت
ـــــلَمِ                          فيهــــــــــا �سُــــــراةُ الفائزين بِ�ســـــــــابِقِ ال�سَّ

دَ الدنيــا وما �سَــلَكَتْ يا �سَـــيِّدي يا �سَـــــيِّ
                         فيهـــــــــــا �أبــــــــاطِـرَةٌ  و�أنْ�ســــــــــــاغٌ مِنَ الأُمَــــــمِ

نادَيْتُ بِا�سْـــمِكَ هَلْ �أَذُبُّ بِراحَتي �سَــــــــ�أَماً

�أَمِ ـــجيجُ بِهــــــا مِنَ ال�سَّ                              في لَيْلَةِ نــــــــــــامَ ال�ضَّ

رَخَتْ بِنا خَجَـــــلًا نا وَقَدْ �صَ ُ لا �شَيْءَ يَ�سْـــــُرت

                             عَوْراتُنـــــا في زَحْمَــــــــــةِ الأَ�سْــــــــــــتارِ وَالهُدُمِ

وتَنـــــــــاوَبَتْنـا  في الأَذَلِّ  �أذَلُّ مَنْ �سَــــــــكَنَتْ

لَمِ                              ذُلَّ الَخــــــــلائَقَ روحُهـــــــــــــا في بُهْمَةِ الظُّ

بٍ �شَــــــــــرَدَتْ َ داجٍ  تائِـــــــــــــهٍ وَمُ�ؤَوِّ مـــــا بَْني

                             مِنْ نـــــــارِهِ دُنْيــــــــا تَنـــــــــــوُءُ بِ�سَــــيْلِها الْعَرِمِ

تْ َ لا نَحْـــــتَمي �إلّا  بِيَـــــــوْمٍ غــــــــــــابِرٍ  عَــــَرب

دَمِ                             فِينـــــا ثَوانيــــــــــــــهِ عـلى زَحّــــــــــــــــافَةِ  النَّ

فَتْ بِنـــــا �أع�صـــــابُها وثَوَتْ في لَيْلَـــــــــةٍ عَ�صَ

هـا بِدَمِ ــــداً كـــــــ�أنّا مــــــا �شَــــــرِبنا �سِـــــــرَّ ْ                              َحل

نحنُ الأبُــــــــــاةُ ومَنْ �سِــــــــوانا جـامِعٌ �أَحَــداً

رَمِ َ لِــــــــــ�سٍ �أَبْوابُـــــــــــــه بَوّابَـــــــــــــةُ اْحل ْ                              في َجم

نْيا وما رَمَ�شَــتْ ينَ والدُّ عِ�شـــــــنا وَكُنّـــــا الدِّ

هِمِ ـهّــــــابةِ النَّ                              فِينـــــــــــــا طَوارِفُ مُقْلَـــــــــةِ النَّ

الِميميّـةُ الثالثـةُ :يا �سَــــــــــــــــيِّدي
جميـــــــــــــل �أبو �صبيــــــــح

�شاعر من الأردن.
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رَخَتْ نْيـا وقَــدْ �صَ يا �سَـــــيِّدي يا �سَــــــِّيدَ الدُّ

رْخَةَ الَمذْبوحِ مِنْ �أَلَـمِ                              فِينــــــــــــــــا دِمانــــــــا �صَ

ــــعٌ  وَدَمٌ النّــــــــا�سُ ثَكْــــــــلى واليَتـــــــامى فُجَّ

تِ الهِمَمِ يِّ َ ى ال�شــــــــــوارِعَ يَ�سْــــــــــتَجيُر ِمب غَطَّ

يا �سَـــــيِّدي هُــنّـــــــا على �أكْـفــــــــانِ قَتْلانـــــا

حوكَــــــــــــةَ  الْعَجَمِ حَتّى غدَتْ �أقْدا�سُـــــنا �أُ�ضْ

نـــــــادَيْتُ بِا�سْـــمِكَ يا رَ�سُولَ الِله مِنْ وَجَعِي

ـــــقِيقُ فَمِي النّـــــــــــــارُ تَ�أْكُلُني وَقَدْ كَـــَ�سرَ ال�شَّ

بَتْ وعلــــــــــــى نُيوبِ بَنِي الأفاعِي رايَـــةٌ نُ�صِ

مِي وفي �أحْ�شـــائِهــــــا عَلَمِي ْ خِيطانُهــــــــــــا َحل

وَبَنـــــــوُ �أبي مِنْ عَجْزِهِمْ راياتُــــهم هَرِمـــتَْ

ِ لِ�سِ الأمْنِ الظّلـــــــــوُمِ وَهَيْئَـــــــــةِ الأَُمم ْ في َجم

وَ�شُــعورُنا لَبـِ�سِ النُّعــــا�سَ وَنـــــــــامَ مُلْـتَحِـفــاً

نَ الهَزيَمةِ نَوْمَــــةَ الَملْحـــــــــــــودِ مِنْ قِدَمِ حُ�ضْ

ديدِ فَكَـــــمْ َ مِ اْحل ْ دِئَتْ على َحل وَجُيو�شُنا �صَ

نـــاحَ الَحـديدُ عَلى جَحــــافِلِهــــــــــا فَــــلَمْ تَقُمِ

تْ �سَــــــقَطَ الكَلامُ مِنَ الكَلامِ بِها وما نَهَ�ضَ

ْ تَنْبِـ�سْ  بِبِنْتِ فَــــــــمِ فيهـــــــــا حِكـــــايَتُنـــا وََمل

نْيـــــــــا بِ�أَجْمَعِهـــــــا دَ الدُّ يا �سَــــيِّدي يا �سَـــــيِّ

يْنَ فَــــــــــــرادَةُ الِحـكَمِ �أَيْنَ العَــزاءُ  بِنـــــــــا وَ�أَ

�أَطْـــــفالُنـا وَنِ�ســـا�ؤنا وَ�شُـــــــــيوخُنا دُفِنــــــــوا

مَمِ ِ فِ واْحل تَ البُيُوتِ وَفي جَحِـيــــمِ القَ�صْ ْ َحت

لا طِـــــــفْلَـةٌ تَنْـــــــجُو وَلا طِـــــــــفْـلٌ وَلا امْـرَ�أةٌ

لِمِ لا �شـــــــــيءَ يَنْجو �ســـــيدي في الَمذْبَحِ  ال�صَّ

يَــــــوانُ َ الطيُر والأ�شْــــجارُ والأحْجـــــارُ واْحل

 وَحــــــالُنـا كَــــــــــوْنٌ مِنَ الأَ�شْــــــــــلاءِ والُحطَمِ

مَــــةٌ علــــــــــى �سُــــــكّانِهـا انْدَثَـرَتْ مُـدُن مُرَدَّ

حيـــــــمُ عَمِي َ وَتَ�سَـــلَّقَتْ حَبْـــلَ القَـذائِفِ واْجل

مَنْ لِلأرامِلِ وَهْـــــــي تَنْ�شُجُ في الفَجيعَةِ مَنْ

لِلْوالِــدِ الَمفْجــــوعِ وَهْـــوَ يَلــــــــــــــوبُ في الرّغَمِ

عَـــــــةٌ وَر�ؤو�سُ �أطْفـــــــــالٍ وَ�أطْــــــــــرافٌ مُقَطَّ

ـــــمٍ �صــــــــــارِخٌ في كَــــــــــــفِّ مُنْتَقِمِ ْ وفُتـــاةُ َحل

ـمٍ يا �سَـــــــــيِّدي خَتَــمَ الْيَهُـودُ جَبيـــنَ مُعْتَ�صِ

يَمِ ــــمٍ عَـنِ ال�شِّ بِجُـلودِنـــــــا  بِحَـــــــديدِ مُعْتَ�صِ

دَمُنـــــــا فَطِــــيَرهُمُ وَرَبُّ جُنـــــودِهِـمْ �شَــــرِهٌ

ومَ�ســيحُهُمْ يُرْويهُــــــمُ الغِ�سْــــــليَن وَهْــوَ ظَمِي

نـــــا �أَبُنــــــا ـهادَةِ  �أُمُّ بِتْنـــــــــــــا على وَهَـجِ ال�شَّ

ــــــــكِ والتُّهَمِ �شــي الْهُوَيْنـــــا  في طَريقِ ال�شَّ ْ َمن

ــــمـائِرَ احْتَطـــــبََتْ �أرواحــــنُـا مَوْبُـــــــوءَةً بِ�ضَ

قَمِ �ؤى  حَطَـــــــــــبا مِنَ النِّ مِنْ وادِ �أَ�شـــــــجارِ الرُّ
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هـا حُرَقـــــــاً ها نــــــــــارٌ تَلـوُبُ بِ�ســرِِّ يا حَــــــرَّ

مَمِ فَوْ�ضى تَفِيــــــقُ مِنَ الرّمـادِ  ذَبيحَـــــةَ ال�شَّ

َ �أَلْ�سُـــــنِها �شي على حَبْــــــــــــــلٍ رَفيــــــعٍ بَْني ْ َمت

يَمِ ِ ـــــــــوُجُ بِاْخل ـــهولُ  َمت يرتِهــا ال�سُّ وَعَلى بَ�صِ

وى لــــولا رُِّ دائِمَةُ النَّ حِــيـــــــلِ اْمل فَوْ�ضــــى الرَّ

يــــــاةِ  وَعَزْمَـةِ الْعَزِمِ َ يــــــاةِ مِنَ اْحل َ ما في اْحل

ناءَتْ بِنـــا �أَقـدْامُنـــــــــــا وَتَطــــــــــاوَلَتْ  قِمَمٌ

�شـــــابَتْ على �أَكْتافِنـــــــــــا في غَيْبَــــــــــةِ الْهِرَمِ

نافُ مـــــــا جَمَعَتْ �آوَتْ �إلى �أ�شْــــــــــلائِنا �أ�صْ

مَـمِ دُنْيــــا الْهَــــوامِ ، وَ�أولـغََتْ بِطَرِيـــــــــــــــةِ الرِّ

ـهورِ وَ�أنْـقى  فَوَةَ النُّورِ الطَّ يا �سَــــــــيِّدي يا �صَ

ِ َمم ــيَـاةِ وَ�شافِعَ الذِّ الَخلْـــــقِ يا طُـهْــــــــــــــرَ اْحل

ــــــــــــــــاً ـــرُ في �أذْيالِهِ  �أَُمم �صْ يا مَنْ يَجُـرُّ النَّ

جَـــرَّ الْعُ�صاةِ مِنَ الْعُ�صـــاةِ ب�سَـــــوْطِ ذي نَهَمِ

فْلِ عَنْ ذَبّاحِـــــهِ  بِيَـــــدٍ ارْفَــــــــعْ مَقـــــامَ الطِّ

�إنْ رابَهـــــا كَيـــــْــدٌ من الأحَــــــــــــــــزْابِ  تَنْتَقِمِ

حاجـــــــــاتُ نَفْـ�سٍ يا نَبَيَّ الِله  ذاتُ �أَ�سَـــــــى

ــحو وَلَـــــــــــمْ تَـنَمِ ِ لا تَ�صْ ــدْغَْني مَهْتوكَـــةُ ال�صِّ

ياءُ �إلى رِحابِكَ تَطْلُبُ رَمْيَـةً  َ لُـها اْحل �آوَتْ يُجـلِّ

ــــــــــــمِ مِـــــــــنْ يَــــــــــــوْمِ بَـــــــــــــدْرٍ  ذاتَ مُعْتَ�صَ

يا مَـــــــــنْ رَمَيْتَ فــــ�أيْنَهـا الأُخْرى تَذُبُّ دَماً

حِمِ تِ الرَّ كَ عَنْ �سِـــــــــــلاحٍ مَيِّ في �أرْ�ضِ جَـــــدِّ

ةُ الآتِي يا مَــــــــنْ رَمَيْتَ، �سَـــــلِمْتَ، نَحْنُ بَقِيَّ

يَـمِ مِر�آةُ �أَزْهـــــارِ ال�صـِّبــــــــا في نا�شِـــــــــفِ الدِّ

ْ ، وَلَـــمْ نَهـــــــدَْ�أْ ْ نَفَْرت ة مِنْكَ ، َمل نَحُــنُ الْبَقِيَّ

�إلّا  لِنَغْ�سِــــلَ حُــــــــلْمَ عَـوْدَتِنـــــــــــــا  مِنَ الـوَْرَمِ

يافــــا لَنـــا ، حَــيْفـــا لــنَا، عَكـــا لَنا ، ولَنـــــــا

ِ مِنْ كَلِمِ ْرب ِ ــــــــــــــا�ضي وَمـا يَ�أْتي وَما في اْحل اْمل

هيدِ، لَنا هيدَةِ وال�شَّ هيدُ  ابْنُ ال�شَّ ولَنـــــــا ال�شَّ

قَمِ َوْتِ في مُ�سْــــــــــتَنْقَعِ ال�سَّ نَحْــــنُ اكْتِمـــــالُ اْمل

َقْهـــــى يفُ  وَنـــــــادِلُ اْمل �صِ مُ  والرَّ خَُيَّ نَحْنُ اْمل

ـــــاحِي وَما في الـــــدّارِ مِنْ �إِدَمِ ِنْجَـــــلُ ال�صّ وَاْمل

نْ تَ�أْوي َ ى ِمب ــــْري َ نَحْنُ اقْتِ�ســامُ اللُّقْمَـــةِ اْحل

وَوَحيدُهـا �سَــــــبُعٌ �إذا حَمِيَ الفـــــــــــدِاءُ  حَمِي

ابِ وَمِنْ نَبـــاتِ الأرْ�ضِ يَحْـــــــرُ�سُها ابْنُ الُّرت

�أَبَـداً ، ويَخْـ�صفُ حُـــــلْمَ �أبْراهــــــــــامَ بِاللّجُمِ

لـــــواتُ ربّـــــــي وال�سّــــلامُ عليكَ في الأزَلِ �صَ

مــــا �آوَت الأرْواحُ تحــــــــتَ اللَّــــــــــــــــوْحِ والْقَلَمِ
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معار�ضة لق�صيدة �شوقي )اختلاف النّهار والليل يُن�سي...(، بمنا�سبة زيارتي لإ�سبانيا بتاريخ 11رم�ضان1432هـ، الموافق 11 
�آب 2011 م، بدعوة من اللجنة الخيريّة لمنا�صرة ال�شعب الفل�سطيني هناك.

م�أ�ساة الأندل�س
د. علي العتوم

رَ الُله فَانْتُدِبْتُ لِدَرْ�سِ قَدَّ
حْبٍ مِنَ الأَماجِيدِ حُمْ�سِ عِنْدَ �صَ 		

عاةِ غُيُوثاً مِنْ بَنِي قَوْمِيَ الدُّ
رُوا الأَرْ�ضَ مِنْ �أَثامٍ ورِجْ�سِ طَهَّ 		

يْتُ �سُ�ؤْلَهُمْ بِاغْتِباطٍ فَتَلَقَّ
تِي و�أَعْظَمُ هَجْ�سِي فَهْوَ �أُمْنِيَّ 		

فَ�أَنا مُذْ نَ�شَ�أْتُ خِدْنُ يَقِيٍن
		�أَنَّ وَعْظَ الأَنامِ �أَقْدَ�سُ قُدْ�سِ 

يَّ نَحْوَ بِلادٍ واعْتَزَمْتُ المُ�ضِ
امَها الُجدُودُ بِ�أَمْ�سِ كانَ حُكَّ 		

ومَ�ضى الطّائِرُ المحَُلِّقُ قُدْماً
فِيِن بِقَلْ�سِ خَرُ الَجوَّ كَال�سَّ ْ َمي		 

حابٌ ذْ يُقِيمُ �صِ دُ الأَرْ�ضَ �إِ يَقْ�صِ
وْنَنِي بِوُدٍّ و�أُنْ�سِ قَدْ تَلَقَّ 		

فَتَناهَى لـِ )بَرْ�شَلُونَةَ( ظُهْراً
وتَخَلَّى عَنْ حِمْلِهِ وَهْوَ يُرْ�سي 		

مَّ جِواراً بَلْدَةٌ تَعْ�شَقُ الِخ�ضَ
�سِي ْ حِي عَلى رُ�ؤاهُ وُمت فَهْيَ تُ�ضْ 		

ِ الَجذْبِ �سِحْرٌ ولَها مِنْ مَعَاِمل
يّاحُ مِنْ كُلِّ جِنْ�سِ يَغْتَدِيها ال�سُّ 		

وعَلى رَ�أْ�سِها حِمَى )كَتَلونا(
ثَالُ )خِرْ�سِتُوفَرْ كُلُمْ�سِ( ْ حَيْثُ ِمت 		

تُ القَلْبَ حُزْناً َ �أَنْ ما يُفَتِّ غَْري
ُ الآلامَ ِيف كُلِّ نَفْ�سِ ويُثِْري 		

�شاعر من الأردن.
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ةٍ �سُفُورٌ فَظِيعٌ ةٍ عَفَّ حُرَّ
		�أَرْجَعَ الُخلْقَ لِانْحِطاطٍ ونُكْ�سِ 

ةَ �سِرْبٌ �ساءَ ثَمَّ وكَ�أَنَّ النِّ
مِنْ قَطِيعٍ مِنَ البَهائِمِ نَحْ�سِ 		

قْعٍ تَراهُ وَهْوَ مَرْ�أَىً بِكُلِّ �صُ

لَ الُح�سْنَ لِلأَخَ�سِّ الأَخَ�سِّ حَوَّ 		

*  *  *  *  *

هَذِهِ الأَرْ�ضُ �أَيُّها القَوْمُ �أَرْ�ضي
كَيْفَ �ضاعَتْ بَلْ كَيْفَ بِيْعَتْ بِبَخْ�سِ 		

جاءَها المُ�سْلِمُونَ �أُ�سْداً كِراماً
فْ�سِ نِكْ�سِ لَيْ�سَ فِيْهِمْ مِنْ �ساقِطِ النَّ 		

هُمْ نَ�شْرُ دِينِهمْ ِيف رُبُوعٍ هَمُّ
�سِ رُّ مِنْ فَ�سادٍ وبُ�ؤْ �سادَها ال�شَّ 		

فَ�أَقامُوا بِها حُكُوْمَةَ عَدْلٍ
و�أَزاحُوا عَنْ دَ�سْتِها كُلَّ جِبْ�سِ 		

ورَ�أىَ الْهُوْدُ والنَّ�صارَى رِجَالًا
مِنْ ذّوِي �شَرْعِها مَلائِكَ قُدْ�سِ 		

لَيْ�سَ يَبْغُونَ فَالإِلهُ رَقِيْبٌ

لَيْ�سَ يَخْفَى عَلَيْهِ فِعْلُ المخُِ�سِّ 		

مانِ قُرُوناً حَكَمُوها مِنَ الزَّ
�سادَةً قادَةً و�أَرْبابَ بَ�أْ�سِ 		

ارَةً ِيف ذُراها فَ�أَقَامُوا حَ�ضَ
�سطَعِ �شَمْ�سِ هُمْ بِ�أَ رَتْ �أَرْ�ضَ نَوَّ 		

ياها ةٌ مِنْ �ضِ وا�سْتَفادَتْ �أُرُبَّ
ةً بَعْدَ غَلْ�سِ َ فا�سْتَحالَتْ مُنِْري 		

فُونَ مِنْهُمْ بِهذا يَ�شْهَدُ المنُْ�صِ
والَحقُودُ اللَّئِيْمُ يَ�سْعَى لِطَمْ�سِ 		

ى مُو�سَ لَيْ�سَتْ تُغَطَّ َ �أَنَّ ال�شُّ غَْري

غارِ ووَ�سِّ بِنِفاخٍ مِنَ ال�صِّ 		

رَحُ حاكٍ ذاكَ )غُ�سْتُفْلُبُونُ( �أ�صْ
لِنا دُونَ هَمْ�سِ ومُنادٍ بِفَ�ضْ 		

لَ للكِرامِ كَرِيٌم يَذْكُرُ الفَ�ضْ
ي لا		 يُداجِي حَوْباءَهُ �أَوْ يُدَ�سِّ 

*  *  *  *  
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قَادَنا طَارِقٌ �إِلى الفَتْحِ لَيْثاً
رَعُ القُوطَ باقْتِدارٍ وفَرْ�سِ يَ�صْ 		

ويُرِيهِ مِنْ بَ�أْ�سِنا )لَذَرِيقاً(

يهِ كُلَّ عَقْلٍ وحِ�سِّ ما يُنَ�سِّ 		

خَ الَجزِيرَةَ غَلْباً بَطَلٌ دَوَّ
نْ�سِ َ رِيقَ نَحْوَ الِرب كَيْ يَ�شُقَّ الطَّ 		

وْبَ فَرَنْ�سا جازَها الغافِقِيُّ �صَ

حَيْثُ يَوْمُ )البَلاطِ( يَوْمٌ مُ�ؤَ�سِّ 		

قْرٌ و�أَتى بَعْدُ لِلجَزِيرَةِ �صَ

يَبْتَنِي الملُْكَ فَوْقَ �أَعْظَمِ �أُ�سِّ 		

يْدٌ وتَلاهُ مِنَ الَخلائِفِ �صِ
عَبْ�شَمِيُّونَ مِنْ كُماةٍ ونُطْ�سِ 		

داً رَفِيعاً ْ دُوا ِيف البِلادِ َجم �شَيَّ
عِ طِرْ�سِ تْ بِ�أَنْ�صَ مِنْ عُلُومٍ خُطَّ 		

لُوها وزَعاماتِ �سُلْطَةٍ �أَثَّ
وبُيُوتاتِ زُخْرُفٍ وطِنَفْ�سِ 		

هْرِ كَانُوا ةً مِنَ الدَّ َ وْا فَْرت ومَ�ضَ
هُمْ قُ�ضاةَ الأَنامِ ِيف كُلِّ �شَكْ�سِ 		

ياعاً ثُمَّ دار الَمدى فَعادُوا �ضَ
		�إِذْ يُ�سامُونَ ِيف الوَرى �سَوْمَ نَخْ�سِ 

*  *  *  *

هَلْ رَ�أَيْتَ العُمْرانَ يَزْهُو �شُمُوخاً
باذِخاً يُحْ�سِرُ العُيُونَ ويُخْ�سِي 		

ورَ نافَتْ جُنُوناً يْتَ القُ�صُ �أَوْ رَ�أَ

وكَ�أَنْ خُولِطَتْ بِلَمْ�سَةِ مَ�سِّ 		

نْعٍ ِيف ازْدِهارٍ وِيف عَجائِبِ �صُ
		�أَدْهَ�شَتْ كُلَّ عَبْقَرِيٍّ ونَدْ�سِ 

بِرُبَا )حِمْ�صَ( �أَوْ )دِمَ�شْقَ( و )غَرْنا
طَةَ( �أَوْ ِيف رِباعِها )بِطْلَيَوْ�سِ( 		

مٍ ْ رَ �أَوْ لِفُطْ�سٍ وَخل لِبَنِي نَ�صْ
وقُرَيْ�شٍ فاقَتْ عَلى كُلِّ حَدْ�سِ 		

ةَ خُلْدٍ هْراءَ( جَنَّ ورَ�أَيْتَ )الزَّ
�سِ جِلْ�سِ �أْ عِنْدَ �أَقْدامِ �شامِخِ الرَّ 		

وبِها مِنْ جَلالَةِ الملُْكِ دُورٌ
�سامِياتٌ خُدُورُ �أُ�سْدٍ ولُعْ�سِ 		



77


يَبْتَنِيها خَلِيفَةٌ �أَمَوِيٍّ
يَعْتَلِي مِنْ دُناهُ �أَعْظَمَ كُرْ�سِي 		

َ�سْجِدِ قَوْمٍ را ِمل يْتَ الذُّ �أَمْ رَ�أَ
كُلُّ ما فِيه مُ�سْلِمٌ دُونَ لَبْ�سِ 		

َ �أَنَّ الإِ�سْبانَ عَزَّ عَلَيْهِمْ غَْري
طُهْرُهُ كَامِلًا فَقامُوا بِجَرْ�سِ 		

يْتَ )الِخرَلْدَ( جارَةَ نَهْرٍ �أمْ رَ�أَ
َ لُبْ�سِ بِـ )�شِفِلْيا( قَدْ �أُلْبِ�سَتْ غَْري 		

�أَوْ دَخَلْتَ )الَحمْراءَ( �آيَةَ فَنٍّ
�شادَها القَوْمُ مِنْ رِمالٍ وكِلْ�سِ 		

ى ماثِلاتٍ عَلى الَمدى تَتَحَدَّ
مانِ حَرْ�ساً بِحَرْ�سِ عَادِياتِ الزَّ 		

باعِ حِيْ�شَتْ لِبَهْوٍ حَيْثُ  مَرْ�أىَ ال�سِّ

�سِّ َ نْعٍ ُحم لَتْ ِيف بَدِيعِ �صُ مُثِّ 		

وابْنُ )زَمْراكَ( يُو�سِعُ الَملْكَ قَرْظاًً
بِقَرِي�ضٍ عَذْبِ الَم�ضامِيِن �سَلْ�سِ 		

نْعِ حَتَّى لَكَادَتْ �أَدْهَ�شَتْنِي بِال�صُّ
رَاهُمُ يَدايَ بِلَمْ�سِ( )تَتَقَّ 		

ةُ العُرْبِ �إِذْما �إِنَّها عَبْقَرِيَّ
كْرَ( لاهْتِداءٍ وقَبْ�سِ تَخِذُوا )الذِّ 		

لًا افُوا �إِلى الَح�ضارَةِ فَ�ضْ �إِذْ �أَ�ضَ
رٍ غَدَتْ مَنائِرَ دَرْ�سِ كُلَّ عَ�صْ 		

*  *  *  *

يا تُرى �أَيْنَ راحَ عِزُّ جُدُودِي
رَفْ�سِ َ طَعْنِ القَنا وخَفْقِ الدِّ بَْني 		

والفُتُوحاتُ ِيف البِلادِ عِظاماً
حَتْهُمْ �إِلى مَقاعِدَ قُعْ�سِ رَ�شَّ 		

�أَيْنَ مِنْها الملُُوكُ مِنْ �آلِ فِهْرٍ
رْبٍ ودَعْ�سِ وْلاتُهُم بِ�ضَ 		�أَيْنَ �صَ 

�أَيْنَ هَيْبَاتُهُمْ كَمِثْلِ �أُ�سُودٍ
		�آبِياتٍ عَلى الَمذَلّةِ �شُمْ�سِ 

�أَيْنَ فِيها حَرائِرُ القَوْمِ تَخْطُو
مَقْ�سِ ها والدِّ رافِلاتٍ بِقَزِّ 		

�أَيْنَ مِنْها )زَلّاقَةٌ( وذَوُوها
كَ�سَرُوا �أَنْفَ )فِرْدِنَنْدٍ( و )فُنْ�سِ( 		
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وا بِعُمْرِها �أَنْدَلُو�سٍ و�أَمَدُّ
مائَتَي عامَ عَنْ �سُقُوطٍ ودَهْ�سِ 		

ثَنّا مَلِيّاً يا ابْنَ عَبّادَ حَدِّ
ي ويُنْ�سِي امِ يُقْ�صِ فَكُرُورُ الأَيَّ 		

دٍ ْ عَنْ عُلُومٍ وعَنْ قَرِيِ�ضٍ وَجم
َ �ساحِ طِرْ�سٍ وتُرْ�سِ �شِدْتَها بَْني 		

عَنْ وُقُوفٍ مَعَ )ابْنِ تَ�شْفِيَن( �سَبْعاً

َ �أَ�سْرٍ وحَ�سِّ ومَ بَْني يَهْزِمُ الرُّ 		

يا لَها مِنْ مَواقِفٍ با�سِلاتٍ
يْنَ �أَنْ يَعُودَ لِوَكْ�سِ تَ�أْنَفُ الدِّ 		

عَنْ كَلامٍ و�أَنْتَ تُ�ؤْ�سَرُ مَلْكاً
نَحْوَ )�أَغْمَاتَ( كَيْ تُزَجَّ بِحَبْ�سِ : 		

�إِنَّ رَعْيِي الِجمالَ �أَ�شْرَفُ ِيل مِنْ

رَعْيِ خِنْزِيرَ عِنْدَ عِلْجٍ وقِ�سِّ 		

ا�سِ تُكْتَب حَقّاً كَلِماتٌ بِاْمل
كْ�سِ َ لُُوكٍ باعُوا البِلادَ ِمب ِمل		 

*  *  *  *

يَّ �إِيْوانُ كِ�سْرى( ِ )وَعَظَ البُحُْرت
و�شَفَى �شَوْقِياً حِمى عَبْدِ �شَمْ�سِ 		

�آمِي �شَجَتْنِي و�أَنا الرّاحِلُ ال�شَّ
يٍّ وعَنْ�سِ تِلْكَ الاثارُ مِنْ قُ�صَ 		

تِيْجَةُ حَتْمٌ عَلَّمَتْنِي �أَنَّ النَّ

ياعِ العُلا بِخُلْفٍ ودَ�سِّ لِ�ضَ 		

ورُكُونٍ �إِلى الأَعادِي ومَيْلٍ

�سِّ ِ لِقُعُودٍ عَنِ الِجهادِ ُخم 		

بِ رَذْلٍ ونِزاعٍ عَلى الَمنا�صِ
ُ�شْرِكٍ ولِنَجْ�سِ ووَلاءٍ ِمل 		

ارٍ بِزَهْوَةِ الملُْكِ حَتَّى واغِْرت
غَفَلَ القَوْمُ عَنْ �سَراحِيَن طُلْ�سِ 		

وفَ�شا اللّهْوُ بَيْنَهُمْ مُ�سْتَبِدّاً
تْ بِرَقْ�صٍ ودَنْ�سِ بِحَياةٍ مَ�ضَ 		

ياعِ الِخلافَةِ العِزِّ مِنْهُمْ و�ضَ
الِكَ تَعْ�سِ �شُرْذِمُوا بَعْدَها َمم 		

مانِ حَكَتْها ةُ الزَّ َ هَذِهِ عِْرب
) ةُ القَوْمِ ِيف رُبا )الأَنْدَلُ�سِّ قِ�صَّ 		



79


تِلْكَ �آثارُهُمْ وتِلْكَ رُ�ؤاهُمْ

بَعْدَ عِزٍّ قَدِ ا�سْتَحالتْ لِدَرْ�سِ 		

�صامِتاتٍ تَبَلَّدَتْ عَنْ كَلامٍ

يْفٍ وقُ�سِّ وَهْيَ �أَلْغَى مِنِ ابْنِ �صَ 		

حالُها لا مَقالُها هُوَ نُطْقٌ :

فُو الَحياةُ يَوْماً لإِنْ�سِ لَيْ�سَ تَ�صْ 		

ٌ يَنْها بِطاعَةِ الِله خَْري فَاقْ�ضِ

لَكَ مِنْ �أَنْ تَ�ؤوبَ مِنْها بِرَكْ�سِ 		

*  *  *  *
يْفٍ يا دِيارَ الأَجْدادِ رِفْقاً بِ�ضَ

ي ي فُ�ؤادَهُ �أَوْ تُقَ�سِّ لا		 تُعَنِّ 

هُ مُ�سْتَهاماً فِيْكِ وُدَّ جاءَ يُ�صْ

مِنْ رُبا )�إِرْبِدٍ( واَكْنافِ )قُدْ�سِ( 		

حَوْا ي �آباءَهُ الغُرَّ �أَ�ضْ ويُحَيِّ

دٍ ورَمْ�سِ ْ قَدْ تَوارَوْا ِيف بَطْنِ َحل 		

مُثْقَلًا بِالهُمُومِ مِنْ ل�ؤمِ )رُو�سٍ(

عافِ بُكْمٍ وخُرْ�سِ راخِ ال�ضِّ عَنْ �صُ 		

دْقٍ قَبِلُوا بِاليَهُودِ �أَحْلافَ �صِ

		�إِذْ هُمُ �أَهْلُهُمْ لِعِرْقٍ ورَ�سِّ 

هُمْ ذَوُو حَمَلاتٍ عَوْا �أَنَّ وادَّ

يالٍ وهَرْ�سِ وهُمُ الأُ�سْدُ ِيف �صِ 		

اثِيلُ �أُ�سْدٍ �أُ�سْدُ غَرْناطَةٍ َمت

) ناتِ الِمجَ�سِّ فْرِ لَيِّ )كَلَّةَ الظُّ 		

حَتْهُمْ �شُعُوبُهُمْ بِكِذابٍ فَ�ضَ

�سَ رَ�أْ�سِ فَغَدا كُلُّهُمْ مُنَكِّ 		

*  *  *  *
راً يا بِلاداً جَمِيلَةَ الوَجْهِ نَ�ضْ

رارٍ ووَرْ�سِ يَخْلُبُ اللّبَّ ِيف اخْ�ضِ 		

وبِ�أَ�سْماءِ �سالِفيَن بواقٍ

كَعَلِيٍّ وكالْوَليِدِ و)مُرْ�سِي( 		

حَ الُله مَنْ �أَرادَكِ طُعْماً قَبَّ

بِخِ�سا�سٍ مِنَ العَزائِمِ خُنْ�سِ 		

ثُمَّ �أَخْزى الَملِيْكُ قَوْماً لِئاماً

		�أَوْ�سَعُوا دِينَكِ الَحنِيفَ بِرَفْ�سِ 
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هُورَ بِحِقْدٍ دَكِ الطَّ ْ ورِثُوا َجم

فَ�أَحالُوهُ لافْتِحا�شٍ ودَنْ�سِ 		

دَيُّنِ فِيْهِمْ يَةُ التَّ �أَيْنَ حُرِّ

		�أَ�شْرَبُونا مِنْ غَ�شْمِهِمْ كُلَّ كَ�أْ�سِ 

لَّى لُوا كُلَّ مَ�سْجِدٍ ومُ�صَ حَوَّ

( لِنَقْ�سِ لِكَنِيْ�سٍ وكُلَّ )حَيَّ 		

*  *  *  *
يا بِلاداً حَلَلْتُ فِيها وَداعاً

َ�سْقَطِ رَ�أْ�سِي نِي عائِدٌ ِمل 		�إِنَّ 

�إِيْ وَداعاً يا قُرْطُبا و�شِفِلْيا

و�سَلاماً يا غَرْنَطا وبَلَنْ�سِ 		

نِي قافِلٌ �أَقُ�صُّ لِقَوْمِي �إِنَّ

ةَ الَمجْدِ �ضاعَ ِيف لَيْلِ دَمْ�سِ قِ�صَّ 		

طِباراً حَتَّى نَعُودَ جُمُوعاً فا�صْ

ادَ مِنْ �أَ�سْرِ �شَرْ�سِ لِنُعِيْدَ الأَْجم 		

ي ِيف ظِلالِ الكِتابِ يَعْلُو ويَقْ�ضِ

َ عُرْ�سِ لِيَعِي�شَ الوَرى لَياِيل 		

رِيْطُ( َ و�سَلامٌ �إِلَيْكِ يا )َجم
مْ�سِ حَمْ�سِ مِنْ حَفِيْدٍ لِقَوْمِهِ ال�شُّ 		

قافِلًا مِنْ �سِفارَةِ الوَعْظِ خِلاًّ
ي �أَ�سِّ لِ�شُعُورٍ مِنَ الأَ�سَى والتَّ 		

وعَلى الطّائرِ العَجُولِ مَ�شُوقاً
اءِ نَفْ�سِي يَ �أَوْ �أَحِبَّ لأَخِلاَّ 		

باعِثاً فِيهِمُ مِنَ العَزْمِ فَيْ�ضاً
يَطْرُدُ الهُونَ مِنْ خُمُولٍ ويَ�أْ�سِ 		

دٍ ْ �إِنّ �أَ�سْلافَكُمْ بَنَوْا كُلَّ َجم
وْا جُمُوعَ رُومٍ وفُرْ�سِ دَّ َ وَحت 		

فا�سْتَعِيدُوْا دِيارَكُمْ �أَيْنَ كَانَتْ
ِيف		 فِلَ�سْطِيَن �أَوْ )رَ�شا( وفِرَنْ�سِ 

وْا لِلعُلا وقُومُوا قِياماً وانْهَ�ضُ
َ وعِرْ�سِ واذْهَلُوا فِيهِ عَنْ بَنِْني 		

فالنُّفُو�سُ الكِبارُ ِيف طَلَبِ العِزْ
زِ تُفادِي بِكُلِّ نَفْ�سٍ وفِلْ�سِ 		

*  *  *  *
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)1(

ى مِنْ زَمَـنِ بَـيـنَْ  مَــــا كـــــانَ وَمَـا  لــــمْ يَــكــُنِ         ظَـلْـتُ �أنْعِــــيْ مَــــا انقَ�ضَ

ذكـر يـاتٍ عِـ�شــْتُ فـيهَــــــــا تَـاِئـهَـاً         في دُرُوبِ الـعُـمْــــــرِ حُـــــــزِْين فَـنَـنِيْ

ْ بِـجَـــنَــاحَــيْــــــنِ وقـــلــبٍ نـــــــــازفٍ         وَ�أ�سَـــــى ا�سْــــــتَـ�شـرَى و�أعْـيَـى بَـدَِين

بْتــرِيْ على قلبيْ وَعِ�شقيْ �شَجَنِيْ نِـيْ         �صَ ـــــــيْ كَــمْ كَــبَــــــوْتُ  وَغَــرَّ �آهِ مِنِّ

ــفْ �أّْذُنِــيْ رُدّ لـــــي يـا لـحنُ مِنْ ذاكَ الـهَـوَى         ر�شــــفـةَ الـكـــــــــ�أ�سِ وَ�شَــنِّ

رُدّ لــــي يـا قـلــبُ مِنْ ذاكَ الأ�سَـى         بَـ�سْــمَـــــةَ الـثـغْــــــــرِ و�أطَـلِـقْ �سُـفــُنِـي

)2(

يا من يــراني ولا يدريْ بمع�ضلتيْ         �أمــــا تـرانْي وكـيـفَ  تكونُ مَنـزلــتيْ

فَـتيْ �أمـ�ضيْ �إلـيها فـتعرفـنيْ وتجهـلنيْ         وتـ�سـتـبـيـنُ رُ�ؤَايَ وتــــــزدريْ �صِ

اثـنــــانِ  نحـنُ تطـاردنـا نـوازعُـنـا         ولا لــقــــــاءَ بـ�أ�ســــــــفـــارٍ وَلا جـهَِـــــةِ

تـ�شعُّ في النف�سِ لا �أرقى مَعارجَها         وَ�أنـوُءُ عنها وت�ستخـذي �أ�سَى عَـنـتَِيْ

لالْي وحـيَن ت�ضلُّ �أنثُرهَا         عـلى حُـروفْي و�أقـر�أُهَـا عـلى حِــــــدَةِ فـيها �ضَ

ي بك�أ�سي نظرةً ودعيْ         ما في القـلوب لها كيْ تـفهـميْ لغـتيْ بِّ يا �أنتِ �صُ

ع�صف ذاكرة
يو�سف حمدان

�شاعر من الأردن.
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)3(

ــامٍ �أنّـي �أَغِــيـظْـهَُـا         فَــــــ�ألــقَـتْ �إلَـــــيَّ بِـرَحْـلِـهَـا وتَـخَـلَّـتِ ّـَ ـبْـــتُ للأَّيــ تَـنَـكَّ

وَلَــــمْ �أكُ �أدري �أنّـهَـا حَـدُّ خِـنْـجَـرٍ         وَ�سِــــــــنَانُ رُمْحٍ في لِـبَـانِ جَـرِيـرَتِـي

رَةَ بَـهـجَـتِـي ـــــــــامِيْ ونـ�ضْ بَ �أعْـيُني         فـحُُـولَةَ �أيَّ ْ طَاعِنَاً نَ�صْ �أجُـرُّ ذيُوِيل

يْتُ عُمرِيْ في رثَــــــاءِ وَئِيْدَتِي هُـنَـــالِكَ في تِـلكَ الــرّمَالِ وَ�أدْتُـهَـا         وَ�أَمْ�ضَ

تْفِهِ         وَيُ�سْـرِجُ خَـيْـــــــلًا لاحـتِـفَالٍ بِـخَـيْــبَـةِ َ يْ غَريرَاً ِحل �ضِ فَـكُنْتُ كَمَنْ َمي

هَــــا طولُ رحْلـتِي فَـيَــا �أيّهَا القلبُ المحَُلّـقُِ في الأ�سَى         تَـرَجّلْ فَخَيْلِيْ هَـدَّ
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درِ نهرٌ من الآهاتِ ي�ضطــــــرِمُ في ال�صّ

                                 ودفقةُ الحزنِ منـــها الرّوحُ تنثلــــــــــــمُ

يا قد�سُ لوحي بمنديلِ الأ�سى �أ�سفًــــــــــ�أ 

                                 فالجرحُ في القلـــبِ دامٍ ليــــ�س يلتــــــئمُ 

�ألوذ بالدّمـــعِ في عينــــي فيغرقـــــــني

مُ                                   وكيــف من غـــرقٍ للــرّوحِ مُعْتــــــَ�صَ

وي�صرخُ الوجـــــدُ محمومًا يُجرّحُــــني 

                                 يثيـــرُ نــافورةَ الأوجــــــاعِ يحــــــــتدمُ 

في هبّــــةِ الرّيــــحِ �أنفـــا�سٌ تُذكــــرّني 

                                 يفــــوحُ مـــلءَ �شـــذاها عابـــقٌ عــــرِمُ 

تاريخُ مجدٍ توالى  في الحـــروفِ �سنًى 

                                 فنوّرَ الكـــونَ وجــــهٌ �ضـــاءَ مُبْتَ�ســــــمُِ  

هنـــا �صلاحٌ هنــــا الخطّــــابُ دوّنـــهُ

                                 ف�أ�شرقَ العــــدلُ فيــــما �سجّــــلَ القلــــمُ

فكم توالتْ جيــــو�شُ الفتــــحِ عـــابرةً

                                 ورفَّ بالحــــقِّ فــــي �آفــــــاقِها علـــــمَُ

فـــها  قــد�سٌ محمّـــدَُ بالإ�ســـــراءِ �شرَّ

                                 ف�أ�شرقــتْ �صخـــرةٌ قد زانــــها �شـــــمَمُ

تــــهِا هنـــا الم�سيــــحُ توارى في �أزقَّ

                                  و�سار في دربِــــهِ يجتـــــاحُهُ الألـــــــمُ

تـــلك الأزقّــةُ ذابت في دمي ولــــهًا

ـــها �سقَــــمُ                                   وا�ستمطرتني دموعًـــا في�ضُ

ت�آمرتْ ثلَّةٌ من طواغيتٍ عتتْ وطغتْ

                                  همُ اليهـــودُ وهـــذا د�أبُ مــن ظلمــــوا 

يا قد�سُ لا تحزني
مريم ال�صيفي

�شاعرة من الأردن.
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هذي الم�آذنُ والأجــــرا�سُ وحّدهـــــا

يـــــمَُ                                      فكرٌ بهِ ترتقـــي الأخـــلاقُ وال�شِّ

هي الأخوّةُ بيــــن الأهــلِ تجمعُهـــم

                                   في القد�سِ ما فتئتْ تحـــدوهم الهـــمَمُ

ى مــــلِْءَ �أروقــةٍ غدرُ اليـــهودِ تف�شَّ

                                   فغـــابَ عــدلٌ ومــا نــادتْ بــهِ �أمــمَُ

حقدٌ على الدّينِ ها قد طالَ �صخرتَها   

                                  وفي مرابــــعِ �أقــــ�صاها �أريــــــقَ دمُ 

متُ عالَمــــنا  عاثوا ف�سادًا و�ساد ال�صّ

                                 ف�صاحتْ القد�سُ �أين العُرْبُ ؟ �أيـــن همُ

يا قد�سُ لا تحزني  فالأ�صلُ يجمعُنــا

ــــــــمُ                                  عـــروبةٌ وعُـــراها ليــ�س تنف�صِ

نفدي ترابـــــكِ بالأرواحِ غاليـــــــةً

                                 ها هم بنوكِ على التحريــــرِ قد عزموا 

يدِ ت�ســــري مِلْءَ �أوردةٍ  ونخوةُ ال�صِّ

                                  يا قــــد�سُ فا�ستـــب�شري �إنّـــا �سننتقِـــمُ 

يا قد�سُ حَنّي كفوفَ العزِّ زاهيـــــةً

ــــدعِ يلتحِـــمُ                                   �شمــلُ الأحبّــةِ بعدَ ال�صّ

ها نحنُ قد جمعتنا رايــــةٌ خفقـــتْ

                                  ووحّدتنا عرى الآمــــــالِ تن�سجِـــــــمُ

كلُّ الف�صــــائلِ بــا�سمِ اّهلل قد هتفتْ 

ــــــمُ ِ  نعت�صِ                                   �إنّـــا جميــعًا بحبـــلِ اّهلل

ها نحنُ ت�شرِقُ ملْءَ الكونِ وحدتُنا

                                 وفرحةُ العيــــدِ في �أوطانِنـــا قَ�سَــــــمُ

غدًا �سيبزُغُ فجرُ النّ�صرِ يا وطني

                                ورايــةُ الحــقِّ في الآفـــاقِ تبتَ�سِـــــــمُ
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ظل يعوي قرب بوابات الزمن، حتى اخترق �صوته حاجز 
البرزخ، و�سمع عواءه �سكان المدينة، لم ي�سمعوا طوال حياتهم 
عواء كهذا، لا ي�شبه �أي �صوت عهدوه لأي كائن، كان ي�شبه عواء 
�إلى عويل الريح  �أقرب  و�إ�صراراً، هو  �أكثر عمقاً  الذئب ولكنه 
عواءه  �أن  لديه  ت�أكّد  وعندما  الخربة،  الأماكن  من  القادمة 
طرق كل الأ�سماع، و�صمّ كل الآذان، اختار �أربعة من م�ساعديه 
النكهات  كلّ  لي�سرقوا  وم�آدبهم  النا�س  موائد  على  ووزّعهم 
النا�س  ا�شتكى  حتى  ال�شواء،  رائحة  وبالأخ�ص  والروائح، 
المدينة  �سكان  �أ�صبح  نكهة،  �أو  طعمٌ  له  يعد  لم  طعامهم  ب�أن 
يلتهمون طعامهم وك�أنهم ي�سفون من رمال ال�صحراء، و�صنع 
النكهات لفافات �سميكة يمت�صها بنهم  له م�ساعدوه من هذه 
وح�شي في م�ساءاته الطويلة، وذهب بع�ض م�ساعديه �إلى �أزقة 
المدينة وطرقاتها، وحجرات النوم، و�صوامع الع�شاق، والتقطوا 
مو�سيقى  منها  و�صنعوا  �شهواتهم  و�صراخ  وتنهداتهم  �آهاتهم 
عذبة، و�أح�ضروها �إليه لي�ستمع �إليها في ليالي ال�شتاء الباردة 
فتبعث فيه الن�شوة والا�شتعال، وا�شتكى الع�شاق والمتناكحون في 
المدينة من غياب اللذة في لقاءاتهم، و�أ�صبحوا يتبادلون التهم 
بالبرود والملل وخيانة العهد، لقد �أ�صبحت ارتعا�شات اللذة لا 

روح فيها ولا دفء.

حلّت  ما  نوع  من  لعنة  �أن  وقرروا  المدينة  مجل�س  وانعقد 
بمدينتهم، و�شكلوا لجنة للتحري والبحث عن الخطيئة الكبرى 
التي ارتكبها �أهل المدينة ليحل بهم هذا العقاب القا�سي، لقد 

رائحة  واختفت  وال�شرب،  الأكل  لذة  وال�شاربون  الآكلون  فقد 
ال�شواء، وتبخرت كل لذائذ الحب والنكاح، و�أ�صبحت القبل بلا 

طعم، حتى الخمور المعتقة لم يعد لها طعم من �أي نوع.

لت�ضع  المدينة  مجل�س  �شكلها  التي  الخبراء  لجنة  وعادت 
المدينة،  تعي�شه  الذي  الكارثي  الو�ضع  حول  النهائي  تقريرها 
التقرير الذي وزع عليهم  �أع�ضاء المجل�س بقراءة  وعندما بد�أ 
حد�سوا �أن الأحداث بد�أت تنحو منحىً غرائبياً �صادماً للعقل 
والمنطق، لم تكن الم�شكلة على �أي حال من النوع الذي عهدوه 
طوال فترة تر�ؤ�سهم لمجل�س المدينة، لم تكن مثلًا كم�شكلة نق�ص 
المياه التي عالجوها بحفر المزيد من الآبار، ولم تكن كم�شكلة 
فقدان الأمن التي ا�ستطاعوا حلّها باجراءات مبتكرة ومبدعة، 
انها م�شكلة من نوع مختلف لم تواجههم ولم تواجه �أي مجل�س 
التقرير  الما�ضية، ما هذا  القرون  �أو حتى  العقود  �سابق طوال 

الذي ي�صفع عقولهم وي�سفّه منطقهم.

هل يعقل �أن �شخ�صاً مات منذ ع�شرات ال�سنين يمتلك كل 
وم�أكل  �شراب  من  عي�شهم  لذائذ  كل  �سرقة  على  القدرة  هذه 
ونكاحٍ، وكيف ت�أتّى لمجل�س المدينة �أن يغفل عن هذا ال�شخ�ص 
والمكلّف  الموقّر  المجل�س  هذا  يكن  �ألم  محروماً،  مات  الذي 
بالتكافل الاجتماعي قادراً على اكت�شاف هذا المواطن الجائع 

المحروم.
من  جميعاً  كانوا  المدينة  مجل�س  �أع�ضاء  �أن  من  وبالرغم 
�أنهم هذه المرة تهاونوا قليلًا وطلبوا من لجنة  �إلا  العلمانيين، 

عــــــواء الــــــروح
مجدي ممدوح

ق�صة:

قا�ص من الأردن.
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ب�أي طريقة من طرق  المتمردة  الروح  بهذه  الات�صال  الخبراء 
�أي  �أو  �أو جل�سات الزار  الات�صال الروحاني كتح�ضير الأرواح، 

�أ�سلوب للتفاهم مع هذه الروح.

وفي �إحدى الليالي التي اكتمل بها البدر حتى �أ�ضاء �سماء 
انقطاع،  المدينة بلا  الروح يتردد في ف�ضاء  المدينة، ظل عواء 
تنم  لم  وبيوتها،  المدينة  �أزقة  في  �صداه  يتردد  ال�صوت  وظل 
�إلا  الليلة  تنق�ض  ولم  الهائلة،  الليلة  هذه  في  ب�أكملها  المدينة 
وكانت لجنة الخبراء قد عقدت اتفاقاً مع الروح الجائعة لتعود 
�شاباً  الروح  واختارت  ال�شبان،  �أحد  ج�سد  خلال  من  للحياة 
رجال،  ع�شرة  قوة  يحمل  البنية،  قوي  والع�شرين،  ال�سابعة  في 
ولديه قدرة ع�شرة ذكور على النكاح. وعندما اطم�أنت الروح 
�إلى اختيارها نزلت من برزخها ودلفت في هذا الج�سد الباذخ 

الذي بدا لها كالوليمة.

وافق مجل�س المدينة على ت�شييد منزل فخم لهذا ال�شاب، 
ن�صيب  بتخ�صي�ص  المتلاحقة،  القرارات  من  �سل�سلة  واتخذ 
المنزل،  ل�ساكن  يومية  كقرابين  تقدم  الذبائح  من  يومي 
بالإ�ضافة �إلى �ألذ �أنواع الخمور المعتقة، ووافق مجل�س المدينة 
على تقديم عذراء جميلة في كل ليلة يكتمل فيها البدر تو�ضع 
على عتبة المنزل لكي يلتقطها هذا ال�شاب ويدخلها �إلى فرا�شه، 

وتحوّل المنزل بم�ضي الأيام �إلى ما ي�شبه المعبد.

�إلا  و�سخيّة،  كبيرة  كانت  المدينة  �سكان  ت�ضحيات  �أن  ومع 
وحبور  بنهم  ليتذوقوا  عادوا مجدداًً  لأنهم  �سعداء  كانوا  �أنهم 
طعامهم و�شوائهم، وينت�شوا بخمورهم وعادت دما�ؤهم ت�شتعل 
الحارق  طعمها  للقبل  وعادت  المحمومة،  لقاءاتهم  في  ليلًا 

اللذيذ.

�أ�صدر مجل�س المدينة تعليمات �صارمة لكل �سكان المدينة، 
وكتبت هذه التعليمات على رقاع �سوداء ووزعت على كلّ �أبواب 

المدينة، كانت الرقاع تت�ضمن عقوبات رادعة لكل مواطن ينام 
كلمة  معنى  دقيق  ب�شكل  الرقاع  وحدّدت  جائع،  وجاره  �شعبان 

جار، �إنه كلّ بيت يحيط بيتك لمدى يبلغ �سبعة �أبواب.

الانترنت،  مواقع  �إحدى  في  الق�صة  هذه  ن�شرت  عندما 
�إلى  �أن ي�ضيف هذه الق�صة  الكتاب، وطلب مني  �أحد  هاتفني 
كتابه الوا�سع الانت�شار، )�أ�ساطير معا�صرة( عندما ي�صدر في 
طبعته الجديدة، �أبلغته �أن هذه الق�صة لي�ست من الأ�ساطير بل 
هي ق�صة واقعية مئة بالمئة، و�أنا م�سئول عن �صدق كل الوقائع 
التي وردت في الق�صة، وعندما تحداني �أن �أ�صرّح با�سم ال�شاب 
�أملك  لا  �أنني  له  قلت  الجائعة،  الهائمة  الروح  به  حلت  الذي 
الحق في الت�صريح با�سمه، علاوة على �أن ذلك ربما ي�سبب لي 

حرجاً عائلياً، فهو �أحد �أقربائي.
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حديدية  بوابة  الأيدي  تطرق  المبنى.  خارج  الح�شود  تتدافع 
تتزاحم  المبنى  واجهة  وعلى  الأعلى،  �إلى  الأذرُع  وترنو  مغلقة، 
الطابق  من  ينبعث  �صوتٌ  �أ�صواتهم  على  يطغى  المائجة.  ظلالهم 
العلوي، يتحدّث عبر مكّرب �صوت. ر�أى النا�س المكّرب يتكئ على عتبة 
ٌ �ضخمٌ ي�شبه بوقاً  نافذة في الأعلى، على الواجهة المقابلة لهم. مكّرب
�أبناء  يا  �صفوف،  في  »انتظموا  المنادي:  ر�أ�س  ويحجب  �أ�سطورياً، 

�آدم، لا يمكن �إجراء مقابلات معكم في هذه الفو�ضى«.

في الحجرة ذاتها، وخلف المنادي، اجتمع الفريق حول مائدة 
كانوا  الحوا�سيب.  �أحد  بمراقبة  منهم  نفرٌ  وان�شغل  م�ستديرة، 

يتندّرون بما يقر�أونه على ال�شا�شة من مطالب و�أمنيات:

)...العي�ش مئتي عام. مليون ليرة ذهبية. �شا�شة فلات و�سيارة 
دفع �سريع. �أن يطلّق زوجته ويتزوج بي. �أحدث هاتف نقال. دونم 
�أر�ض في دير �شحار. �أن تنهدم عمارة عمي. �أية حقيبة وزارية. فيلا 
في عجبون. كوبونات بنزين تكفي مدى الحياة وثلاجة لا ينفد منها 

الطعام...(.

كانت البوابة مغلقة ب�أمر من كبيرهم الذي وقف يختل�س النظر 
ر�آهم  النوافذ.  �إحدى  �ستارة  خلف  نف�سه  مخفياً  الح�شود،  �إلى 
طوفان  حدب.  كل  من  ين�سِلون  البوابة،  قرب  ويتكوّمون  يتدافعون 
ب�شري ذكـرّه بطوفان المياه �أيام نوح، ت�أمل الطوفان الب�شري، وراح 

يحدّث نف�سه:

»�أعجوبة الطين ودناءة ال�صل�صال. لولا �أن نفخَ فيهم من روحه، 
وذراهم في الأر�ض لما كان لعجائب الطين هذه ��شأن، لبقيتُ �أ�سبّح 

با�سمه، و�أقدّ�س �سرّه«.

ا�شاح بوجهه عن النافذة، واتجه نحو المائدة الم�ستديرة. ف�شاهد 
�أوراقاً تت�ساقط تباعاً على الأر�ض. كانت ال�صينية تفي�ض بالأوراق، 

والطابعة م�ستمرة  في عملها دون توقف. 

�شاط غ�ضباً عندما ر�أى نفراً من �أع�ضاء الفريق ينحنون على 
�إحدى ال�شا�شات، ويتندرون بما يقر�أون، ف�صرخ:

»كفى لهواً، لدينا عمل كثير، �ألا ترون«. و�أ�شار �إلى الأوراق التي 
تقذفها الطابعة. �أحدهم لمع وهجٌ �أحمر في عينيه وقال متحمّ�ساً: 
�أن ننظم المقابلات ال�شخ�صية، على الأقل لأولئك الذين  »يمكننا 

�أعددنا لهم ال�صكوك..كي يقوموا بالتوقيع«. 

�أمام  فظهر  قليلًا،  ال�ستارة  �أزاح  النافذة،  �إلى  كبيرهم  عاد 
المبنى،  واجهة  على  الظلال  فتطاولت  الأ�سفل،  في  الناظرين 
الجدار،  تنقر  غربان  ر�ؤو�س  مثل  وبدت  حراكها  وزاد  وا�شر�أبّت 
وارتفعت الأ�صوات بالرجاء. �سبح بنظره نحو التلال البعيدة، وراح 

يخاطب الأر�ض:

»من �أديمك، غرباً و�شرقاً، من وعرك و�سهولك، من جميعك، 
خلقه الله. �صورة لا مثل لها في الجن، خلقاً جديداً ليجعله �أف�ضل 

الخلائق. 

من  وخلقه  نار  من  خلقني  منه؟!!  خير  و�أنا  له  �أ�سجد  كيف 
طين. 

للنار �سلطان على ما دونها، والطين دوني.

الم�ضيء،  ال�ساطع  المتوهج،  المت�أجج  الحارق،  اللافح  �أنا 
الياب�س،  اللين  اللزج،  وهو  ال�سريع.  الخفيف  الم�ضطرم،  الملتهب 
ال�صلب اللازب، المتلبّد الثقيل، البارد المطف�أ، المت�صل�صل، الرائق 

المت�أني«. 

من  رزمة  تناول  بزهو  الطابعة.  نحو  واتجه  كبيرهم،  ا�ستدار 
ال�صكوك، في �أ�سفل منها مكانان للتوقيع، واحد لذريّة �آدم والآخر 
�آدم  �أبناء  ي�ستدعي  كي  للمنادي  الرزمة  ب�إعطاء  همّ  هو.  با�سمه 
المدوّنة �أ�سما�ؤهم فيها، لكنه انتبه �إلى �أحد �أع�ضاء الفريق يجل�س 
فباغته  يعنيه.  لا  الأمر  وك�أن  النقال  هاتفه  كب�سات  في  م�ستغرقاً 

قاب نعلين.. �أو �أدنى
مجدولين �أبو الرب

ق�صة:

قا�صة من الأردن.
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ر�أ�سه:  من  النافر  بالعُرف  تودي  كادت  ر�أ�سه  على  قوية  ب�صفعة 
»تلهو يا خنّا�س وتتركنا نغرق بالعمل!!«

ل�ست �ألهو، في البداية �أنا من اقترح �أن يكون �إعلاننا عبر �شبكة 
الإنترنت، والآن �أنا �أن�شر الإعلان بطريقة �أخرى، انظر.

ونظر كبيرهم �إلى �شا�شة النقال، وقر�أ:

تراها  التي  وبال�شروط  �أمنياتك،  لتحقيق  م�ستعدّون  »نحن 
تبيعنا روحك. راجع موقعنا على �شبكة  �أن  منا�سبة، بثمن تملكه: 
الإنترنت واملأ الا�ستمارة، ثم اح�ضر �شخ�صياً على عنواننا المرفق 

لتوقيع �صك البيع«.

يهز  وهو  له  وقال  خنّا�س،  فكرة  الأكبر  ال�شيطان  ا�ستح�سن 
�شوكته: »�أنت فعلًا خنّا�س«.

والبوابة  هائج.  بحر  هدير  مثل  الخارج  في  الأ�صوات  �صارت 
بد�أت تميد مو�شكة على الوقوع. كاد الحديد يهر�س �أج�ساد الواقفين 
�أمام البوابة، والتي كانت تنع�صر بين مطرقة الأج�ساد التي تدفعها 

من الخلف، و�سندان الق�ضبان الحديدية. 

�صرخ �أحد �أع�ضاء الفريق القادم من �أ�سفل �سافلين: انظروا، 
�إن �أعداد الم�سجلين على ال�شبكة تزداد بجنون.

نفرٌ منهم يرقبون �شا�شات الحوا�سيب وي�شهدون جنون  انكبّ 
الأرقام.

لم ن�شهد هذه الأعداد منذ �آدم وحواء.

كانا اثنين يا ف�صيح.

ح�سناً �أن�س بداية الخلق، لقد مر بنا خلق كثير منذ ذلك الحين، 
�أن�سيت كيف كنا نراود الواحد منهم، فننال منه بعد طول محاولة؟ 
بع�ضهم كانوا يمانعون، ينتبهون ويردوننا مخزيين. �أما هذا القبول 

ال�سريع ف�شيء عجيب!!

ذيله  وي�ضرب  يلهث  وهو  �أحدهم  علق  �أ�صابهم؟«  »ماذا 
بالأر�ض.

النا�س  وفا�ض  وقعت  الحديدية  البوابة  قوي.  ارتطام  �صوت 
�إلى الداخل. امتلأ البهو الداخلي، وفارت الأج�ساد على ال�سلالم، 
على  الحديدية  الحواجز  اهتزّت  والأقدام،  الدرجات  ا�ضطربت 
حواف الدرجات، ترنّحت مو�شكة على ال�سقوط. ارتجفت القلوب، 

في  الكهرباء  ت�سري  كما  �آخر،  �إلى  ج�سد  من  ارتجافها  و�سرى 
الدرجات  عبر  يرتفع  الأ�صوات  وهدير  يعلو،  الفوران  الم�صابيح. 
من  �شذرات  الفريق  �سمع  �إلى  يتناهى  العلوي.  الطابق  باتجاه 
 .. هم؟  �أين  قبلك،  �أنا  بل  �أوّل،  �أنا  ال�صكوك؟..  �أين  كلامهم: 

الطابق الأخير..

ودارت  والتعجّب،  الده�شة  �أمارات  بدت  كبيرهم  وجه  على 
�أفكاره �سريعاً: 

»منذ خلقتني عجبتُ من نف�سي مرتين.

وعجبتُ  الملائكة،  �سجد  لآدم.  بال�سجود  �أمرت  عندما  الأولى 
من نف�سي، كيف لا �أ�ستجيب لأمر الله؟ 

وخا�صة  ي�ستجيب؟!  ولا  ويكلمه الله،  يرى الله،  �أن  لأحد  كيف 
�سمّيتُ  حتى  غيري  من  �أكثر  و�أعبده  �أ�سبّحه  بقيتُ  الذي  �أنا  �أنا. 

العابد، بل زين العابدين، كيف ع�صيته؟

»ما  قال:  عندما  �إليه،  �أتوب  �أندم،  �أتراجع،  �أن  ب�إمكاني  كان 
منعك �أن ت�سجد له �إذ �أمرتك؟« لكنه الكبر، ازداد الكبر في نف�سي. 
وقطعت عهداً منذ ذلك و�إلى يوم يبعثون، �أن �آتي ن�سل �آدم من بين 
ن�سلي  �أبثّ  �أن  �شمائلهم.  وعن  �أيمانهم  وعن  خلفهم  ومن  �أيديهم 
فيهم، في كل نف�س منهم، ف�أغويهم، و�أو�سو�س لهم. والآن يحدث ما 
يجعلني �أتعجب للمرة الثانية، فها هم ي�أتونني طوعاً. ين�سلون من 

جهات الأر�ض، ي�أتون في طلبي، يبيعون �أرواحهم لي..« .

�أفاق كبيرهم من دوران �أفكاره على هجوم �أبناء �آدم في الممرات 
فترتجف  الأر�ض،  يرجرج  �أقدام  دبيب  الحجرة.  من  القريبة 
رزمة  رمى  الغرفة.  و�سط  الم�ستديرة  المائدة  وترتع�ش  الجدران، 
فهموها  ب�إ�شارة  �أوم�أ  الفريق.  �أع�ضاء  ونادى  يده،  من  ال�صكوك 

جيداً. �شبكوا �أيديهم ببع�ضها، وانتظموا في وقفة دائرية.

�أبواب  وم�صاريع  تتعالى،  والأ�صوات  يقترب،  الأقدام  دبيب 
الغرف المجاورة تُ�ضرب بالجدران.

وقف ال�شيطان الأكبر في منت�صف الحلقة، وهتف بفريقه: 

»لا حاجة لنا �أن نحرث في �أر�ض محروثة«.

هو  فغا�ص  الأر�ض،  في  بقوة  و�ضربها  الثلاثية  �شوكته  نكّ�س 
وفريقه �إلى �أ�سفل �سافلين.
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عَـــــــــــوَز...

رداء ال�ضوء يتمزق على �شفير الم�ساء، بينما الجوع يمزق 
�أح�شاءَ امر�أةٍ لم تبقٍ لها الحرب الغبية ولم تذر، ينخلع قلبها 
وهي تخبئ طفلها ال�صغير في عتمةِ �سلّم، تذهب لتقا�سم قططاً 
جائعة، تمزيق �أكيا�س النفايات ب�شرا�سة، دون العثور على �شيءٍ 

�صالح للأكل.

كالطريدة ت�صعد �سلّماً مهترئاً لبناء قديم، الذي يبدو من 
هول انخراطه في ال�سكون ك�أن لا �أحدَ ي�سكنه، ال��سؤال طعنة في 

كبريائها... لكن...!

تطرق باباً موارباً، ترى رجلًا مقبلًا - من الداخل -  في 
يفي�ض  وجهه  لذيذ،  حلمٍ  من  خارجاً  يبدو  عافيته،  تمام 
ا  ب�أّمي الإيقاع  �شفا  وعلى  فائرة،  وبرغباتٍ  �شيطانية،  بنزعاتٍ 

امر�أةٍ ي�صدفها...

في  وك�أنّه  مرحباً  ر�أ�سه  ط�أط�أ  حين  لها  تبادر  هكذا 
انتظارها...

يهبط من �سقف قلبها ��سؤال، يترجرج على ل�سانها:

- هل ��سأجد احتياجاتي عند �سادن ال�شهوات؟    

على حافة الوقت المزروع بالخوف، ي�شعلُ فتيلًا في ج�سدها 
النحيل، بينما ظلّها �شاحبٌ كوجه الفاقة، عيناها تغيران على 

ي�شبه  انك�سار  في  �إليها  تعودان  ثم  عينيه،  في  مريب  مخبوءٍ 
�أن يرتوي من خ�ضوعها، لكنّ �شهوته  انطفاء العط�ش، يحاول 

تنطفئ بدموعها، فتعود الرغبة �أدراجها...

لهفته تفتر كالموت البطيء!

فيجد  والغنى  الفقر  دروب  في  يم�شي  الذي  ال�شيطان  هو 
كقطةٍ  تنو�س  امر�أة  مع  خا�سراً  يخرج  كيف  يني،  ولا  �ضالته 

�شاردة....... ولماذا؟

تحت النافذة مواءٌ يزيد في كدر الموقف والمكان، وبكاءٌ يمزق 
ال�شيطان  الرجل  فينتف�ض  جائعة،  كلبوةٍ  تفرّ  اللحظة،  �شبق 
لاحقاً بها، يعثر عليها في عتمة ال�سلّم مع طفلٍ يرتجف خوفاً، 

ويكاد يموت بكاءً. 

يخرّ في مكانه كتائبٍ ر�أى برهان ربّه... !

ي��سألها با�ستهجان : 

 لماذا....؟

تجيبه….

- مقهورةٌ بالعوز

- �أين �أبوه ؟

تقول بمرارة :

- قُتِلَ في جبهة انت�صار... 

ق�ص�ص ق�صيرة
�أ�سماء الملاح

قا�صة من الأردن.
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البكاء، تجرح حلقه  ر�أ�سه بين كفيه وي�شاطر طفلها  ي�ضع 
ولطفل  لها  كفيلا  �سيكون  الآن  من  �أنه  يقول  وهو  العبرات 
في  تم�ضي  ثمّ  طفلها،  ت�أخذ  المال،  بع�ض  يعطيها  ال�شهيد... 

اندها�ش دون �أن تعرف...... �أ�شيطانٌ هو �أم قدي�س !

)2(

ال�شاهـــد

في تلك ال�ساعة قذف بهاتفه ال�شخ�صي بعيداً... بعيداً...

فانقطعت �أنفا�س الات�صال بينه وبين العالم.

وبقي  النجاة،  له  كُتبتْ  حين  بالمجان،  يوزع  الموت  كان 
ك�شواهد القبور يحمل �أ�سماء الموتى وتواريخ دفنهم.

كان  وقد  القتلى  �أحدِ  هاتفِ  رنيَن  �سمع  الموت،  وليمة  بعد 
ملقى بمحاذاته ...

لا يعرف ما الذي دفعه لالتقاطه ثمّ الرد على المت�صل ..

-  �آ�سف �أنا ميت...!  

)3(

امــر�أة جميلة

ق�صيرة،  ا�ستراحة  �أعقبه  مميزاً،  ق�صيراً،  احتفالًا  كان 
مميزة... 

م�شرّد النظرات يتنقل بين �أ�سراب الح�ضور، ك�أنما يبحث 
عن امر�أة مفقودة !

تقف  ال�ضيافة،  خيمة  في  هناك...  يجدها...  فج�أةً 
منفردة وت�شرب الليمون، يقترب منها، يحييّها فتبت�سم، فقط 

تبت�سم...

بعيداً  ال�صخب،  بعيداً عن  للجلو�س في مكان ما،  يدعوها 
عن الكلام الثقيل... يثني على جمالها وذكائها، يعرّف بمهنته، 

يذكر مهاراته الحياتية المتعددة، يبلي بلاءً ح�سناً في الحديث 
عن نف�سه، يت�أمل جمالها المربك، و�أمام عينيها الم�شعتين ذكاءً 

وفطنة يزداد ارتباكاً، �أما هي  فتبت�سم، فقط تبت�سم...!

�ضرورة  على  ي�ؤكّد  ب�شغف  تمانع،  فلا  هاتفها  رقم  يطلب 
مقابلتها لاحقاً ودعوتها للغداء �أو الع�شاء...

دقائق  وفي  وذكية،  جميلة  امر�أة  مع  لعلاقة  جداً  متع�شقٌ 
قليلة ين�سج حلماً ك�شجرة يا�سمين، تفوح الدنيا من حوله �صوراً 
الاحتفال،  وقت  ينتهي  خادمها،  يكون  �أن  يعدِها  وخيالات، 

يودعها م�ضطراً، يودعها ب�سيل من كلمات الإعجاب.

م�ساءً يعود للبيت، لم يفكر ب�شيء عداها طيلة يومه، يهيئ 
نف�سه ل�سماع �صوتها الرطب... 

يت�صل مرة.. مرتين.. ع�شرة.. �ألفاً..! 

الهاتف  رنات  ت�سمع  الجميلة  كانت  الآخر  الطرف  على 
وتبت�سم، تبت�سم بملل، دون �أن ت�ضع في بالها �أن تجيب.   

)4(

�إ�سعافاً للوقت

     ي�صحو من نومٍ ثقيل، يغ�سل وجهه ب�صابونٍ رخي�ص، 
يرتدي ملاب�سه الب�سيطة، يحدج زوجته المثقلة بحملها الثالث 

ثمّ يغادر..

كارهاً ي�صعد حافلة تقلّه �إلى مكان العمل، يتوحد بم�شاعر 
مخيفة، �أميزها �إح�سا�سه بالطريق، تلك التي يخو�ضها كل يوم 

ذهاباً و�إياباً طاحنةً �آماله على رحاها......!

�أكثر من  ي�سكب بين جدرانها  التي     ي�صل حجرة مكتبه 
ع�شرة  انق�ضاء  بعد  �أحلامه،  جلّ  فيها  ويدفن  يومه،  ن�صف 
�أعوام من عمره الوظيفي، يولد فيه �شخ�ص �آخر راف�ضٌ للموت 



91


�إلّا روتيناً معطلًا للتفكير،  البطيء، فلم يعد يرى في الوظيفة 
تغتال  �إليها،  كالطريق  مملة  كالوقت،  رتيبة  روح،  بلا  يراها 

طموحه رويدا..........

فج�أةً ي�ضرب بقب�ضة يده على طاولة المكتب، ثمّ لا يلبث �أن 
يخاطب نف�سه:

- كم �أنا بحاجة �إلى زلزال.... زلزال يقلب حياتي عاليها 
�سافلها...

يت�ساءل ب�صوت عالٍ يكاد يجلب مَنْ في المكاتب الأخرى : 

�أي حماقة �أمار�سها في هذه الحياة؟

روحي  على  الثقيلتين  بيديه  ي�ضرب  بليد  عمل  �أي   
وتفكيري؟

بعدما  مرغماً  يهد�أ  يهد�أ،  لأ�سئلته  �صدى  يجد  لا  وحين 
يكت�شف �أنّ كل الأ�شياء تتكرر ببلاهة...

ولاعة،  عن  باحثاً  جيبه  يتح�س�س  فمه،  في  �سيجارةً  ي�ضع 
البيتية،  الحاجات  من  بالعديد  مطرزة  ورقية  قطعة  يجد 
يمزقها �إربا، وينثرها فوق المكتب، ينفث دخان �سيجارته عالياً، 
ثمّ يفتح �صفحةً الكترونية، يتمنى الآن لو يقر�أ �شيئاً يبعث فيه 

الحياة....

الم�شاهير والعظماء، وعمّن  القراءة عن  له  كثيراً ما تحلو 
ي�سلو  مواقعهم،  يزور  وملل  مللٍ  بين  �شيئاً،  للكون  �أ�ضافوا 

ب�سيرتهم، ي�ستعيد بهم وقته المهدور بددا...

�صدفةً تظهر له �صفحة عن ال�شاعر الايطالي »دانتي«، يقر�أ 
عن حياته و�أعماله، يقر�أ �أهم ما قاله عن الوظيفة الحكومية 

»�أنت �أيها الداخل �إلى هنا، تخلى عن كل �آمالك«...

ورقةً  يتناول  فزع،  بنوبة  ي�صاب  �أو�صاله،  في  ثورةٌ  ت�سري 
لاحقاً  م�سرعاً،  يرك�ض  ثمّ  ا�ستقالته،  عليها  يخط  بي�ضاء، 

بنف�سه، محاولًا الإم�ساك ب�آماله. 

لوحة للفنانة دلال �صالح اليو�سف / الأردن
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في �سكون ليلة موح�شة يتيمة مُثقلة ب�سر رهيب، يقترب �أحمد 
من زوجته ال�شابة هنية، يمد يده �إليها، يداعبها، حب عذري 
يحتاج �إليه الآن لا يريد �سواه، تفتح عينيها �إثر غفوة عاجلتها، 
ينظر في عمق عينيها، يت�أملهما، يتزوّد بالعزم من وجهها الفتيّ 
اللقاء الأخير. هو يعلم  �إنه  �أعماقه،  ثانيةً في  الجميل، يهم�س 
جيداً �أن الموت منه قاب قو�سين �أو �أدنى، يثقله ال�سر الفاجع، 
يحاول �أن يبعده عن ذاكرته الآن، يبحث في �أ�صداف حياته عن 
لآليء م�ضيئة، ليتحدث عنها لزوجته هنية، يود في ليلته هذه �أن 
يتذكر الأجمل والأبهى، فلا ي�ستطيع، يتوقف عند ��سؤال طرحه 
�إجابتها  يتذكر  مت؟؟  لو  تفعلين  كنت  ماذا  يوم:  ذات  عليها 
جيداً »�أقتل نف�سي على الفور!!« يلتمع الجواب الآن في مخيلته، 
ي�سطع كما لم يحدث من قبل، يغرق في التفكير، تراوده نف�سه 
�أن يعيد عليها ذات ال��سؤال غير �أنه يقلع عن هذا، ربما كي لا 
تنتبه  قليلًا،  جل�سته  في  يعتدل  نف�سها!  قتل  على  عزمها  ت�ؤكد 
راغب  و�سادته، غير  على  متكئاً  �أخرى، تجده  هنية من غفوة 
في النوم، تمد يدها �إليه لتعيده �إليها، بينما هو يحاور نف�سه: 
ماذا لو قتلت نف�سها؟؟ من �سيقوم ب�أعباء �أطفالنا الثلاثة، من 
�سيرعاهم؟ من �سيغدق عليهم الحنان؟؟ من �سيبنيهم البنيان 
�سيحدثهم عن  من  العاتي؟؟  الزمن  هذا  مواجهة  ال�صلب في 
�أن هنالك  �أبيهم ويخبرهم لماذا اختار الموت؟! هم لا يعلمون 

�أمنيات �أغلى من الحياة. 

لم  لماذا  ناع�ساً،  هنية  �صوت  يخرج  ؟  �أحمد  يا  بالك  ما 
تنم؟.. �أراك على غير عادتك هل هناك �أمر تخفيه؟! 

لا.. لا �شيء ياعزيزتي.. يجيبها بهدوء مفتعل.. 

برغبة في  �أ�شعر  لا  �سوياً..  ونتحدث  �أن نجل�س  فقط  �أريد 
النوم هذه الليلة.. �أريد �أن �أجل�س معكِ حتى ال�صباح!! 

من  ق�سطاً  ت�أخذ  �أن  دون  غداً  عملك  �إلى  تذهب  وكيف 
الراحة والنوم يا �أحمد؟ �أمرك غريب الليلة!! 

لا.. لي�س غريباً كما تت�صورين.. كل ما في الأمر �أنني فقط 
�أريد  الليلة..  ليلة واحدة هي هذه  �أخت�صر عمري في  �أن  �أريد 
�أريد  �أ�ستذكر حياتي معك.. وكلّ ما مرّ بي من ذكريات..  �أن 
زواجي   عن  �أخوتي..  �أبي..  �أمي..  طفولتي..  عن  �أتحدث  �أن 
�صدقيني  ون�ضرتها.  �أيامنا  حلاوة  عن  معكِ..  و�سعادتي  بكِ 
ب�سعادة  دائماً  �أ�شعر  كنت  فقد  المدقع  فقري  رغم  عزيزتي  يا 

غامرة كلما جل�سنا �سوياً.
انتبهت هنية �إلى العبارات الحالمة التي يغرقها بها الليلة.. 
زواجهما  محا�سن  �سرد  في  والبذل  ال�سخاء  لهذا  ودُه�شت 
تقطع  �أن  ت��شأ  �أنها لم  �إلا  و�أ�سبابه!.  الفقر  �سيئات  كل  وتجاوُز 
�سرد  في  ي�ستطرد  وهو  بهدوء  �إليه  فا�ستمعت  حديثه..  عليه 
حَمْلِها  تفا�صيل  وبعده.. موغلًا في  تفا�صيل حياته فبل زواجه 
بل  دائماً ع�سرة،  التي كانت  وولادتها  والثالث..  والثاني  الأول 

�أ�شبه ما تكون بفزعة ت�ستقطب فيها كل جاراتها في المخيم! 

يتنهد بعمق... هذا هو عمري يا هنية.. يا غاليتي.. ثمانية 
ولكن..  و�صابراً...  وع�شرون عاماً هي حياتي.. ع�شتها فقيراً 

�أخبريني... 

ملأى  الجنة  �ألي�ست  �أموت؟؟  حينما  الجنة  �أدخل  هل 
بالفقراء وال�صابرين؟ 

ليلـة الـوداع
ليلى الحمود

ق�صة:

قا�صة من الأردن.
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تتثاءب هنية وتنظر �إليه كمن ينظر من ثقب.. فالليل قد 
امتد �إلى غ�سقه.. وهي ناع�سة تريد �أن تنام، وهو يحدثها عن 
محاولة  في  �إليه  يدها  تمدّ  موته!!  بعد  الجنة  دخوله  امكانية 
تنه�ض  للنوم..  راف�ض  متيب�س  �أنه  ت�شعر  بجانبها..  لي�ضطجع 

متثاقلة.. 

يا  ال�سهر  على  بهما  لن�ستعين  ال�شاي  من  كوبين  ��سأعمل 
و�إلى  فرا�شه..  و�إلى  �إليها..  ينظر  متعثرة...  تذهب  �أحمد.. 
والأغطية  الكئيبة  الجدران  على  بب�صره  يجول  و�سادته... 
البالية، �أطفاله الثلاثة نائمون في ركن من ذات الغرفة الغارقة 
في العدم يتدثـرون بغطاءٍ واحد.. يتكومون تحته.. يحتمون به 
�أنفا�سهم  �إيقاع  يحمله  والمر�ض!!  والغربة  والخوف  البرد  من 
�إلى م�ستقبلهم. ماذا ع�ساه �أن يكون؟ يزحف على يديه وركبتيه 
لي�صل �إليهم في غياب هنية!.. يطبع قبلة على وجنة كبيرهم.. 
ثم و�سطهم.. ويقترب من ال�صغير الر�ضيع ليطبع قبلته على 
خدّه الممتلئ �صحة ربانية �سيفقدها حين يبلغ الفطام.. دمعة 
الذي  الر�ضيع  وجنة  �إلى  ف�سبقته  عينيه  من  �سقطت  كبيرة 

ا�ستيقظ وتعلق بعنق �أبيه مت�شبثاً به. 

�أن  �إليه م�سرعة خ�شية  ف�أتت  وليدها،  �سمعت هنية �صوت 
ي�ستيقظ �أخواه.  

قالت: لماذا ا�ستيقظ ال�صغير يا �أحمد؟؟ 
�أن  �أحاول  كنت  �شيء..  لا  عاجلة:  دموعاً  يخفي  وهو  قال 
�أغطيه ف�أ�ستيقظ. حملت هنية الر�ضيع و�ضمته �إلى �صدرها.. 
�ألقمته ثديها في محاولة منها لتعيد وليدها �إلى النوم، وراحت 
حين  الناع�سات  المر�ضعات  الأمهات  �إليه  تروح  فيما  هنية 
يلقمن �أثداءهن لأطفالهن.. حالة فريدة من التوحّد بين الأم 
في  مت�صلة  حياة  الحليب..  من  القطرات  تلك  عبر  والر�ضيع 
ووليدها..  الأم  ج�سدي  في  متجان�س  و�شعور  و�إياب..  ذهاب 
الر�ضيع  �شفتي  بين  من  ثديها  حلمة  �سلّت  وقد  هنية  تنه�ض 

على  من  الحليب  قطرات  من  تبقى  ما  ولح�ست  النائم.. 
�شفتيه.. و�أعادته �إلى جانب �أخوته بهدوء، بينما زوجها يت�أملها 
بذات العينين الدامعتين دون �أن تلحظ هي هذا، وعادت حيث 

كانت لتتم �إعداد ال�شاي.

     تفقّد �أحمد �أمتعته وحقيبته التي كان قد �أح�ضرها معه 
م�ساء الأم�س، نظر �إليها نظرة حادة، و�شرد بعيداً عن كل ما 
قانياً في  �سكبته خمرياً  الذي  بال�شاي  �أتت هنية  �أن  �إلى  حوله 
ال�شاي  �أحمد  تناول  المعـتق..  كالنبيذ  بدا من خلالهما  ك�ؤو�س 
�أنني  يبدو  هنية..  يا  فعلتِ  ح�سناً  قال:  ثم  ر�شفة  منه  ور�شف 

كنت بحاجة �إلى هذا ال�شاي.. ولكن قولي لي..

�إذا ما حلّ بي موت  نف�سك  �أنتِ عازمةٌ حقاً على قتل  هل 
مفاجيء؟.. �إياكِ �أن تفعلي هذا ياهنية.. �أولادنا بحاجة ما�سة 

لكِ.

وك�أنما قد  ��سؤاله،  بل جفلت من  ت�سمع..  لما  ده�شت هنية 
ل�سعها ثعبان.  

وقالت: كفانا الله �شرّك يا رجل!!... ت��سألني دائماً ماذا �أنا 
فاعلة �إذا �أنت مِتّ!! �أولي�س لديك حديث �أف�ضل من هذا و�سط 
هذا الليل؟؟ �أنا لا �أريد �سماع مثل هذا الحديث لأنه يخيفني... 

�أرجوك. 

قال: �أنتِ على حق... ولكن.. ماذا يعني لكِ الموت؟؟ 

قالت: الموت؟! هو كفن.. وقبر.. ونهاية.. وحزن.. وترمل.. 
ويتم.. هذا هو الموت! 

تقولين..  ما  يا هنية فهو غير  بالن�سبة لي  الموت  �أما  قال: 
�إنه كرامة.. وحرية.. وانعتاق.. وفرح .. فبالموت نحقق بع�ض 
م�آربنا... نتحرر من الظلم.. والفقر.. والكبت، وتنعتق �أرواحنا 

من الا�ستعباد.. فلماذا نخاف الموت؟ 
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ياهنية؟؟ �صدقيني �إننا لا نخ�سر �شيئاً بموتنا.. بل نك�سب 
كثيراً.. وعلينا �أن نفرح حين يختارنا الموت �أو نختاره، �صدقيني.. 
فلي�س لدينا ما يجعلنا نت�شبث بالحياة.. لقد ع�شت عمري كله 
كما عا�شه �أبي و�أمي.. وكما �سيعي�ش �أبنائي، خم�سون عاماً من 
�أ�صرّت  يا هنية حينما  �أتذكرين  والا�ستلاب..  والت�شرد  القهر 
�أمي على زواجي، كان كل الذي لديّ مئتي دينار لبنت الحلال 
و�أعمل في م�صانع  �أطفال..  �أنتِ... والآن لدي ثلاثة  التي هي 
�أومن  العدو لأطعمهم!... عملًا لا كرامة فيه.. ولا متعة.. ولا 
به �أبداً. لقد ا�ستولوا على بيت �أبي وجدّي لينزرع فيه �آخرون 
بالقوة.. ونحن �ضعاف لا نقوى على منازلتهم �أو انتزاعهم من 
بيوتنا التي هي على مرمى الحجر منا.. لقد ولدت م�ضطهداً.. 
وكذلك ولد �أبنائي وبتنا �أغراباً في وطننا... فماذا ي�سلبنا الموت 
في ظل الاحتلال؟ �ألا ترين �أن علينا �أن ن�صنع من الموت ر�سالة 

للآخرين الذين لا يدرون �شيئاً مما نعاني؟

     قالت هنية: الاحتلال.. وبيت �أبيك وجدك.. وظروفنا 
المعي�شية هي ق�صة قديمة م�ضى عليها عقود يا �أحمد.. و�أراك 
بالك  ما  للتوّ!..  حدثت  قد  ك�أنما  عنها  وتتحدث  فيها  تبحث 
منذ  فالاحتلال  عادية..  و�أ�صبحت  �أدمنّاها  �أمور  في  تفكّر 

خم�سين عاماً.. فما الذي �أختلف الآن؟! 

�سنين..  ع�شر  منذ  العدو  م�صانع  في  �أعمل  نعم..  قال: 
التحرر  في  �أفكر  منه  و�إياب  العمل  �إلى  ذهاب  كل  في  ولكنني 
من هذا العمل.. و�أنتِ تذكرين �أنني تركت العمل لديهم عدة 
مرات، وكنت �أعود �إليه م�ضطراً تحت طائلة العوز ل�سد الرمق 
في  للعمل  ت�أ�شيرة  على  الح�صول  حاولت  مرة  من  وكم  فقط. 
ذلك،  تحقيق  دون  حالت  هويتي  �أن  �إلا  مكان،  �أي  في  الخارج 
من  التحرير  ننتظر  هنا محا�صرين  نعي�ش  �أن  علينا  وفر�ضت 
ه�ؤلاء  نعي�ش..  الذي  الفقر  هذا  انظري  النهر!!..  �إلى  البحر 
الأطفال من �سيرثون؟ فقر �أبيهم وت�شرده.. و�أنتِ من تحملين 

يلينهُ زهوراً و�أقداحاً... ماذا ا�ستطعت �أن اقدّم  ِ الهم كاملًا وُحت
لكِ �سوى لقمة  مغمو�سة تارة في الهم وتارة في الدم؟.. 

و�أدري  نكابد..  ما  �أحمد  يا  جيداً  �أدري  �أنا  هنية:  قالت 
كم من الألم تتجرع لت�أمين كفاف العي�ش.. لكننا والله �سعداء 
وهذه  الحديث،  هذا  من  دعك  لنا..  الله  ق�سم  بما  را�ضون 
الأفكار ال�شيطانية، وقل الحمد لله، ولا تحاول �أن تجعل الموت 
القلق  تجعل  ولا  الراحة  من  ق�سطاً  وخذ   ْ َمن هيا..  عليّ،  هيناً 
والهم ي�سيطران عليك، ويحولان دون لقمة اطفالك، فالفجر 

قد ت�سلل �إلى الكون ودعني.. �أرجوك.. �أريد �أن �أنام.

قال: لا ب�أ�س يا هنية.. ولكن قبل �أن تنامي هاكِ ثلاثة ع�شر 
ديناراً ا�شتري ما يلزم لكِ وللأولاد.. هذا كل ما لدي، �أما �أنا 
فيجب �أن �أذهب الآن، هنالك موعد مع �صديق �سن�صلي الفجر 

�سوياً ثم ننطلق.

قالت هنية مذعورة: �أي موعد الآن يا �أحمد؟؟ ماذا تقول؟؟ 
اخبرني... بالله عليك لا تخفي عني �شيئاً.

يا  �شيء  لا  �شيء...  لا  �أمتعته:  �إلى  يتجه  وهو  �أحمد  قال 
هنية.. وداعاً.

حمل حقيبته وطبع قبلة على جبين زوجته.. وم�ضى.. 

في الم�ساء كان جنود الاحتلال يلقون بها وب�أطفالها خارج 
الهرم..  زوجها  والد  ويعتقلون  بالكامل  ويفجرونه  منزلها.. 
والجيران  الأطفال  على  ويعتدون  بالب�ساطير..  ويركلونها 
�أ�صدقاء  هم  من  بال��سؤال:  عليها  ويلحّون  البنادق  ب�أكعاب 

زوجك الانتحاري.. من هم؟ �أجيبي!!
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�إنها  يت�أمل فيما حوله..  �أخذ  اعتادت عيناه على الظلام، 
التي  الأولى  المرة  لكنها  �شهور،  منذ  عليها  اعتاد  التي  غرفته 
يت�أملُ محتوياتها في الظلام. غريب كم تبدو الأ�شياء مختلفة 
في الليل عمّا هي عليه في و�ضح النهار، نظرَ �إلى الكر�سي الذي 
يجل�سُ عليهِ عندما ي�شرعُ في كتابةِ ر�سالةٍ لا يجر�ؤ على �إر�سالها 
�إلى من كُتِبَت �إليها. �أَح�سَّ و ك�أنَّ للكر�سي روح، �أَح�سَّ ب�أنَّ كُلَّ 

�شيء في الغرفةِ له ذاتٌ خا�صة بهِ وله روحٌ.

    �أَح�سَّ ب�أنَّ الكر�سي والمكتبَ والخزانةَ ومكتبته ال�صغيرة 
وخزانة ثيابه كياناتٍ عالقةٍ تودُّ �أن تتحدث.. بلى �إنَّها تتحدث 
�إليه: »�إنني �أ�ضمُّ ثيابك الأنيقة، حتى جواربك، �إني �أطّلع على 
ما لا يطّلعُ عليه الآخرون، هل ر�أى �أحدٌ ملاب�سكَ الداخلية كما 
ر�أيتها �أنا!.. ومع هذا ففي كلِّ مرةٍ ترتدي ثياباً جديدةً �أو حتى 
�شخ�صٌ  ب�أنك  �أحِ�سُّ  نظيفة  ب�أخرى  المت�سخة  ملاب�سك  تغِّري 

�آخر..!

بحنانٍ..  �إليها  ينظرُ  وهو  ابت�سمَ  خزانته،  تلك  كانت     
»في كُلِّ مرةٍ تقفُ �أمامي لتت�أكدَ من �أناقةِ هندامك �أو لتم�شط 
�شعرك �أحِ�سُّ �أنَّ �أمامي �شخ�صاً �آخر، �شخ�ص جديد لم �أعرفه 
رجلًا  كم  �أنت؟  �شخ�صاً  كم  �أنت؟  وما  �أنت؟   من  قبل،  من 
تلك  كانت  الوا�سعتين؟«..  بعينيك  �إليَّ  وينظر  جلدك،  يرتدي 

المر�آةُ الطويلةُ المثبتةُ على الحائطِ.

   »كم �أنت �شقي، وكم ت�شقيني معك في كُلِّ مرةٍ تم�سكني بين 

�أخرج ما بداخلي، لكنك  �أ�صابعك وتعت�صرني اعت�صاراً حتى 
عليه  انعك�ست  الذي  قلمه  ت�أملَ  داخلك«..  في  ما  تفرغُ  لا  �أنت 
�أ�شعةٌ قليلةٌ �ضئيلةٌ من م�صباحِ ال�شارعِ، ت�سللت من �شقٍ �صغيٍر 
في �أعلى ال�ستارة، ثم حولَ ب�صره �إلى �أوراقه: »كم �أنتَ غريبٌ 
في كُلِّ مرةٍ تم�سكُ واحدةً منّا تتح�سها برقةٍ وتم�سكها بلطفٍ، 
وك�أنَّك �أمٌ تداعبُ طفلها الر�ضيع. �أو ك�أنَّك عازفٌ عا�شقٌ لأوتارِ 
عليها  غَطَ  �ضَ �إن  يخ�شى  وك�أنَّه  �أناملهِ،  ب�أطرافِ  ها  �سُّ ُ ُمي عوده 
ون�شازٍ  �ضجيجٍ  �إلى  العذبُ  الحالُم  اللحنُ  ينقلبَ  �أو  تتقطعَ  �أن 
وفو�ضى.. ما �أن تفرغَ �أحا�سي�سك وم�شاعرك و�أكاذيبك �أحياناً 
له  تقومَ بفظاظةٍ وعنفٍ لا مبررَ  البي�ضاء، حتى  على وجوهنا 
بما  �آبهٍ  غيَر  المهملاتِ  �سلَّةِ  في  تلقيها  ثمَّ  �ضحيتكَ،  بتمزيقِ 

حملتهُ من �آهاتٍ وكلماتٍ لم تجر�ؤ �أبداً على �إظهارها«..

      �أح�سَّ بالكر�سي يقولُ بامتعا�ضٍ و�ألٍم: »لقد �أكثرتَ من 
بالأفكار  المثقلِ  بج�سدكَ  الأخيرةِ  الأ�سابيعِ  في  عليَّ  الجلو�سِ 
في  ر�شيقاً  م�ضى  فيما  كنتَ  المتناق�ضةِ،  والم�شاعرِ  الكثيرة 
رفيقاتك..  �إحدى  لملاقاةِ  عني  القيامِ  في  و�سريعاً  جلو�سك 

�ضحاياك فيما بعد.

    فكلُّ من رافقتهنَّ جعلتهنَّ �ضحايا لكَ بقلمكَ المخادعِ �أو 
�أ�شعاركَ المجنونةِ الكاذبةِ، كم مثَّلتَ دورَ العا�شقِ الولهانِ، وما 
الق�صيدةِ، حتى تر�سلها كالحبلِ  �أبياتِ  بيَن  الأكذوبةُ  �أن تفرغ 

لتَجُرَّ بها �ضحيةً �أخرى �إلى فرا�شِ العار«.

ق�صة:

يقظة
عمر المومني

قا�ص من الأردن.
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ا المكتبُ فقالَ له: »فيما م�ضى كنتَ تكتبُ الأ�شعارَ        �أمَّ
ور�شاقة،  وب�سرعةٍ  بثقةٍ  تكتبها  الكاذبةِ،  المخادعةِ  الجميلةِ 
على  ت�ضغطُ  �أ�صبحتَ  الأخيرةِ؛  الأ�سابيعِ  في  تغيرت  ولكنك 
�أع�صابك وت�ضغَطُ عليَّ بمرفقيكَ بق�سوةٍ، بل ت�صفعني بالقلمِ 
�أو تك�سرهُ على وجهي. �أنتَ �شخ�صٌ �آخرٌ الآن، لم تعد واثقاً من 
نف�سك، ولكني الآن �أُحبُّك؛ �إني �أحِ�سُّ �أن ما تكتبه، وتمزقه قطعٌ 

من كبدك«.

    كفَّ عن النظرِ �إلى موجوداتِ غرفتهِ، نظرَ �إلى ال�سقفِ.. 
المكتبِ،  النورَ وجل�سَ على كر�سيّ  و�أ�شعلَ  نه�ضَ  ثم  فيهِ،  قَ  حدَّ

و�أم�سكَ بالقلمِ والأوراقِ وبد�أَ يكتبُ:

     عزيزتي نبيلة..

     �أخيراً وجدتُ ال�شجاعةَ لكي �أخاطبكِ ب�صراحةٍ؛ لقد 
اخترتُ �أنا بدايةَ ق�صتنا بمطلقِ �إرادتي، وها �أنا �أكتبُ ف�صلَها 
ثكِ عن الكثيراتِ اللواتي خدعتهنَّ  الأخير رغماً عني.. هل �أُحدِّ
ثكِ عن نف�سي؛ عن �أمورٍ وظروفٍ حر�صتُ على  قبلك؟ �أم �أُحدِّ
ثكِ عن �صاحبي ح�سن؟..  �أُحدِّ �أم  �إخفائها عنكِ فيما م�ضى؟ 
فلولاه ما كنتُ لأكتبَ هذه الر�سالةَ، وما كنتُ قد حولتُ حياتي 

�إلى ما �أنا عليه الآن..

    قبلَ �أكثَر من �سنةٍ التقيته، كانَ زميلي في العملِ؛ كان تقياً 
نقياً ليناً هيّناً طيّباً. وكم �سخرتُ منه دونَ �أن يغ�ضبَ مني، بل 
ةً: »�ألا تكرهني  كانَ يزدادُ في ملاطفتهِ لي، وعندما ��سألته مرَّ

بُ لنف�سي ولكن لله«. لكثرةِ �إ�ساءتي لك؟«، قال: »�أنا لا �أغ�ضَ

�أظنُّها  وكنتُ  الم�ست�شفى،  في  زرته  �أ�سابيعٍ  �أربعةِ  وقبلَ      
؛ لكنه  وعكة ب�سيطة �سرعانَ ما يتعافى منها، وهو �شابٌ ريا�ضيٌّ
قالَ لي: كما �أنا الآن قد تكونُ �أنتَ غداً؛ �إنَّ الموتَ لا يطلبُ �إذناً 
لما  مطمئنٌ  �إني  والكبيِر..  ال�صغيِر  بيَن  قُ  يفرِّ ولا  �صاحبي  يا 

��سأجدهُ �أمامي �إن مت، فماذا �أعددت �أنتَ للقاءِ الله؟

    خرجتُ من عنده حينها و��سؤاله يترددُ في زوايا عقلي، 
وبعدَ يومين فوجئتُ بخبِر وفاتهِ؛ لقد كانت النوبةُ القلبيةُ الثانيةُ 

قا�ضية، وظلَّ ��سؤاله يترددُ في ذاكرتي ووجداني.

ثياباً  ولب�ستُ  �أخرى  مرةً  اغت�سلتُ  المقبرةِ،  من  عدتُ     
لهذا  العملِ  في  زملائي  مني  دُهِ�شَ  �أ�صلي.  و�أخذتُ  نظيفةً 
م�ؤقتةً  نتيجةً  �أو  عابرةٍ  ت�أثرٍ  لحظةَ  وظنوها  المفاجئ  التحوّل 

ل�صدمةِ وفاةِ ح�سن.

طريقي  اخترت  لقد  الآن..  عليهِ  �أنا  ما  �أعرفُ  لكني       
تنتظريني؛  لا  بغيركِ،  �أو  بكِ  �أت�سلى  لن  العبثِ،  عتُ حياةَ  وودَّ
ولكن �إن تمكنتُ من تجهيزِ �أموري ��سأتقدمُ لخطبتكِ من �أبيكِ، 

و�إلى �أن يتم ذلك لن ت�سمعي مني كلمةً �أخرى.



حــــــــــــوار الـــــعـــــــــــدد:
- حـــوار مع الــــروائــــي المغـــربـــي الميلــــودي �شــــغمـــوم
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�أكد الروائي المغربي الميلودي �شغموم، �إن الهويات المتعددة 
حيث  من  �صحية،  وظاهرة  غنى  م�صدر  هي  المغربية،  في 
مكونات وروافد ثقافية تكفل التاريخ المغرب وت�صهره في وحدة 

والم�ستقبل.

الذين طبعوا  المغاربة  الكتّاب  رواد  وهو من  �شغموم  ويرى 
�إن  المتجددة،  وبكتاباتهم  بح�ضورهم  بالمغرب  الأدبي  الم�شهد 
والبنيات  ال�سيا�سات  بالطاقات والطموح، ولكن  المغرب يزخر 
الثقافية لم تنجح في مواكبة هذا الزخم وت�شجيعه، م�شيراً �إلى 
وجود م�شكلة في عملية الطباعة والترويج للمبدع المغربي خارج 

المغرب.

المغرب،  الإن�سان، في  �إن�سانية  الكتابي،  هاج�سه  �إن  وي�ؤكد 
الذي ي�صارع من �أجل الحفاظ على قيم الإن�سانية، فالأمر لا 
�أو  معنى  لحياته  يعطي  �أن  �أجل  من  وحدها،  بال�سيا�سة  يتعلق 
فرد من  �أو  �أي حيوان  كما يمر  لكي لا يمر من الحياة  قيمة، 

قطيع.

فل�سفة،  العالي،  التعليم  �أ�ستاذ   هو  �سطور:  في  �شغموم 
دولة  دكتوراه  يحمل  التدري�س،  من  �سنة   39 بعد  متقاعد، 
الدرو�س  �شهادة  الفل�سفة،  في  عليا  درا�سات  دبلوم  الأدب،  في 
المعمقة في الفل�سفة، �إجازة في الفل�سفة، دبلوم تدري�س الفرن�سية 

بالثانوي.

تتحرك،  »�أ�شياء   : الق�صيرة  الق�صة  مجال  في  له  �صدر 
مطبعة طنان« الدار البي�ضاء، في العام 1972، »�سفر الطاعة«، 
مجال  وفي   ،1981 العام  في  دم�شق،  العرب،  الأدباء  اتحاد 
الفل�سفة والنقد له: »الوحدة والتعدد في الفكر العلمي الحديث«، 
في  والقد�سي  »المتخيل   ،1984 العام  في  بيروت،  التنوير،  دار 
البلدي، مكنا�س، في  المجل�س  الإ�سلامي«، من�شورات  الت�صوف 
العام 1991  ، »تمجيد الذوق و الوجدان«، دار الثقافة، الدار 
�إلى  مدخل  والمواطنة،  »المعا�صرة   ،1999 العام  في  البي�ضاء، 

الوجدان«، من�شورات الزمن، الرباط، في العام 1999.

الجزيرة«،  و  »ال�ضلع   : له  ف�صدر  الرواية  مجال  في  اما 
»الأبله   ،1980 العام  في  بيروت،  الحقائق،  دار  روايتان، 
الن�شر،  و  للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  ويا�سمين«،  والمن�سية 
1982، »عين الفر�س«، دار الأمان، الرباط،  بيروت، في العام 
ولادة،  الفرن�سية،  الترجمة   ،  2005 الثانية،  الطبعة   ،1988

الدار البي�ضاء، في العام 1993، »م�سالك الزيتون«، من�شورات 
ال�سفير، مكنا�س، في العام 1990، »�شجر الخلاطة«، في العام 
»خميل   ،2000 الرباط،  الأمان،  دار  الثانية،  الطبعة   ،1995

�آل الرندي«، دار المناهل،  1997، »ن�ساء  الم�ضاجع«،  في العام 
الرباط، في العام 2000، وح�صلت على جائزة المغرب للإبداع، 
الألمانية  �إلى  منها  �أجزاء  وترجمت  تلفزي،  فيلم  منها  اقتب�س 
 2001 البي�ضاء،  الدار  الثقافة،  دار  »الأناقة«،  والإ�سبانية، 

حوار مع الروائي المغربي الميلودي �شغموم
حاورته: عزيزة علي

كاتبة من الأردن.
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الدار  بيروت،  العربي،  الثقافي  المركز  »�أريانة«،  العام،  في 
البي�ضاء، في العام 2004، »الأعمال الروائية، 3 �أجزاء«، وزارة 
ال��شؤون الثقافية، الرباط، في العام 2005، »المر�أة وال�صبي«، 
الري�شة  الم�سك«،  »فارة   ،2006 العام  الرباط، في  الأمان،  دار 
الجبل«،  تين  من  »بقايا   ،2008 العام  في  مكنا�س،  ال�سحرية، 

دار الحوار، اللاذقية.

يعد �شغموم من رواد الرواية المغربية، هل تقدم لنا �إطلالة 
على الم�شهد الثقافي المغربي؟ وكيف ترى دور الرواد فيه؟

الثابتة،  الهويات الجاهزة،  �أثق في  �أعد  �أني لم  �أ�ؤكد على 
فهذه هويات متعالية، هويات الا�ستبداد والطائفية والتع�صب 
فالهوية  والمتعددة،  المفتوحة،  الهوية  في  �أكثر  و�أثق  والتطرف، 
قد لا تتحول ولكنها تتغير، وتغتني من اختلافها وتعددها، كما 

وجدانها  تجديد  عن  تكف  لا  وتجذرها،  تطلعاتها  من  تغتني 
المتبادلة، متطلعة  والواجبات  الم�شترك وتو�سيع دائرة الحقوق 
دائما �إلى الأح�سن. وعلى هذا الم�ستوى، ومن هذا المنظور، ف�إن 
والبنيات  ال�سيا�سات  بالطاقات والطموح، ولكن  المغرب يزخر 
و�أعتقد  وت�شجيعه،  الزخم  هذا  مواكبة  في  تنجح  لم  الثقافية 
المغربي،  الكتاب  �أعني  ذلك،  لت�أكيد  يكفي  واحداً  مثالًا  �أن 
بع�ض  طريق  عن  �أو  خارجه،  طبع  �إذا  �إلا  البلد،  يغادر  لا  �إنه 
�أ�صحاب المكتبات الذين ي�شاركون في معار�ض عربية، ناهيك 
عن �أن و�سائل الإعلام الر�سمية تكاد تخلو من كل تعريف به: 
الثقافة لم تدرك بعد لا كقيمة رمزية هامة ولا حتى كب�ضاعة، 

والم�ؤ�س�سات لم ترق بعد �إلى م�ستوى جهود مثقفينا!

هاج�سك  وما  الآن؟  الإبداعي  م�شوارك  �إلى  تنظر  كيف 
الإبداعي، والثيمة الأ�سا�سية فيه؟

�أنا واحد فقط من جماعة حاولت �أن تطور الرواية المغربية 
�أما  و�أن تكون لها مكانة داخل الرواية العربية. هذا الطموح. 
الح�صيلة فمن مهمة التاريخ. وفي انتظار ت�أكيد حكمه �أ�ستمر 
في الكتابة محاولًا �ألا �أكرر نف�سي مع الوفاء لاختياراتي. وهذا 

كل ما ي�شغلني من هم و�أنا �أكتب ويبرر ا�ستمراري كاتباً. 

تكويني  ب�سبب  مولع،  �أني  ف�أظن  الإبداعي  هاج�سي  �إما 
وتربيتي، بالإن�سان، �إن ما يهمني من الكتابة، وحتى فيما �أقر�أ، 
هو �إن�سانية الإن�سان، هنا في المغرب، �أي كيف ي�صارع من �أجل 
الو�سائل  هي  وما  الكرامة،  مثل  الإن�سانية،  قيم  على  الحفاظ 
�أجل  من  وحدها،  بال�سيا�سة  يتعلق  لا  والأمر  ي�ستعملها،  التي 
كما  الحياة  من  يمر  لا  لكي  قيمة،  �أو  معنى  لحياته  يعطي  �أن 
يمر �أي حيوان �أو فرد من قطيع. لذلك تجدين �أغلب �شخو�صي 
تعاني من �صعوبات الوجود ولكنها تطرح الكثير من الأ�سئلة، 
التعثر  عن  تتوقف  ولا  �أعمالي،  في  فل�سفة  البع�ض  ي�سميه  ما 
�أو تعمل على �أن تتجدد، حتى  والنهو�ض ك�أنها تولد با�ستمرار 
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�أو العجز. فهذا هو ال�شرط الإن�ساني:  وهي تعي�ش قمة الي�أ�س 
�أو  نور  بحثاً عن  با�ستمرار  لكن هناك  كثير،  ملل،  وحتى  �ألم، 

تو�سيع دائرة هذا النور! 

قارئ  مخيلته  في  يكون  الكتابة  في  الكاتب  ي�شرع  عندما 
محدد يكتب له، الميلودي لمن يكتب؟

لهذا  نتاج  وهو  المتعددة  الهوية  ذي  القارئ  لذلك  �أكتب 
�أو الطموح، ولكنه نتاج كذلك لقراءاتي، وقد لا يكون  الوعي، 
�أكثر مني �أنا ذاتي كما �أريد �أن �أكون، �أي و�أنا �أنظر �إلى نف�سي 

تقر�أ ما تكتب �أو ما لا تجد في كتب الآخرين!

يوجد داخل المغرب العربي اختلاف حول مفهوم »الهوية« 
هل هي افريقية �أم عربية �أم م�سلمة؟ كيف ترى هذه الهوية؟

�أو  التعدد،  �أن  نعلم  ونحن  متعددة،  المغربية  الهوية 
نلاحظها  ظاهرة  وهي  وحدة،  لكل  غنى  م�صدر  الاختلاف، 
فالأفراد  الحية،  الجماعات  في  نلاحظها  كما  الأفراد  في 
والجماعات  ب�شراً،  ولي�س  قطيعاً  يمثلون  �إنهما  المت�شابهون 
المت�شابهة لي�س فيها ما يغني، �أو يحيي، كما هو ال��شأن بالن�سبة 
لأ�صحاب المذهب الواحد، �أو الإيديولوجيا الواحدة، في حزب، 
معنى  هناك  ولي�س  الاختلاف،  من  تخلو  طائفة  �أو  دولة،  �أو 
ت�شجيع  يجب  لهذا  يت�شابهون.  فنانين،  �أو  و�سيا�سيين،  لكتاب، 
من  متعدد  �أنه  المغرب  حظ  ح�سن  ومن  ورعايته،  التعدد 
�إفريقية،  الجغرافية:  وحتى  الثقافية  وروافده  مكوناته  حيث 
عربية، �إ�سلامية، �أوروبية... تكفل التاريخ ب�صهرها في وحدة 
نريد  لا  فنحن  الاتجاه،  هذا  في  ت�أكيد،  بكل  ي�سير،  والم�ستقبل 
فراخ  مثل  والم�ؤ�س�سات،  والجهات،  النا�س،  فيه  تت�شابه  مغرباً 
بع�ضا.  بع�ضها  من  الأ�صل  طبق  ن�سخاً  وتكون  ا�صطناعية، 
للفا�شية!  بيت  �أو  المغرب،  نهاية  فيه  م�ستحيل،  مغرب   هذا 

�إلى �أي هوية من هذه الهويات تكتب؟

التي ت�صب في،  تلك  المتعددة،  الوحدة  �إلى كل هذه  �أكتب 
و�أكتب  الاختلاف،  كل  رغم  م�شترك  وجدان  عن،  وت�صدر 
الوجدان  ذلك  من  ينبع  الذي  الخا�ص  اختلافي  عن  لأعبر 
ويتو�سل �إليه لعله ي�ساهم في تطويره و�إغنائه، وفي الوقت نف�سه 
يحافظ عليه وقد �أركب ر�أ�سي، و�أقول �إني �أكتب لهوية قادمة، 
والانك�سارات  والطموحات  الأحلام  هذه  من  �سيتحقق  ما  لكل 
�أو الجماعي! الفردي  الم�ستوى  �سواء على  نعي�شها حالياً،  التي 

 

العربي من فرن�سا وا�سبانيا وغيرها من  اقتراب بلاد المغرب 
الدول الغربية، يجعل المثقف على تما�س مع ثقافة هذه البلاد، 
كيف ترى اثر هذه الثقافات المختلفة؟على الأدب؟ وكيف تعامل 

معها المثقف المغربي؟

يختلف هذا التعامل من كاتب، �أو مثقف، �إلى �آخر، فالذي 
قد  يكون  �أجنبية،  لغة  يتقن  كان  �إذا  خا�صة  بالعربية،  يكتب 
اختار و�ضعاً اعتبارياً، �أو تمرد على حالة لغوية مفرو�ضة عليه، 
بلغات  يكتبون  الذين  ولكن  وطنه،  وجدان  من  �أكثر  ليقترب 
كانوا  وربما  الوجدان،  هذا  عن  تماماً  بعيدين  لي�سوا  غربية 
لا  بعنا�صر  بها،  يكتبون  التي  اللغة  وثقافة  ثقافتنا،  يطعمون 
يمكن �أن يقدمها غيرهم، ونحن منذ رواية �إدري�س ال�شرايبي، 
الما�ضي الب�سيط، �أدركنا �أن هذا الأدب المكتوب بالفرن�سية على 
الخ�صو�ص جزء لا يتجز�أ من الأدب المغربي ككل، وهناك �أدباء 
من مختلف الأعمار، من �أ�صول مغربية، يكتبون بالغات �أخرى، 
على  المغربي  للأدب  نوعية  �إ�ضافة  نعتبرهم  الهولندية،  مثل 
العموم، فكل من ي�شتغل على متخيل المغاربة، �سواء في الداخل 
وجدان  تطوير  في  وي�ساهم  المغرب  �إلى  ينتمي  الخارج،  �أو 
المغاربة ونظرتهم �إلى العالم، لا نطالب �سوى ب�أن تظل للمغرب 

لغة وطنية تجمع بين كل المغاربة والباقي كله �إثراء و�إ�ضافة.

كان يح�سب للجابري ب�أنه لم يكتب في يوم من الأيام باللغة 
العربية،  باللغة  كنوع من تم�سكه  بها  الفرن�سية، رغم معرفته 
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وهي كما كان يقول اللغة الأم، و�أنت تقول �إن الأدب الذي يكتب 
باللغة الفرن�سية هو جزء من الأدب المغربي، �إلى �أي مدى ي�صح 

القول؟

منا،  للكثيرين  وبالن�سبة  دائما،  العربية  لي�ست  المغرب  في 
هي اللغة الأم، غير �أنها اللغة الر�سمية للبلد، وهناك فرق بين 
�إدري�س  روايات  يقر�أ  من  �إن  حال،  كل  وعلى  ولكن،  الأمرين 
�إليها،  الإ�شارة  �سبقت  التي  الب�سيط  الما�ضي  مثل  ال�شرايبي، 
وهو  الكبيرة،  الدار  مثل  ديب،  محمد  �أعمال  �أو  مغربي،  وهو 
�أن  يمكن  بالعربية  لروايات  وجود  لا  �أنه  �سيلاحظ  جزائري، 
ت�ضاهيها، على الأقل في ذلك الوقت، من حيث قيمتها الفنية، 
جهة  من  مجتمعها،  بق�ضايا  التزامها  حيث  ومن  جهة،  من 
�أخرى، وقراءة رواية، مثل �أغادير للمغربي محمد خير الدين، 
قد تكت�شف �أنها لا تختلف عن مثيلاتها التي كتبت بالعربية، �إن 
لم تكن تفوقها من جهة التنديد والف�ضح لما يجري في المجتمع 
المغربي. وكما �أنه لي�س كل ما يكتب بالعربية مغربي حقاً، ف�إن 
الكثير مما يكتب بلغة �أجنبية، مثل الفرن�سية، مغربي ويلتقي 
الأقل،  على  المعنى،  وبهذا  المغربية.  للرواية  العام  الأفق  في 
المغربي، فنحن قد تجاوزنا المرحلة  ينتمي عن جدارة للأدب 
الكولونيالية ور�ؤية الحركة الوطنية لكل ما يكتب بغير العربية 
حزبية،  الأحوال  �أح�سن  وفي  ميتافيزيقية،  وحدة  على  خوفاً 

للأمة.  

العربي  المغرب  بين  القطيعة  حول  كثيرة  �أقاويل  هناك 
والم�شرق على م�ستوى الأدب، �أي �أن المبدع المغربي، مغيب عند 

المتلقي الم�شرقي، ر�أيك في هذه الأقاويل؟

هذا كلام ينتمي �إلى الما�ضي �أكثر منه �إلى الحا�ضر، وهذه 
القطيعة التي يتحدث عنها بهذا ال�شكل، لي�ست خا�صة بالمغرب 
الم�شرق  �أقطار  مختلف  بين  موجودة  كانت  فلقد  والم�شرق، 
نف�سه. �أما اليوم فالمثقف المغربي لا ي�شعر ب�أية عقدة من هذه 

الناحية، وعطاءات المغاربة ، في الفل�سفة والنقد والرواية، على 
�إ�ضافة  التقدير،  من  بالكثير  وتتلقى  محترمة  المثال،  �سبيل 
�إلى �أننا لا ن�شعر ب�أي �شعور بالنق�ص عندما نلتقي مع مثقفين  
�إلى  متميزة  �أ�صبحت  �إ�سهاماتنا  الم�شرق،  في  كتبنا  نن�شر  �أو 
بع�ض  على  نحافظ  الوقت،  ذات  وفي  ولكنا،  ملحوظة،  درجة 
التوا�ضع، الذي يحتاج �إليه المثقف �أكثر من غيره، كما نترفع، 
�أنف�سهم  الت�سامح، عن جهل المنغلقين على  �أو نقابل ب�شئ من 
�أو الم�صابين بعقدة التفوق: تعددت المراكز الثقافية، في العالم 
العربي، تقل�ص دور بع�ضها وتقوى دور �أخرى، والمغرب، رغم 
منها! واحدا  نف�سه  يعتبر  قائمة،  تزال  لا  التي  ال�صعوبات   كل 
�شبابية  ثورات  مغربه  �إلى  م�شرقه  من  العربي  العالم  يجتاح 
�أن  تعتقد  ال�سيا�سي، هل  الم�شهد  التغير في  �إلى حالة من  �أدت 
الثورات �سوف تعمل حالة من التغير في الم�شهد الثقافي،  هذه 
�إمكانية التقاط  وكمبدع كيف ترى الم�شهد لهذه الثورات؟ وما 

هذه المرحلة وتدوينها ب�شكل �سردي »رواية »؟

�إلى  ر�ؤيتنا  تغيير  ب�صدد  الآن  هي  الحركات  هذه 
للعالم،  ر�ؤيتنا  تغيير  وبالتالي  �إلينا،  الآخر  ور�ؤية   �أنف�سنا 
فهما  الكتابة،  تغيرت  العالم  �إلى  الر�ؤية  هذه  تغيرت  وكلما 
الكفاح  �أثر  نتذكر  �أن  ويكفي  م�ستمرة،   جدلية  علاقة  في 
الإبداع  الإبداع،  على   ،67 نكبة  �أو  الم�ستعمر،  �ضد  الوطني 
ولن  الإبداع،  تغير  العالم  �إلى  والر�ؤية  العالم  �إلى  الر�ؤية  يغير 
م�س  خارج  غيرها،  �أو  رواية  كان  �سواء  حي،  �إبداع  �أي  يبقى 
�إبداع  من  م�صر،  انتفا�ضة  �صاحب  ما  �إن  بل  التيار،  هذا 
الاتجاه؟ هذا  في  جديد  محفز  �أنه  ي�ؤكد  �أغلبه،  في   عفوي، 
بر�أيك هل الرواية »�سيرة ذاتية« لكاتبها �أم هي �سيرة وذاكرة 

جمعية؟

�أ�صر دائما على القول �إن الكاتب لا يكتب �سوى عن نف�سه، 
ولكن لي�س فقط بما هو �أو ما كانه، و�إنما كذلك بما لم ي�ستطع �أن 
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يكونه، �أي عن �إخفاقاته، عن مكبوته، وعن �أحلامه وطموحاته، 
الخ... �إذن الرواية، بهذا المعنى �سيرة ذاتية، و�شيء �أكثر من 
مواطن  فالكاتب  جمعية،  �سيرة  كذلك  وهي  الذاتية،  ال�سيرة 
من  ذلك  يفعل  �إنما  مثلا،  يحلم،  عندما  وهو  �شئ،  كل  قبل 
واقع معين وبمواد من هذا الواقع، �أي من مجتمعه ومن ذاكرة 
وتطلعات ما ي�سميه البع�ض ب�سلالة الكتاب بالرغم من �أن هذه 
الأمور تختلف ح�ضوراً وا�ستغلالًا من كاتب �إلى �آخر، و�أنا �أعتبر 
�أن �سيرتي الذاتية موجودة �أكثر في الق�ص�ص الق�صيرة، التي 
كتبت بينما في رواياتي ح�ضور �أكبر لل�سيرة الجماعية من غير 
�أن تكون خالية تماماً من �سيرتي الذاتية، هناك دائماً تفاعل 

بين هذه وتلك.

المغربية،  الإبداعات  غالبية  المغربية عن  البيئة  ثمة  تغيب 
النف�سية،  والأبعاد  الهجرة  لمفهوم  طاغ  هناك ح�ضور  في حين 

َ هذا الغياب وكم تح�ضر بيئتك �أنت في كتاباتك؟ بر�أيك ِمل

مثل  ترتبط،  النف�سية  والأبعاد  ومر�آة،  حج  الهجرة  �إن 
الهجرة، ب�أبعاد اجتماعية و�سيا�سية، ب�أو�ضاع وتطلعات وجودية، 
وقد تكفي لإعطاء �صورة عن البيئة المغربية، �أو غير المغربية، 
�إذا �أح�سنت كتابتها، و�إلا ما معنى �أن يحلم �أغلب �شبابنا اليوم 
المواطنين من  المئة من  40 في  �أكثر من  يعاني  �أن  �أو  بالهجرة 
ا�ضطرابات نف�سية؟ ومع ذلك ف�إن الأدب المغربي، على الأقل 
المو�ضوعين  هذين  عند  يقف  لا  منه،  جانب  كتابة  �أحاول  كما 
المتخيل  وبع�ض من  المتخيل الجماعي،  فيه �شئ من  وحدهما، 
الحميمي، ف�أنا من جملة ما ي�شغلني مو�ضوع الحب: ما معنى 
اليوم، في مجتمعنا، وكيف نحب، ولم ن�شتكِ كثيراً من  الحب 
غياب، �أو �صعوبة، الحب، هل فقدنا القدرة على الحب �أو �أنه 
تغير، وتعقد، وتعددت علينا نماذجه، �إلى درجة لم نعد نعرف 

ما هو، ولا كيف نمار�سه، الخ...؟
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 البدايات والتحولات:

من  الت�سعينيات  �شعراء  �أبرز  من  النواي�سة  حكمت  يعتبر 
القرن الما�ضي في الأردن، فعندما يتم الحديث عن تلك المرحلة، 
ف�إن الوقفة الأطول لهذا الجيل تكون من ن�صيبه لأ�سباب كثيرة، 
حيث تعتبر تجربته ال�شعرية -بح�سب �أغلب النقاد- من �أكثر 
التجارب اكتمالًا ون�ضوجاً، �إ�ضافة �إلى �أنها في طليعة التجارب 
ال�شعرية لق�صيدة »التيار اليومي«. والنواي�سة،المولود في مدينة 
فكرية  نكهة  ذو  م�سرحي  وكاتب  وقا�ص  وناقد  �شاعر  الكرك، 
وفنية مميزة وم�سيرة دائمة من الإلتزام بالق�ضايا الان�سانية، 
المدوّنة  بهيّ في مجموع  باذخ  �إ�شعاع  ذات  م�ضيئة  وهو علامة 
باقتدار  النواي�سة  ا�ستطاع  وقد  المعا�صرة.  الأردنية  ال�شعريّة 
الع�شرين  القرن  من  الت�سعينيات  �أوا�سط  منذ  كبيرين  ووعي 
هذا  �أرخبيل  في  به  اً  خا�صّ مجرىً  لنف�سه  ي�شق  �أن  الآن،  و�إلى 
ال�شعر. وقد �صدر له حتى الآن مجموعة من الأعمال الإبداعية 
والنقدية الموزعة على النحو التالي: »عزف على �أوتار خارجية، 
�إلى  و«ال�صعود  عمان،1994م«،  المطابع،  عمال  جمعية  �شعر، 
الأربعين،  و«�شجر  1996م«،  عمان  �أزمنة،  دار  �شعر،  م�ؤتة، 
�شعر،  ال�سراب،  و«ك�أنني  عمان1988م«،  اليازوري،  دار  �شعر، 
الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت 1993م«، و«�أغنية 
2005م«،  عمان  الأردنية،  الثقافة  وزارة  �شعر،  الحرب،  �ضد 
الإبداعي،  التفرغ  �إ�صدارات  �سل�سلة  �شعر،  نبطيّة،  و«م�سلّة 

الأقنعة،  و«بائع  2008م«،  عمان  الأردنية،  الثقافة  وزارة 
و  2005م«،  عمان  التعاونية،  المطابع  عمال  جمعية  م�سرحية، 
و«الكتابة  عمان2000م«،  �أزمنة،  دار  نقدية،  درا�سة  »الم�آل، 
عمان  �أمانة  ال�سردي،  فركوح  �إليا�س  �أدب  في  درا�سة  ووعيها، 
�إبداعات،  �سل�سلة  مفاجئة،  لي�ست  و«ليالٍ  2008م«،  الكبرى، 

وزارة الثقافة الأردنية، عمان 2011م«.

وقد تفتّحت مدارك النواي�سة على الإرث ال�شعري الم�ستمدّ 
الوطنيّ  بالعمل  والالتزام  الأ�صيلة  الثقافة  من  م�شروعيته 
ال�صادق، مما �ساهم حتما في تفتّح وت�شكّل وعيه في وقت مبكّر 
جعله دائم الولاء لذلك الإرث، فقد جاءنا ك�شاعر من انت�سابه 
�إلى الجيل ال�شعريّ الت�سعيني. ذلك الجيل المتميّز الذي ع�صمه 
ال�سقوط في  ال�شعريّة من  ال�شرعيّ في جيل الحداثة  انخراطه 
التفاهة وال�ضياع والعدميّة والإح�سا�س بالي�أ�س الكامل. �إنّه جيل 
معظمهم،  كان  فقد  وتباينهم،  �شعرائه  تنوّع  من  الرغم  على 
المتّقدة  الحقيقيّة  الموهبة  امتلك  قد  النواي�سة،  ومنهم حكمت 
ومعا�صرها  قديمها  العربيّة  الثقافة  من  الح�صيف  والتمكّن 
والاهتمام البالغ بالمعرفة في �شمولها الإن�ساني وو�ضوح الر�ؤية 
ما  هو  هذا  الفنيّة.  العنا�صر  لكل  الم�ستكملة  ال�شعريّة  للعمليّة 
الف�صل  القول  لها  كان  مميّزة  �أدوار  لعب  من  النواي�سة  مكّن 
�آفاقها  وتو�سيع  ولغتها  بنائها  و�إحكام  ق�صيدته  ت�أ�صيل  في 

وف�ضاءاتها والو�صول بمنجزه �إلى تخوم بعيدة.	

ال�شعر وتحولات التجربة .. ت�أطير زماني ومكاني
قراءة تحليلية في ديوان »ظلُّ غيمة« لحكمت النواي�سة

ن�ضال القا�سم

كاتب من الأردن.
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ال�شعرية  مدوّنته  عبر  النواي�سة  حكمت  ا�ستطاع  لقد 
المن�شورة لحدّ الآن �أن يتميّز ب�صوته الخا�ص، و�سواء �أتعلّق الأمر 
لذائقته  �أم عن وطنه وقوميّته، فقد منح  بالإف�صاح عن ذاته 
عن همومه الذاتية، حين �أف�صح عن  الفنيّة الفر�صة، لكي يعّرب
زخمه الفكريّ الخا�صّ في �شتّى توتّراته وانعطافاته، في وجوده 
المحا�صر وحريّته المحدودة، في غ�ضبه ور�ضاه، في توا�ضعه، وفي 
خيلائه، في انفتاحه على الآخر، في �إخلا�صه للمبادئ التي نذر 

نف�سه لها. 

بنا�صية  �إم�ساكه  النواي�سة  حكمت  ق�صائد  في  وي�شدنا 
ال�شعر �سواء الذي يكتب على نمط �شعر العمود الخليلي �أو نمط 
ق�صيدة التفعيلة، وبغنائية رومان�سية تت�صدرها الأنا ال�شعرية 
الكلي  المعمار  انتباهنا  يلفت  كما  والعالم.  الذات  تختزل  التي 

للق�صيدة وا�ستفادة الن�صو�ص ال�شعرية من ا�ستح�ضار الرموز 
الأردني  التاريخ  من  الغائبة  ال�شعرية  والمرجعيات  التراثية 

الحديث. 

�أكدت  التي  ال�شعرية  الدواوين  من  العدد  هذا  بعد  والآن، 
يمكنني  العربي،  ال�شعري  الم�شهد  في  النواي�سة  حكمت  ح�ضور 
تنقطع  �أن  ما كان يمكنها  نا�ضجة كهذه  فنية  بداية  �إن  القول 
�أو تتوقف، وكان من الطبيعي �أن يتوالد منها كل هذا الإبداع، 
ال�شعرية  مختاراته  �أهمية  ت�أتي  هنا  ومن  الح�ضور.  هذا  وكل 
»ظلُّ  بعنوان  الأ�سرة  مكتبة  م�شروع  عن  م�ؤخراً  ال�صادرة 
غيمة« التي احتوت على ثمانية ع�شر ق�صيدة، تم اختيارها من 
 ،2005 عام  حتى   1994 عام  منذ  ال�صادرة  ال�شعرية  �أعماله 
و�أخرى  ق�صيرة  ق�صائد  �إلى  ال�شكل  حيث  من  تنق�سم  وهي 
طويلة، و�إلى ق�صائد »�سطرية«، و�أخرى ت�أخذ نموذج التفعيلة 
�أول تجربة ت�سلط ال�ضوء  في طريقة كتابته الم�ألوفة، وهي تعد 
ب�شكل �شمولي على تجربة النواي�سة ال�شعرية في محاولةٍ جادةٍ 
قدماً  بالم�ضي  مرتبط  رهانه  مادام  الما�ضي،  لا�ستعادة  منه 

بالق�صيدة من الحا�ضر �إلى الم�ستقبل.

و�أرى من الناحية ال�شخ�صية �أن هذه المختارات قد �أتاحت 
القرن  النواي�سة منذ بداية ت�سعينيات  �إعادة قراءة تجربة  لي 
�أبرز  ـ  ر�أيي  في  ـ   ن��شأت  حيث  يومنا،  حتى  تقريباً  الما�ضي 
مجلات  و�صدرت  الحديثة،  ال�شعرية  والاتجاهات  الحركات 
الثقافية،  والأندية  المنابر  وتعددت  و�أدبية،  �شعرية  و�صحف 
والعرب...  الأردنيين  ال�شعراء  كبار  من  عدد  تجارب  وظهرت 
�إلا  كنت قد قر�أت معظم هذه التجارب وعاي�شت جزءاً منها. 
�أنني وجدت في المختارات ال�شعرية لحكمت النواي�سة منا�سبة 
لقراءة مت�أملة )ونقدية( وفي �سياق حركتها وتفاعلها وت�شكلها 
ما  خلال  و�أبعادها  ملامحها  اكت�سبت  وكمرحلة  »ن�صو�ص«  كـ 

يزيد على �سبعة ع�شر عاماً.

بين الذّات ال�شاعرة والكون: 

وتنحاز  الب�شري،  ال�ضمير  ت�ست�صرخ  النواي�سة  �أ�شعار  �إن 
ب�شكل مطلق لمحنة الان�سان وعذابه �أيا كان موقعه، وهذه ثيمة 



106


جوهرية في �أ�شعاره التي لا تثق الا بالألم الان�ساني. �أ�شعار ت�أملت 
والأعراف  الانظمة  ولا عدالة  اله�شة  الب�شرية  الكينونة  عميقاً 
وجه  في  الإبحارِ  رغبةُ  »بي  الو�ضعية:  والقوانين  الاجتماعية 
بموتنا/  الوَلوعَ  الأر�ضَ  �أطويَ  �أن  رغبةٌ/  بيَ  فقدتهم/  الذين 
دى/�أن �أخُرجَ الأجدادَ من  و�أطيَر/ �أجنحتي المدى/ ودمي ال�سُّ
�سِفري/ و�أبني موطناً/ ع�شّاً هلامياً/ بلا فقرٍ، بلا فقدٍ، بلا 

حزنٍ، بلا...ظلُّ غيمة،�ص 227«. 

موح،  فني  �شكل  في  الان�سانية  الناحية  تتر�سخ  �شعره  وفي 
بالوجود  المتعلقة  الفل�سفية  والهموم  بالأ�سئلة  مكتظة  ف�أ�شعاره 
والو�ضع الب�شري، منذ بدء الخليقة حتى يومنا الحا�ضر، ولم 
لفكر،  �أيديولوجيا  تنحز  لم  �أدق  بعبارة  �أو  ق�صائده  تن�شغل 
عن  الدفاع  �إ�شهارها  في  مجايليه  بع�ض  ق�صائد  فعلت  مثلما 
حزب �أو �أيديولوجيا، بل انحازت ق�صائده �إلى الان�سان كقيمة 
مطلقة ت�سقط �إزاء عذابها الفردي كل الاعتبارات والتبريرات 

الإيديولوجية. 

جيله  �أبناء  �أ�شعار  بع�ض  عن  �أ�شعاره  اختلفت  هنا  ومن 
الم�سكونة بالهاج�س الايديولوجي المبا�شر، التي بدورها تلام�س 
هذه الثيمة بهذا الموقع �أو ذاك،فهو ي�شير بو�ضوح �إلى المت�آمرين 
والمرائين.  الطغاة  �أ�ساطين  متحدياً  والإن�سان،  الوطن  على 
والعنفوان  والتمرد  الإباء  روح  فيه  لأن  الكثيرون؛  �أحبه 
القيم الأخلاقية  والثورة وال�صمود في زمنٍ جائرٍ، فهو �شاعر 

والإن�سانية. 

بالرموز  حافل  النواي�سة  �شعر  �أن  الانتباه  يلفت  ومما 
الوجوديّة.  الأبعاد  ذات  والإ�شارات  الأ�سئلة  كثيف  والألغاز، 
بالقدر  الإن�سان  وعلاقة  الذاتيّة  الهويّة  حول  يدور  و�أكثرها 
والحقيقة بين ال�شكّ واليقين. حيث يقول في المقطع الثالث من 
ق�صيدة »اعتذارية« موجهاً كلامه لأبي العلاء المعري، ال�شاعر 
والفيل�سوف: »مطعوناً بالحب قابلًا للت�أويل/ هكذا �أنت/ نافذتك 
�إلى ما تريد غيوم كثيرةٌ/ ونافذتك �إلى من تحبّ قلبُك/ ومنذ 
اغتربت/  نف�سك  ومنذ عرفت  نف�سك/  قلبَك/ عرفت  عرفت 

)الطعن:الم�سافة،  لُها؟؟  تت�أمَّ التي  ال�صورة  هذه  في  �أنت  �أين 
المعرفة(...  والاغتراب:  والمعرفة:الجهل،  والنافذةُ:الطريق، 

ظلُّ غيمة، �ص296«.

و�إلى جانب هذه الهموم الوجوديّة ت�ستبدّ بال�شّاعر �شواغل 
ظاهرتيّة �شديدة الوطء منها �إ�شكاليّة �إدراك الإن�سان للأ�شياء، 
وثمّة خ�صي�صة ثانية لا تقلّ عن ال�سّابقة �أهمّية، هي: ان�شغال 
ال�شّاعر المتزايد بالق�ضايا الوجوديّة لا�سيّما في المرحلة اللّاحقة 
المعطى  وهذا  م�ؤتة«.  �إلى  »ال�صعود  الثانية  مجموعته  ل�صدور 
التّجريد  �إ�ضافيّة من  �إ�ضفاء م�سحة  �أ�سهم على نحو لافت في 
»�شجر  ق�صيدة  في  المعنى  هذا  في  يقول  ال�شعريّة.  لغته  على 
في  حنطته  غ  وفرَّ �سواي/  لي�س  الماءُ/  نهر:�أنا  »قال  الأربعين«: 
الآدمي  �سين�شطر  كم  �إلى  �إلهي/  يا  الأنبياء/  �أول  �إلى  الم�سير 
الذي كنته/ حاملًا رغبتي بحياة تلح/ ي�ؤجلها �صخب الذات/ 
�سريع  كنت  الدرب  �أول  لذاتي.../على  وهماً  الوهم  من  �أبني 

الحمام �إلى �شجر الأربعين... ظلُّ غيمة، �ص104«.

لكن �أيّا كانت المفاهيم النف�سيّة والعرفانيّة، التي ن�ستنجد 
في  تلوح  كما  ال�شّاعرة،  الذّات  بطبيعة  الإحاطة  لمحاولة  بها 
بالدقّة  النواي�سة، فلن نقدر على ر�سم ملامحها  �شعر حكمت 
ال��سؤال«،  »مدار  رائعته  في  بهما  هو  ر�سمها  اللّذين  والإتقان 
وهي عند العارفين ب�شعر النواي�سة من �أهم ق�صائده في مرحلة 
ال�شراةُ عن  نف�سه: »فلتكف  الت�سعينيات. وفيها يقول مخاطباً 
ال�صمت/ م�ؤتةُ بيرقنا للدخول �إلى ح�ضرة الأر�ض/ كم جعفر 
حين  �سوف  جعفر  وكم  الحيارى/  العيون  هذي  تنحتُ  �سوف 
افلقُ تفاحةَ الأر�ضِ عنك/ ت�ضعه العذارى/ و�أق�سم �شفتُك فوق 
عود/ اعود �إليك وينه�شني الحبّ/  م�ؤاب تمدّين لي بيرقاً لل�صّ
كم ��سأحبّ/ و�أنت الق�صيدة علّقتها كي �أ�ساوم �إن/ بيدر الدهر 
المتعبون/  �سيع�شقك  الكبرياء/  قمة  على  و�أنت  الهُراء/  هذا 
وكلّ الجبال �ستع�شق وردك/ لكنني جبلٌ ما انحنى حين �ضيّع 

كل الرجال/ معاولهم في الخدور.. ظلُّ غيمة، �ص93 – 94«.

من  كثير  في  يبرز  الذي  الذاتي،  البعد  من  الرغم  على 
ق�صائده، �إلا �أن البعد الجمعي حا�ضر دائماً، ويتمثل في الإ�سقاط 
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ال�سيا�سي الرمزي، الذي ينطوي على نقد �شديد للواقع العربي، 
و�إح�سا�س مرّ ب�سقوط الذرائع، ودائماً يبدو ال�شاعر غير قادر 
عن الانفكاك من ت�أثير الجو ال�سيا�سي العام، حتى في ق�صائده 
الوجدانية، فترى الحرب والدم والظلم والقمع �ساكنة في زوايا 
في  و�ألوانها  ورمزيتها  المنا�سبة  ظلال  من  م�ستفيداً  ق�صائده، 
�إعادة تقديمها في �إطار عربي �سيا�سي �إن�ساني �أ�شمل. ويمكن 
القول �إن ح�ضور الأنا الفرديّ في �شعريّة النواي�سة لم يغيّب على 
الإطلاق �أناه الجمعيّ، الذي ب�سط نفوذه على معظم تجربته، 
دون �أن ي�ؤدّيّ ذلك �إلى ذوبان �إحدى الإنيـتين في الأخرى لأنّهما 
�أن يذهب هذا التكامل بنبرة �صوته الخا�صّ  يتكاملان، ودون 
»مجزرة  ق�صيدة  في  النواي�سة  حكمت  ال�شاعر  يقول  بها. 

الخليل... ظلُّ غيمة، �ص33- 34«: 

»يا ربّ ليلة نا�سكٍ متعبّد/ حيرى �إلى فجر الخليل ت�ؤولُ.. 
و�أكون مّمن في الخليل تو�سّدوا/ دمهم فهزّ القاتلُ المقتول.. ما 

�شدّني للموت ميتة غافلٍ/ لكنّه موت – يريح – قتيلُ.

الر�ؤيا ال�شعرية:

التي  لق�صيدته،  النواي�سة  حكمت  ال�شاعر  �أخل�ص  لقد 
ا�شتغل عليها �ضمن ر�ؤى ومخيلة تجو�س �أعماق الذات مبحراً 
لهذا  الجمعية،  الذات  جوانية  �إلى  العميقة  ف�ضاءاتها  من 
العالم الم�سكون بالتوجعات الكثيرة، ليك�شف عن جوهر الحياة 
المتتابعة،  ال�شعرية  �أعماله  جُلًّ  نلحظه في  ما  وفل�سفتها، وهذا 
والأمكنة  الروح  ت�شظيات  تقر�أ  بانورامية  �صوراً  تر�سم  التي 

وال�شخو�ص، وتعمل على �أ�سطرة الأ�شياء.

وفي �أعماله يت�شكل التداخل الن�صي الذي يك�شف انبناءات 
�إحالية  بنية  تكون  غائبة  لأقوال  الحامل  ال�شعري  الخطاب 
مرجعية ت�ضمر الر�ؤيا، التي يبحث ال�شاعر عنها، ق�صد �إبرازها 
التما�س  تتوخى  جديدة  ح�سا�سية  وفق  الكون،  تف�سير  و�إعادة 
بالأ�صل الجوهري لل�شيء، فت�صبح الق�صيدة و�سيلة للإف�صاح 
الإح�سا�س  مبد�أ  على  تت�أ�س�س  بالكون،  جوهرية  علاقة  عن 
ب�أ�شيائها،  والتما�س  فيها  التيه  خلال  من  بالطبيعة،  ال�شغوف 

لتحقيق الرغبة في تخطي الم�ألوف، وهو ما تك�شف عنه ق�صيدة 
»مطرٌ على ذيل الخريف/ يمر  الق�صيدة«:  »الجودي في عين 
�أ�شعل  �أن  علمتني  الزيتون/  بقراءة  رغبتي/  و�أ�شبع  مرتجفاً، 
الموائد  على  ي�ضيء  زيتوناً  الوقت  �ضلوع  في  المو�سو�س  الفجر 
�سكر التجذير/ لا وقت لدى العناب لل�شعر المعتق/ �أنملي غب�ش 
مطراً  ر�أيتني  ال�سحاب  ارتجف  كلما  الخ�سارة/  نم�ش  على 
تجمعوا.../ العائدين:  للرعاة  �أنقر  ال�شرقي/  �شباكك  على/ 

خيلي تحمحم للدخول.. ظلُّ غيمة، �ص133- 134«.

�شعره  في  النواي�سة  تناولها  التي  الق�ضايا  �أبرز  بين  ومن 
ق�ضية العلاقة مع الواقع، وهي علاقة تقوم على الاغتراب عن 
التي  والجهات  الظروف  معه،ومع  التوافق  وعدم  الواقع،  هذا 
بين  ما  �أي�ضاً،  متناق�ضة  م�شاعر  ذلك  على  وتنبني  ت�صنعه، 
تبرز  بالذهول  الم�شاعر  وهذه  والعزلة،  الاعتكاف  �أو  الخ�ضوع 
ال�شعرية  لتكون في مختاراته  التي اختارها  �أغلب ق�صائده  في 
بو�سائل و�أ�ساليب وتقنيات مختلفة، وهو ما تك�شف عنه ق�صيدة 
جمعي،  نف�سي  زمن  في  عبوراً  ت�شكل  التي  الأربعين«،  »�شجر 
العربية،  الأمة  عا�شتها  كارثية  فترة  �إلى  �إ�شارية  دلالة  يحمل 
وما رافقها من �أحداث مماثلة، وهي تبين مفارقات غرائبية، 
الا�ستبدادية.  والممار�سات  العنف،  واقع  �أفرزها  وتناق�ضات 
يقول: »جفَّ ال�صدى/ لا �سواي �أغلّف ذاكرة ن�صفها/ �أرجوان 
�شجر  على  ليحطَّ  به/  الحمامُ  طار  والن�صف  الو�شاية/ 
الأربعين/ من جاء بي كي �أرى �أدمعي في ال�سراب/ على �شجر 
�إلى  �أ�سير  �إلى حتفه/ فيراني  ي�سير  ذا  من  موّهته الحروب/ 

حتفه؟... ظلُّ غيمة،�ص101«.

وتجاوز النواي�سة في �شعره الذات الغارقة في بحار الهزيمة 
والذكريات  والطفولة  والر�ؤى  والأحلام  الحب  عالم  �إلى 
لوحات  في  الحياة  معالم  بري�شته  و�صور  الطبيعة،  وجمالات 
جميلة، وروى عروق الق�صائد من جراحه النازفة. حيث نقر�أ 
ال�سائلون  يمر  مني/  »متنا�سلًا  مر�ض«:  »ع�شقها  ق�صيدة  في 
بخيط �آبائي... على نار الق�صيدة/ �إنها كوني وا�سئلة الب�شر/ 
الظلام/  وكر  مت�شوقاً  و�أزور لا  الأ�سئلة/  �أف�ض  متجاوباً معها 
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الأر�ض  �أع�شق  لم  قانونه؟/  �إلى  �سوى  الظلام  ينقلها  �إلام 
�إلى الحالات ت�ضحك  الأر�ض/ دخلت  ولكن... بنت كلب هذه 
ع�شقها مر�ض/ ت�سري ب�أوردتي بما لا �أ�شتهي/ ت�سري وتبتعد... 

ظلُّ غيمة، �ص116 – 117«.

ذات  عميقة  النواي�سة  ق�صائد  في  ال�شعرية  الر�ؤية  وتبدو 
هو  الت�شكيلي  الأ�سلوب  وهذا  متعدد،  �أو  مت�شعب  دلالي  مغزى 
الر�ؤية  تبئير  �إلى  ي�سعى  الذي  الر�ؤيوي،  ال�شعر  �أ�ساليب  �أحد 
يتحقّق  الذي   وهو  المج�سد،  ال�شعري  الحدث  حيوية  وتعزيز 
المتلقّي   لارتباك  المثيرة  المده�شة  الجديدة  ور  ال�صّ ب�إن�شاء 
ممكن،  حدّ  �أق�صى  �إلى  ال�سّرد  اجتناب  في  الماثلة  واللّازمنيّة 
على  الإيحائيّة  الدّلالات  تجميع  في   يتج�سّد  الذي  والتّكثيف 
�صعيد كلّ �سطر �شعريّ. كقوله: »و�أنامُ لا م�ستعطفاً حلماً و�أحلمُ 
الف�سطاطِ واليمن  �ضني على  الغرامْ/ حلبٌ تحرِّ �أفيقَ من  كي 
المرامْ/ �أرمي �إلى زيتونة المعنى الذي ن�سل ال�سّلامَ من ال�سّلامْ/ 
و�أفيءُ  �أُ�سرُّ �سريرتي،/  بع�شب عينيها  ال�سّلام،  وحبيبتي وطن 
�أقترعُ  هيلْ/ و�أظلُّ  �إلى ع�شب ال�صّ من قلق المحار بلجة المعنى 
�إلى  المجاز  �شوق  في/  الت�شوي�ش  ورنّة  الغمو�ض،  من  الغمو�ض 
نما  ما  عام،  �ألف  الجزيرة  �صخر  �إلى  زغباً  الو�ضوحِ،�أ�سوقها 
ع�شبٌ وما بكت ال�سّهامْ/ دّيل عليها يا �سهام، حبيبتي ارتحلتْ 
�إليَّ م�شوقةً،/ و�أنا ارتحلتُ �إلى مفارقة البكاءِ �أطلّلُ الآتي لكي 

�أبني الق�صيدة... ظلُّ غيمة، �ص 175«.

جماليات الت�شكيل اللغوي:

– �أ�ضفى  – في ق�صائد هذه المختارات  �إن ال�سمو اللغوي 
عليها طابعاً جمالياً، �إذ عن طريق اللغة وحدها تنه�ض الق�صيدة 
وخ�صوبتها  وللغة  ور�ؤيته.  لم�سه،  يمكن  ملمو�ساً،  ح�سياً  وجوداً 
دور جوهري في �إي�صال ر�ؤية الق�صيدة �إلى القارئ، فما �أجمل 
وان�سيابه  الت�شكيلية،  بمفاج�آته  يثيرنا  الذي  التركيب  هذا 
الجهات«:  »مر�آة  ق�صيدة  في  قوله  في  كما  ال�ساحر،  الإيقاعي 
»نحنُ �أهلَ الجنوب نحبُّ ال�شمال/وكلَّ الجهات/ ونعَ�ضُّ على 
�صفح  م�شارف  حتى  ون�صفح  حانيات/  مهجاً  ن�سكنه/  الرمل 

الجبان/ ونكتم،نغفر، نُكرِمُ/ رغم الجفاف نباهي الجهات/ 
كلُّ ذا/كي يظلَّ الجنوب جنوباً/ وكي لا ت�ضيع الجهات... ظلُّ 

.»202 – غيمة، �ص201 

�شجرة  �إلى  الغام�ض  �ضوئها  وراء  النواي�سة  لغة  وت�سحبنا 
الروح والأع�شا�ش والرنين الدافىء ال�سيال كالذهب، وهي تملأ 
الإح�سا�س بالجمال  وتبعث فينا  بالده�شة،  و�أج�سادنا  �أرواحنا 
والأ�سى، �إذ الملفت للنظر، من خلال قراءة الق�صائد المختارة 
المفردة  تاريخ  على  تعتمد  ال�شاعر  ق�صائد  �أن  عديدة،  مرات 
ونب�ضها  والميثولوجي  والفل�سفي  النف�سي  التراثي  و�سحرها 
ت�ؤ�س�س  الق�صيدة  و�شعرية  ال�شعري،  والخلق  بال�شعور  ال�ضاج 
وال�سياق  النف�سي  والذهني  الح�سي  التوتر  علاقة  على  بنيتها 
وال�سرية  ال�سحرية  الطاقة  في  الفناء  من  نوع  وفي  التخيلي 
للكلمة، وهذا التفعيل اللغوي لا يحفز القارئ �إلى مدلول العبارة 
فح�سب، و�إنما �إلى مدلول الن�سق المقطعي ب�أكمله، وك�أنه من�سوج 

بحياكة لغوية ت�شكيلية غاية في الروعة،والمهارة، والإتقان. 

فال�شعرية –عند حكمت النواي�سة– تت�ألق من ن�ص لآخر، 
فلا نلحظ تكراراً مم�ضاً في ق�صائده، و�إنما نجد ت�آلفاً ن�سقياً 
الن�سقي،  التحفيز  بغاية  لتبدو  الدلالية،  ن�صو�صه  يقود حركة 
والاكتناز الت�شكيلي الجمالي. وفي ق�صائده،نلمح بحثه الدائم 
عن الم�شهدية مهما تكن ق�صيدته ق�صيرة ومكثّفة؛ لأن ال�صورة 
عنده تغادر فرديتها و�سكونيتها، وت�أتي على �شكل م�شهد يمكننا 
ن�ستعر�ضها  �أن  يمكن  التي  الأمثلة  ومن  وا�ستعادته،  قراءته 
المقطع الثاني من ق�صيدة »�صباح الخير �أيّها ال�شاعرُ«، والذي 
قيِلَ  )مثلٌ من الح�صاد:  العَقِيَر«/  دَ  لنَح�صُ »عُدنا  فيه:  يقول 
تكف  الغلّة لم  لكنَّ  غلّتَه،  قمحَه،/وا�ستخرجَ  فلّاحاً ح�صد  �إنَّ 
�شيء  عن  يبحث  الحقل  �إلى  البيدر  من  فعاد  ديونه،  لت�سديدِ 

دُه(.. ظلُّ غيمة، �ص276«. يح�صُ

الطرق  متنوعة  �أنها  المختارات  هذه  ق�صائد  يميز  وما 
والأ�ساليب ال�شعرية، وهي ذات خ�صوبة جمالية،لي�س –فقط– 
ب�أن�ساقها اللغوية المفاجئة، و�إنما بر�ؤيتها الجدلية، المراوغة في 
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بث الأفكار والر�ؤى، وك�أن الق�صيدة لديه رغم �إيقاعها فاعلة 
الجمالي  التنامي  درجات  �أعلى  ت�صل  متناغمة  من�سجمة 
والتحفيز ال�شعوري، وهذا الأ�سلوب في التفعيل الن�سقي، يزيد 
ب�ؤرة التخييل ال�شعري عمقاً وانفتاحاً ر�ؤيوياً. وللتدليل على ذلك 
ن�أخذ المقطع التالي من ق�صيدة »محاولة رثاء للبحر الكامل«: 
ثمّ  ما  المنامْ/  فينك�سر  يغ�شاني  الزّيتون  �أ�سميته  بما  »حد�سٌ 
جرحٌ كي �أرعّف بهجتي في ما تكدّ�سه ال�سنابلُ من كلاميْ/ ما 
ثمّ في الأفقِ وعودٌ غيَر ما تَخِزُ المدُامْ/ �شيبٌ ي�ساورني كطيف 
حبيبةٍ رحلت وغلَّقت الكلام على الكلام/ وا�ست�أثر المعنى بها 

لفظاً وغطتها ال��شآمُ عن ال��شآمْ ... ظلُّ غيمة، �ص173«.

الر�ؤية المعيارية في تق�سيم الأ�ساليب والتقنيات:

الذين  الأردنيين  ال�شعراء  �أهم  �أحد  النواي�سة  حكمت  يعدّ 
المباغتة  ورة  بال�صّ المتلقّي  �إرباك  على  ق�صائدهم  في  راهنوا 
�إعجابه  �إلى  نيل  الم�ستحدَثة تماماً، بدلًا من الاكتفاء بال�سّعي 
و�شدّ اهتمامه ب�أهمّية المو�ضوع المطروق �أو بطابعه المثير �أو بعمق 
�ضوابط   وحذق  العبارة  بمتانة  �أو  الأحا�سي�س  و�صدق  الأفكار 
ق�صيدة  بتقنيات  ة  الخا�صّ و�إمّا  العرو�ضيّة  �إمّا  ناعة  ال�صّ
يبرز  المختارات،  �ضمتها  التي  الق�صائد  خلال  ومن  التفعيلة. 
�أي�ضاً التنوع العرو�ضي لها، والذي ي�ؤكد ت�شبع ال�شاعر بالثقافة 
الإيقاعية. ومثلما �أتقن حكمت الن�سج على بحور الخليل �أتقن 
»مفاعلتن«  مثل  �أخرى  مختلفة  تفعيلات  على  الكتابة  �أي�ضا 
�إن ثراء الجوهر الغنائيّ  و«فاعلاتن« و«فعولن«. ويمكن القول 
الدراميّة  العنا�صر  من  العديد  با�صطناع  تّم  ال�شعريّة  لمتونه 
المقتب�سة من �أجنا�س �أدبيّة متنوّعة، كالأقنعة وتوظيف عن�صر 

ال�سرد وتعدّد الأ�صوات وال�صراع والتوتّر والحوار بنوعيه.

ولل�صورة  ال�شعر  ل�شعرية  دائماً  منحازٌ  النواي�سة  وحكمت 
عريَّة والمت�أملُ بعمق لتجربته يلمح ب�سهولة �أنه قد تعلَّق باكراً  ال�شًّ
الزائدة،  حمولاتها  عن  بعيداً  اللغة  طاقات  اكت�شاف  بمحاولة 
فهو منحازٌ لر�شاقة اللغة ورهافتها ولإيقاعها العميق بعيداً عن 
الكتل الإيقاعية الجاهزة، فمنذ �أوائل الت�سعينيات جربَّ الكتابة 

الكلا�سيكية  الق�صيدة  كتب  المختلفة،  ال�شعرية  الا�شكال  في 
والدارمية وق�صيدة التفعيلة ذاهباً بها الى م�صاف لغة �شعرية 

تميزت لاحقاً بميزات انفردت بها عما �سواها.

في  �أمامه  حائلًا  الأدبي  النوع  �أو  ال�شكل  م�شكلة  تقف  ولا 
التعبير فلا يتبنى قول المحدثين �أو ين�ساق وراء تنظيرات جافة 
معقدة عن الق�صيدة ولغتها، لأن ما ي�شغله عن هذه ال�ضبابية 
هو و�ضوح هدفه والاتجاه مبا�شرة الى الوجدان الذي لا يفهم 
�سوى طريق واحد هو طريق الكلمة ال�صادقة وال�صورة الذكية 
الدافئة المعب�أة بظلال المعنى، ومن هنا لم يُ�ضع وقتاً في ما قد 
�إليها من  �أبوابها، وولج  �أ�ضاعه غيره ف�أتى القلوب من �أق�صر 

�أدق �أذواقها.

�شديد الحرارة.  و�إح�سا�ساً  قوية  النواي�سة عاطفة  ويمتلك 
في  وبما  قوية.  ب�صورة  ال�شعرية  �أجوائه  �إلى  يجذبنا  �إنه 
لها  لا يترك  �أنه  �إلا  ودفء جميل  تدفق  الطبيعية من  موهبته 
�أن تنطلق على هواها فهو ي�ضبط موهبته بعدد من ال�ضوابط 
الفنية الأ�سا�سية، فهو يعيد ت�شكيل علاقات الأ�شياء ودلالاتها 
و�صوراً  معانْي  توظّف  جديدة،  علاقات  ويقيم  ال�سيميائية، 
غير م�ألوفة، وتعتمد �أ�سلوب الده�شة في مجان�سة الكلمات غير 

المتجان�سة. 

النواي�سة  حكمت  عند  ال�شعرية  ال�صورة  ت�شكيل  ويقوم 
فال�شاعر  الح�سية،  خانة  في  ت�صب  كلها  متعددة  تقنيات  على 
و�إعادة  والح�سي،  الم�شاهَد  ت�شكل  على  مبدعة  مقدرة  يمتلك 
�سكبه في قوالب لغوية تعطيه خ�صو�صيته التعبيرية، ومن �أبرز 
الم�شهدية  ال�صورة  الت�شكيلي،  ال�صعيد  على  التعبيرية  تقنياته 
التي تعتمد �ضخ الزخم في الجزئي لتكوين الكلي. والمتمعّن في 
ق�صائد النواي�سة، يجد ا�شتغاله الوا�ضح بال�صياغات ال�شعرية 
»يدي  ق�صيدته  منها  �أحداثها،  وم�سرح  تراكيبها  في  الحديثة 
يقول  التي  الأربعين«،  »�شجر  ديوان  القرن« من  �أم دخان  الآن 
فيها: »يدي لب�ست فروَ ثلجٍ وغالتْ يدي/ وتدّلى ل�ساني ليحفرَ 
في الغيمِ عني.../ذكرت المزار...،/بيتنا فوق بيت الغزاة/ لم 
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تدلى  لأنام/  دبابةٍ  قلب  لي  كان  وما  طفلًا/  كنت  عندما  �أنم 
ل�ساني و�صار بحجم جبال ال�شراة/ وقال كلاماً �أقلَّ من العرب 
ظلُّ   .. الخــــا�ســرينْ  �شـــجر  يــــدي  فــوق  و�أ�شعــل  الفاتحين/ 

غيمة، �ص 121«.

والبلاغية  الأ�سلوبية  ال�صيغ  تعك�س  الق�صيدة  هذه  �إن 
التي يوظفها ال�شاعر النواي�سة لتحقيق جمالية ن�صو�صه التي 
الزمن  في  والت�أمل  الأعماق،  لأحا�سي�س  الإن�صات  بين  تزاوج 
الر�سام  يحاكي  لا  هنا  والنواي�سة  الذات.  وتحولات  والمكان 
بوعي  ليحقق  الإنجاز،  في  و�أ�سلوبه  تقنياته،  ي�ستعير  ما  بقدر 
الق�صيدة،  في  عنه  معبر  هو  لما  المرئية،  الت�شكيلية  المق�صدية 
وهي مق�صدية، تتخطى حدود الت�صور الذهني، لتتجلى �ضمن 

م�ساحة ال�ضوء. 

ف�إنّ  التفعيليّ،  الن�صّ  هند�سة  ت�شكّلات  م�ستوى  على  �أمّا 
عبر  واحد  نمط  على  ي�ستقرّ  لم  ال�شعريّ  النواي�سة  منجز 
م�سوّغات  ل�شتّى  الفني  �إدراكه  �أنّ  ذلك  المختلفة،  مراحله 
حدَا  الذي  هو  المختلفة،  ال�شعريّة  تجاربه  و�ضرورات  وحوافز 
بحيث  والأ�شكال،  الأنماط  من  العديد  على  الانفتاح  �إلى  به 
ي�ستطيع قارئ �شعره �أن يلم�س قدرته على التجريب والمراوحة 
بين كتابة الق�صيدة الطويلة ذات المقاطع المتعدّدة التي تف�صل 
بينها ببيا�ض �أو �أرقام �أو عناوين �أو علامات هند�سيّة، �أو بين 
ق�صائد متو�سّطة الطول يحاول ال�شاعر �أن ت�سبغ عليها مزيداً 
كلّ  من  خاليّة  الق�صر  �شديدة  ق�صائد  بين  �أو  التركيز،  من 
ن�شير  �أن  بالنا  عن  يغيب  �أن  ودون  هذا  والنتوءات.  ال�شوائب 
الق�صيدة  كتابة  �إلى  الحالات  بع�ض  في  النواي�سة  لجوء  �إلى 
ال�شكلين  بين  الجامعة  الواحدة  الق�صيدة  كتابة  �أو  العموديّة، 

العموديّ والتفعيليّ.

التراث والأ�سطورة:

 لقد اعتقدت ولا �أزال �أعتقد ب�أنّ حكمت النواي�سة هو �أحد 
في  التراث  ا�ستح�ضار  من  ا�ستفادوا  الذين  المهمّين  �شعراءنا 
هذا  ومعطيات  عنا�صر  مع  عميق  بتفاعل  الإبداعيّة  �أعمالهم 

للتعبير  الفنيّة  وا�ستغلال طاقاته  تطويعه  بغية  وذلك  التراث، 
التراث  �إلى  العودة  ف�إنّ  العموم  وعلى  معا�صرة.  تجارب  عن 
مواقف  باختيّار  الحديثة  اللحظة  فهم  في  ا�ستغلاله  تعني 
انطلاق  نقطة  تكون  لأن  ت�صلح  منه،  ون�صو�ص  و�شخ�صيّات 
دلالاته.  وا�ستكناه  الواقع  لر�ؤية  جديدة  وزاوية  الحا�ضر  نحو 
كبيرة.  انطلاقة  النواي�سة  ق�صائد  به  حققت  فنيّ  �أ�سلوب  �إنه 
�إلى  ة  والخا�صّ العامّة  �أبعاده  �إي�صال  النواي�سة في  بعدما نجح 
ال�ضيّقة، وتمكن من  الذاتيّة  الذي تجاوز الحدود  المتلقّي. هو 
الأكثر  وخ�صوبة،  غنىً  الأكثر  المو�ضوعية  الآفاق  �إلى  الو�صول 

�شموليّةً و�إحاطة.

ب�شكل  لجوءه،  هو  النواي�سة  �شعر  ميزات  �أبرز  �إحدى  �إن 
العربي،  القول  م�أثور  �أو  القر�آني،  الن�ص  توظيف  �إلى  دائم، 
الن�ص  توظيف  �إعادة  على  تقوم  جديدة  حداثية  �صورة  في 
ينا�سب  بما  جديدين  و�سياق  فني  �إطار  في  �شعرياً،  الأ�صلي، 
عنها،  تعبر  التي  النف�سية  والحالة  للق�صيدة،  العام  الجو 
�أن  اللغة على  وكذلك م�ضامينها ومعانيها، وبما يوحي بقدرة 
ت�ستوعب م�أزق الفو�ضى في م�شهد الواقع، و�أن تعبر بدقة عن 
ال�شاعر  رغبة  عن  تنم  مثلما  وا�ضطراباتها،  حياتنا  تعقيدات 
الما�ضي  ا�سترجاع  خلال  من  النف�س  هدوء  عن  البحث  في 
ي�شبه  بما  و�آمالنا،  المنهارة  �أحلامنا  ترتيب  و�إعادة  الجميل، 
في  به  يرمي  ما  اختار  »كيف  كقوله:  الفنية،  اللوحة  ت�شكيل 
�إلى ق�ضية  �إ�شارة  النهر من كتبي؟... ظلُّ غيمة، �ص148« في 
الكتب التي �ألقاها هولاكو وجنوده في بحر دجلة، وقوله: »�أراني 
عليَّ الطيورُ تَكالَبُ... ظلُّ غيمة، �ص27«، في �إ�شارة �إلى ق�صة 
�سيدنا يو�سف. ولا يقف الأمر عند مجرد ا�ستخدام مفردة في 
�إطار جديد، بل �إنه يتعدى ذلك �إلى توظيف ال�صورة التراثية، 
�أحياناً، بكلّيتها المركبة،و�إن كان في �سياق ت�أويلي �أدبي ع�صري 
�إلى  روحه  وينقل  الأ�صلي،  الن�ص  بلاغة  على  يحافظ  بما 
كما  القارئ.  نف�س  �إلى  وقربها  �سلا�ستها  الق�صيدة،وي�ضمن 
في قوله في ق�صيدة »��سآوي �إلى الأغنيات«: »وحيداً ��سآوي �إلى 
يهوا  حناجر  تف�شّت  ما  �إذا  �أغنياتي/  �ستع�صمني  الأغنيات/ 

بدك الرّقاب... ظلُّ غيمة، �ص30«. 
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ال�شعري  المقطع  ا�ستعرا�ض  خلال  من  الوا�ضح  ومن 
ال�سابق �أن النواي�سة لج�أ �إلى توظيف مقطع جانبي من حكاية 
المنف�صلة  الم�شاهد  تقنية  ا�ستعمال  �إلى  لج�أ  الطوفان،وقد 
المبعثرة في �أماكن مختلفة والتي ت�شكل بمجملها ال�صورة الكلية 
للحكاية، التي ا�ستفادها بال�ضرورة من القر�آن الكريم، وعليه، 
بين  دار  الذي  الجانبي  الحوار  الق�صيدة  هذه  في  وظف  فقد 
�إلى  فقط  لج�أ  حيث  جديدة  بطريقة  ولكن  وابنه،  نوح  �سيدنا 
�إبراز �صوت �إبن نوح عليه ال�سلام، ولم ينقل لنا �صوت �سيدنا 
نوح عليه ال�سلام عندما طلب من ابنه ان ي�صعد �إلى ال�سفينة، 
�أ�شار  و�أما في ق�صيدته »الجودي في عين الق�صيدة«، ف�إنه قد 
و�أعاد  الجودي«،  على  »وا�ستوت  تقول  التي  الكريمة  الأية  �إلى 
المرة  عن  مختلفة  بطريقة  والطوفان  ال�سفينة  جكاية  توظيف 

الأولى.

ال�شعريّ  المنجز  بها  تميّز  �أخرى  خا�صيّة  هناك  �أن  كما 
لحكمت النواي�سة، ي�ستطيع قارئه المتريّث الوقوف عندها، �ألا 
وهي ا�ستـلهامه وتوظيفه الخلّاق للتراث القوميّ العربيّ، بكل 
تلاوينه وكائناته المختلفة التي زخرت بها متونه ال�شعريّة، وبها 
بلغ من الغنى والتنوّع درجةً متميّزة. لقد كان هذا التراث بحقّ 
ومتنوّعة  جديدة  ب�أ�ساليب  المتون  هذه  �أمدّ  �أ�صيلا  ثرّاً  رافداً 
تحكّم  رافد  وحواراتها.  الن�صو�ص  بين  الحيّ  التفاعل  نتيجة 
فرادتها وتميزها  لها  معا�صرة  ر�ؤية  بالطبع عبر  فيه  ال�شاعر 
ال�شاعر  حاور  لذلك  والفكرة.  الهدف  الوا�ضحة  ومق�صديّتها 
ي�صعب  بحيث  م�صادره،  وتعدّد  تنوّع  حيث  من  التراث  هذا 
هذه  من  ال�شاعر  ا�ستمدّ  ما  ي  تق�صِّ العجالة  هذه  في  علينا 
ح�ضوراً  �أبرزها  �إلى  بالإ�شارة  هنا  نكتفي  الم�صادر.لذلك 
وال�شعر  الأ�ساطير  وبع�ض  القديم  والعهد  الكريم  القر�آن  وهو 
ب�أحداثهما  الأردني/العربيّ  والتاريخ  وحديثه  قديمه  العربيّ 
ذخيرة  �إلى  بالإ�ضافة  و�شخ�صيّاتهما،  و�أمكنتهما  و�أزمنتهما 
كلّ  ال�شعبيّ(  والق�ص�ص  )الأمثال  الأردني،  ال�شعبيّ  الموروث 
النواي�سة  بالنا في هذا المجال مخزون  �أن يغيب عن  هذا دون 
الانتقاء  من  مكّنه  الذي  المخزون  ذلك  الثراء،  البالغ  اللغويّ 

والترجيح وهو يبحث عن المفردة اللغويّة المنا�سبة دون �سواها. 
الامتداد  ف�سيح  مُعْجَمُها  لغويّة  م�ساحة  متونه  �أك�سب  ما  وهذا 
ال�شاعر  توظيف  اتّخذ  وقد  وال�شعبيّ.  وال�صوفّي  الواقعيّ  من 
الاقتبا�س  من  و�أ�ساليب  طرائق  عدّة  معطياته  بكلّ  للتراث 
والت�ضمين والمعار�ضة والتحوير والإحالات. واللافت للنظر،من 
النواي�سة  �أن  عديدة،  مرات  ال�شعرية  المختارات  قراءة  خلال 
يعتمد على تاريخ المفردة و�سحرها التراثي النف�سي والفل�سفي 
والميثولوجي ونب�ضها ال�ضاج بال�شعور والخلق ال�شعري، و�شعرية 
والذهني  الح�سي  التوتر  علاقة  على  بنيتها  ت�ؤ�س�س  الق�صيدة 
الطاقة  في  الفناء  من  نوع  وفي  التخيلي  وال�سياق  النف�سي 
من  العديد  ق�صائده  في  ونلمح  للكلمة،  وال�سرية  ال�سحرية 
ال�شخ�صيات التاريخية ذات الغائرة في عمق التاريخ،فالنواي�سة 
»الجعفي،  من  كل  �إلى  و�سريع  عابرٍ  ب�شكل  ق�صائده  في  ي�شير 
هولاكو، العلقمي، المعري، المتنبي، زرقاء اليمامة«، وهو يتوقف 
�أبي طالب«، و�شخ�صية القائد  مطولًا مع �شخ�صية »جعفر بن 
والبطولة،  بالوفاء  ا�سمه  ارتبط  الذي  »هانيبال«،  القرطاجي 
حيث يعيد النواي�سة تقديم حكايته بايحاء جديد، يعتمد وعي 

القارئ بالحكاية التاريخية.

المعا�صرين  �شعرائنا  بين  من  كان  النواي�سة  حكمت  �إنّ 
الذين كانوا على وعي منذ البدء بما تتطلّبه المرحلة ال�شعريّة 
الجديدة من بعد نظر، ويكمن بعد النظر هذا في �أن الاندماج 
وفهم  ا�ستيعاب  من  لًا  �أوَّ يبتدئ  المعا�صر  ال�شعريّ  الأفق  في 
لتراثنا ال�شعريّ من قديمه �إلى �أحدث تجاربه، ذلك لأنّ عمليّة 
التجاوز �إذا فقدت مبّرراتها، ف�إنّها بالتالي تفقد مو�ضوعيّتها 
التوا�صل مع هذه  يكون  �أو حين  حين ت�صبح مقطوعة الجذور 

الجذور مجرّد ادّعاء يقال في المنا�سبات.

هاج�س البحث عن المر�أة الحلم:

المر�أة  عن  البحث  هاج�س  النواي�سة  ق�صائد  على  ي�سيطر 
الحلم، التي لا يجدها في الواقع، ولا في ال�شعر الذي فقد رقته 
في �أجواء الخراب والخواء، ويفت�ش عنها في بقايا المدن المنهكة، 
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ويحلم �أن يجد المر�أة التي ت�سمو فوق ال�شكل،�أو الظاهر، لتدرك 
ميزة  الأنثوي  المكون  يكون  ويكاد  �إلهامه  في  الدفينة  المعاني 
ال�صورة  ت�شكيل  في  حا�ضرة  فالأنثى  لديه،  وفنية  �أ�سلوبية 
دائما،وتكوين الم�شهد. كما في قوله: »كنت يوماً بعمر الحقيقة 
اليقين/ مدنٍ من عبير  �إلى  النبطي  القمر  �أ�سافر في  طفلًا/ 
ب�صدق  بالخيال/  مقودها  تلك�أ  �إما  المحطات  وجه  و�أم�سح 
الأمل/ وكانت وجوه المدينة با�سمةً في العيون الحديقةِ/ كانت 
�سميا التي علّقتني على عتبات الجنون حقيقة/ ولكنني / قد 
بحاراً/  ال�صحارى  لفحات  البحار حقولًا/ وفي  لَهَا في  ذَرَعْتُ 
الموت  وفي  التّجلّي/  طعمَ  البعد  في  ال�شّهادةِ/  طعم  الملح  وفي 

طعمَ الولادةِ ... ظلُّ غيمة، �ص49 – 50«.

تح�ضر  التي  بالمر�أة،  العلاقة  ف�ضاء  من  النواي�سة  ويكتب 
المر�أة  ا�ستح�ضار  �إلى  يذهب  �إنه  حقيقي،  كن�سغ  الق�صائد  في 
نراه  غياب  من  كلامها،  �صورها،  ا�ستح�ضار  غالباً،  الحبيبة 
عند  ال�شعرية  ال�صورة  ت�شكيل  ويقوم  الق�صائد.  في  طافحاً 
خانة  في  ت�صب  كلها  متعددة  تقنيات  على  النواي�سة  حكمت 
الم�شاهَد  ت�شكل  على  مبدعة  مقدرة  فال�شاعر يمتلك  الح�سية، 
خ�صو�صيته  تعطيه  لغوية  قوالب  في  �سكبه  و�إعادة  والح�سي، 
التعبيرية، ويكاد يكون المكون الأنثوي ميزة �أ�سلوبية وفنية لديه، 
الم�شهد،  وتكوين  دائماً،  ال�صورة  ت�شكيل  في  حا�ضرة  فالأنثى 
�أبرز تقنياته التعبيرية على ال�صعيد الت�شكيلي، ال�صورة  ومن 

الم�شهدية التي تعتمد �ضخ الزخم في الجزئي لتكوين الكلي.

ولعل مثالية الحب عند النواي�سة لم تتفتح مثلما تفتحت في 
ق�صيدته »تداعيات هانيبال« ففي هذه الق�صيدة �صورة �شفافة 
رقيقة للمر�أة ، وك�أنها امر�أة تجيء من عالم ملائكي �سحري 
»�سميّة  الق�صيدة:  النواي�سة في هذه  يقول  الب�شر...  يعرفه  لم 
ال�صحارى  هذي  بعد  على  �إليك  �أحنُّ  الن�شيج؟/  ت�سمعين  هل 
نف�ضتُ  كنت  الغريقةْ/  الأغنياتِ  وجع  ومن  الانحناء/  من 
حتى  ال�شم�س  مع  الرّكوب  وا�شتهيت  مدامعَها/  الأغنياتِ  عن 
جمال  من  ليخرجني/  ال�سّلام  خيط  تتبّعت  وكنتُ  ال�شّفقْ/ 
�أن  الغرق/ فكيف �سيبحر في الذارياتِ ن�شيدٌ/ وكيف ل�صوتيَ 

ينطلق...؟ .... ظلُّ غيمة،�ص14 – 15«. 

خاتمة:

حكمت  عالم  على  ال�سّريعة  الإطلالة  هذه  في  حاولنا  لقد 
لتجربته  البارزة  الق�سمات  على  الوقوف  ال�شّعريّ  النواي�سة 
ال�شّعريّة دون ادّعاء الغو�ص �أو التبحر فيها. ولو فعلنا لاحتجنا 
�إلى �سل�سلة من  الدّرا�سات على الرّغم من �صغر حجم مدوّنته. 
منذ  ميّال  ال�شّاعر  هذا  لأنّ  الحقيقة؛  في  ب�صغيرة  هي  وما 
بداياته �إلى انتخاب الأف�ضل مّما ما يكتب.ومن ثمّة فالمختارات 
ب�شعره.  المعجبين  �أقنعه هو لا  ما  �إلّا  ت�ضمّ  �أيدينا لم  التي بين 
رورة  لكنّ ما نراه هو �أن ر�أي ال�شاعر في �شعره لا يطابق بال�ضّ

�آراء القرّاء والنقّاد فيه.

وقد �سعينا في هذه المقاربة لمجموعة »ظل غيمة« �إلى بيان 
تجربته  بتحوّل  ال�شّعريّ   كونه  على  طر�أ  الذي  الفائق  التّطوّر 
�أوتار  على  »عزف  الأولى  مجموعته  في  اجتماعيّة  نف�سيّة  من 
خارجية« �إلى فل�سفيّة وجوديّة في محموعته الخام�سة. وقد رافق 
هذا التحوّل �إيغال  لغته ال�شعريّة على نحو متزايد في التّجريد 
والعدول عن الكلام العاديّ  و�أ�ساليب البيان العربيّ التقليديّ. 
ولئن كانت هذه الخ�صي�صة الفنّية م�شتركة بين �شعراء جيله 
القارّ  �شبه  الأ�سا�س  �شاغله  ف�إنّ  التّ�سعينات،  �شعراء  وهو جيل 
�أعماق  في  الإبحار  �إلى  الان�صرف  الخم�س-هو  مجموعاته  في 
والخيال  الحلم  مطايا:  ثلاث  الغر�ض  لذلك  متّخذاً  الذّات 

والوعي ومت�سلّحا بالفكر القومي العربي في المقام الأوّل.

العدالة  النواي�سة،  عنها  دافع  التي  المهمة  الق�ضايا  ومن 
المجرد  الكامل  والوعي  الف�ضلى،  والحياة  والم�ساواة،  والحرية 
�إلى كيان عربي حقيقي ح�ضاري وخلق  والدعوة  الأهواء،  من 
�إن�سان جديد، يريد محو هذا الوجود المليء بالآثام وال�شرور، 
وتبديل العالم الفا�سد، ولم يتعار�ض الوعي الفنّي ال�صارم عند 
التعبير  �إلى  �سعى  التي  الق�ضايا  مع  البدايات  منذ  النواي�سة 
عنها، �إنما ي�سعى لت�أثيث ق�صيدته ب�إيقاع يرمم نبرته الذاتية 
بالأ�سى  رثاء عالم مثقل  المكا�شفة والح�سية،في  في حالات من 
�ألي�س  الدنيا،  بي  »حارت  قوله:  في  المندحرة.كما  والذكريات 
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لها �سوايَ عجينةً لفنونِها/ لب�ست جنونَ الوح�شٍ مُعْجَبَةً و�صار 
ظنونِها/  وحو�شُ  وتنه�شني  فري�ستُها  و�أنا  مجنونَها/  حكيمُها 
وكيِ�سَ  منبوذاً،  معلّماً،و�صحوتُ  نمتُ   ، الظنِّ مح�ضِ   ، للظنِّ
درونِها/�أوما بكت عينايَ حار�سةً ترتّلُ زيزفونَ غ�صونها/ �أوما 
�سهرتُ لنهلِها ماءَ الحياةِ، �أقيتُها كافاً لحيرةِ نونِها؟؟/ و�أُعلُّها 
مفتونها/�أنا  على  منٌّ  انبغى  وما  مننتُ،  ما  روحيَ،  ذَوْبِ  من 
يدُ المحبّةِ، والغدُ العط�شانُ في مكنونِها/�أنا  حار�سُ الدنيا وغرِّ
�صوتُها ال�صافي، وفطرتُها الحنيفةُ،كربلاءُ مجونِها/ ميزانُها 
رَوْحُها/  نَ  �إذا ت�أ�سَّ -ما اختلّ ميزانٌ-  وع�صـــفْ اليــــا�ســـمين 
غيمة،  ظلُّ  وجنونها...  عقلها  �أنــــا  وجنونهــــا/  عقلهـــا  �أنا 

�ص235 – 237«.

ال�شروط  تغّري  مع  يتغّري  لم  هذا  الذات  �صوت  �أن  غير 
�إليها هذه المبادئ، لذا ف�إنّ النواي�سة لم  التاريخية التي دعت 
يَنْحُ في �شعريّته منحىً وجدانيّاً فردانيّاً بقدر ما كانت معاناته 
الزمان  في  محدودة  ملامح  ذي  بواقع  مرتبطة  �شعره  عبر 

والمكان.

لقد �أدّى حكمت النواي�سة بمعاناة وجر�أة و�إخلا�ص �شهادة 
�إبداعيّة متميّزة نادرة عن واقعنا العربي.وقد عّرب في �أ�شعاره 
عن خيبة ومرارة جيل بكامله.امتلأ �صدره غيظاً وغ�ضباً. وقد 
�أن يوازن بين ر�ؤاه  حر�ص النواي�سة عبر منجزه ال�شعريّ على 
وبين  ر�ؤاه  بين  يوازن  �أن  والقوميّة.  والوطنيّة  الذاتيّة  ومواقفه 
البرهنة على �أنّه �صاحب ق�ضيّة �إبداعيّة فنّيّة جماليّة.لقد غدت 
الا لتجريب، وتوظيف مجموعة من  متونه ال�شعريّة مختبراً فعَّ
الأ�ساليب والتقنيّات وال�صوّر والأ�شكال البالغة الغنى والتنوّع. 

كما حقّقت لكلّ ذلك �أكثر من قيمة فنّيّة ومو�ضوعيّة.

التقنيات  هذه  له  �شاعر  عن  الكتابة  �أن  �أقول  �أن  لي  بقي 
وهذا الطموح الفني لم ولن تكون �سهلة بقدر ما له من ب�صمات 
يجدر  و�إنما  الأردن،  في  ال�شعري  والإبداع  الأدب  �ساحة  في 
دواوينه  بين  من  -بالذات-  المختارات  هذه  �أن  �إلى  الإ�شارة 
التجميع  عن�صر  �إلى  الأولى  بالدرجة  فيها  احتكم  الخم�سة 

مرحلة  الق�صائد  هذه  مرحلة  تكن  فلم  والتجان�س،  والترتيب 
وتوحد  تجان�س  علاقة  بينها  �أوجد  كبير  بذكاء  ولكنه  واحدة، 
التي لم  الق�صائد  بع�ض  ا�ستثنيت  و�إن  ق�صائدها..  معظم  في 
تكن من وجهة نظري ملائمة لهذا التجان�س وهذا الت�أليف.. �إن 
طموح هذه الق�صائد يكمن في قدرة ال�شاعر حكمت النواي�سة 
على فهم ما تعانيه الحياة من م�شكلات لها درجات متفاوتة 
ال�صعيدين  تكون م�شكلات على  ومتباينة من الخطورة، ربما 
التي  الكونية  الم�شكلات  هي  ال�شاعر  وبر�ؤية  والعالمي،  المحلي 
يح�سه  الإح�سا�س  وهذا  بالخطر،  العام  الإح�سا�س  ي�سيجها 
الذي يمثل  �إبراز حالة الخوف،  الدائم على  بالت�أكيد  ال�شاعر 
الناقو�س،  كجر�س  المجموعة  ق�صائد  كل  �أو  معظم  منطلق 
الذي ي�شير برهافة �شديدة �إلي مناطق هذا الخطر، وتحريك 
ودر�أ   الت�صدي  على  الحر�ص  �شديدة  بالإ�ستثارات  الدوافع 
�إن�سانية،  غير  ونزعات  و�أخطار  �آلام  من  العالم  يتهدد  ما  كل 
�إغلاق  ولأجل ذلك ف�إن طموح الن�ص لدى ال�شاعر ي�ست�شرف 
ملف مراحله -دواوينه- الخم�سة ال�سابقة وفتح مغاليق مرحلة 
لغة  بتغير  الجديد  الواقع  ر�ؤية  �شفرة  وفك  التقني  الطموح 
الخطاب ال�شعري وفنونه بما يتفق مع هذا الواقع �شديد التغير 

والاختلاف.

�أنّ حكمت النواي�سة،  نخل�ص في خاتمة هذه الدرا�سة �إلى 
الأخيرة  الع�شرية  منت�صف  �إلى  ق�صائده  ن�شر  في  ت�أخر  و�إن 
من القرن المن�صرم ف�إنّ توجّهه العامّ في كتابة ال�شعر يربطه 
على نحو وثيق ب�شعراء الت�سعينيات، وذلك من جهة الان�شغال 
الم�ؤرّقة  الدائمة  الوجودية  بالأ�سئلة  الإيديولوجيّة  الق�ضايا  عن 
لمقولات  الان�ضباط  عدم  ناحية  من  وكذلك  الب�شري،  للكائن 
هدم  �إلى  الكاتب  هذا  ميل  عدم  ولعلّ  بعينها.  �أدبية  مدر�سة 
الفارق  العن�صر  هو  ال�شعرية،  المدار�س  بين  القائمة  الحواجز 

الذي يف�صله عن �شعراء ذلك الجيل. 



114


�إن الأدب و�سيلة المبدع لطرح ر�ؤاه ووجهات نظره، انفعالاته 
بالتفا�صيل،  تنفعل  ورهافة  البوح  من  م�ساحة  و�إيديولوجيته، 
وترقّط البيا�ض بوحاً و�شجناً؛ فيذوب الفكر والقلب كلاماً على 
الورق. ير�سم الأديب �شخو�صه، ويبعثر دواخله وفو�ضاه ليقول 
ذاته وذات الآخرين �ضمن عالم لغوي ي�شبه الواقع ولا ي�شبهه، 
الإبداعية،  المخيلة  من  يطلان  كما  والواقع  الخيال  به  يمتزج 
اختزان  على  قادرة  بقلم ذات مرهفة   الورق  على  ويتوهجان 
وال�ضوء �ضمن  الظل  ور�سم حركة  بها،  والإح�سا�س  التفا�صيل 
امتلاك لنا�صية اللغة، �إذ يقول �أحدهم: »�إن ما يمر به النا�س 

مراً يجرحني �أنا وي�سفك دمي على قارعة الطريق!«.
ومن هنا، ت�أتي تجربة ال�شاعر »مو�سى حوامده« لتهذي بما 
ي�ؤرق �شاعر، ولتخلق هذه الم�ساحة من الحرية الإبداعية �إيماناً 
بحق المثقف والإن�سان، وبحثاً عن كينونة الذات وقيمتها، وبحثاً 
عن هوية ودفء وحب ووطن وحنيناً لمكان قادر على الاحتواء؛ 
فت�صير البلاغة وطناً ، والق�صيدة �أما، وذراعين قادرتين على 
فال�شعر  وتطلباتها..  ورهافتها  وتردداتها  الذات  فو�ضى  لملمة 
عند مو�سى حوامده  م�ساحة الأ�سئلة لا الأجوبة، بما قد يتطلبه 
ذلك من هذيان و�إيماءات تطل من بين ال�سطور، وتختبئ خلف 

كثافة الا�ستعارة وجمالية الت�صوير.
تتناول هذه الورقة النقدية ديوان ال�شاعر »مو�سى حوامدة« 
من  يطل  قد  بما  المطر«  عنواني  الريح  »�سلالتي  بـ  المعنون 
العنوان من �أرق البحث عن الهوية والانتماء: »من يدلني علي؟« 
�أية  من  �أنا؟  من  ي��سأل:  فال�شاعر  والهوية؛  الكينونة  و�إ�شكالية 
�سلالة �أنحدر؟ ولأي عنوان �أعود؟ و�إذ تن�ضاف ال�سلالة للريح، 

والعنوان للمطر، ف�إننا نقف على تعب الذات ورحابة م�ساحاتها 
وتعبها �أمام تعاريج الحياة وا�ستلاباتها؛ فالعنوان مطر، بما في 
ريح،  وال�سلالة  وجنون.  وجموح  ودفق  وحياة  حرية  من  المطر 
تحديد،  �أو  ت�أطير  وانعدام  وعبثية،  انفلات  من  الريح  في  بما 
ال�سلالة  وقد قالوا في التراث: »كل �شيء قب�ض ريح«. فتخرج 
لكل  ينتمي  �إن�ساناً  الإن�سان  وي�صير  والت�سميات،  الأطر  من 
جن�س و�سلالة وكل مكان؛ فماء ال�شهوة واحد و�أ�صوله ترتد لآدم 
ولحواء الخطيئة، مما ينزع القد�سية عن �أحد، وت�صير خطيئة 
�إن  الواقع بانزياحاته، فلا تدري الذات  الأزل طريقاً لخطايا 
كانت رو�سية �أم �إ�سبانية �أم لديها عمة �أو خالة من هنا وهناك. 
كل �شيء قب�ض ريح، ولا ت�ستطيع الكف الإم�ساك به، تماماً مثلما 
يجعلك ال�شاعر داخل ديوانه راك�ضاً خلف انزياحاته البلاغية 
ومفارقاته وكثافة ا�ستعاراته، فتحاول الإم�ساك بالمعنى الم�ؤطر 
ببنى وتراكيب لغوية فينفلت بعيداً، وترتعد روحك في التهويم 
خلفه عبر م�ضامين �شعرية غنية  يوظف ال�شاعر لها تكنيكات 
�شعرية ولغوية مختلفة عبر مقطوعات وق�صائد متفاوتة الطول. 
مما يجعل ال�شعر بوحاً بل دفقة ملائكية حيناً، و�شيطانية حيناً 
البيا�ض  احتلال  في  وم�ساحتها  اللغوي  دفقها  يختلف  �آخر. 
ومراودته باختلاف الدفقة  ال�شعورية الإبداعية، التي تت�شكل 
ثنايا  في  ندخل  حين  بنعومة،  دمنا  �إلى  تن�سل  وطقو�ساً  وحياً 
ديوانه، ونبد�أ بالرق�ص مع �صخب حروفه حيناً، وكثافتها حيناً، 
�آخر، م�صحوبين بمو�سيقى  التعب فيها حيناً  وهدوئها وظلال 
تنحدر من عرو�ض الخليل حيناً، بينما تتلوى وتتكثف مو�سيقى 

داخلية تجمّل النثر، وتفي�ض بها �أ�صوات الحروف حيناً �آخر.

�سلالتي الريح عنواني المطر:
 جموح اللغة والفكرة وطقو�س العبور �إلى الذات

د. ليندا عبدالرحمن عبيد

باحثة و�أكاديمية من الأردن.
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متعبة  ذات  المطر«  عنواني  الريح  »�سلالتي  في  الذات  �إنّ 
الما�ضي  توقظ  والتواءاتها،  الحياة  وتعاريج  الترحال،  �أنهكها 
وترتله، حيث الريف والطبيعة البكر، وحيث الب�ساطة وح�ضن 
الوالدين والوطن، ثم تتحرك بحركة �شعرية ثانية �إلى الواقع، 
و�ضياعاً،  وغربة  وحزناً  ا�ستلاباً  ا�ستحال  قد  الحا�ضر  فنجد 
ويهيمن  والخديعة،  والو�شايات  والخيبات  الخيانات  فتتبدى 
ع�صاً  يك�سر  جامحاً  التمرد  ويولد  والانك�سار،  والرحيل  الموت 
وت�صير  والوجع،  الفكرة  نبيذ  من  الذات  وتقترب  الطاعة، 
الق�صيدة دعوة لنف�ض غبار الما�ضي والانكما�ش داخل بطولاته 
عبئاً  المختلفة  بظروفه  المتهالك  الواقع  نترك  بينما  وحكاياه، 
فتتجلى  فاعل،  �سلوك  �أو  اكتراث  بلا  �أرواحنا  ي�أكل  ثقيلًا 
الق�صيدة ثورة كامنة الإيقاع تتوثب لل�صراخ ولا ت�صرخ، تقف 

على حافة الرغبة ولا تكون.
وما  فالأبوة  متعددة:  ثنائيات  بين  الديوان  هذا  يتحرك 
معاً،  المذاقان  يمتزج  �إذ  وموت؛  ورحيل  خديعة  من  يقابلها 
وال�ضوء  عذابات،  من  منه  يطل  بما  الحا�ضر  يقابله  والما�ضي 
�إخفاق،  من  يقابلهما  وما  وال�شهوة  والحب  العتمة،  مقابل 
محمّلًا  يبدو  والمكان  خيانات،  من  يقابلها  وما  وال�صداقة 
ب�أ�سماء كال�سياب والبياتي  بالحقيقة والجمال عبر ارتباطاته 
»�سجن  وال�سجون  الو�شاية  لدن�س  حاملًا  ثم  يو�سف،  و�سعدي 
�أبي غريب« و«حريق الو�شايات« و«فوق بلاط الخيانة«؛ فت�صير 
ع�شتار وجبة لهولاكو، وي�صير الثناء للموم�سات وخيانة الريح  

�إدانة لانقلاب الموازين: »طوبى للقتله 
طوبى للقبور 

طوبى للموم�سات  
طوبى لدم الخروف وخيانة الريح«.

حداً  تقابلها  في  متطرفة  والثنائيات  مقلوبة،  فالمقايي�س 
يظهر قماءة الواقع ونزق الذات ال�شاعرة منه. 

فللخديعة  بالمفارقات؛  ن�صه  حوامده«  »مو�سى  ويحقن 
الن�ص  الرهبة. ويحوّم  وللم�شانق حكمة تخفيها  الأبوة،  مذاق 
�إلى ذكريات الطفولة؛ ي�ستدعي الأب والأم الراحلين، فن�سمع 

المحني،  وظهره  لحيته  بيا�ض  ونراقب  الأب،  �سعال  �صوت 
وبيا�ض  وجهه  �سمرة  ال�صخور،  بتعاريج  المو�شومة  وجبهته 
را�صداً  الق�صيدة  داخل  �شخو�صه  ي�شكل  فال�شاعر  �صدره، 
التفا�صيل ال�شكلية والنف�سية لنجد �أنف�سنا �أمام مخيلة �أ�شبه ما 
تكون بالمخيلة الروائية البارعة بالو�صف الم�شهدي، وقدرة على 
الخارجية،  وملامحهم  النف�سية  بعوالمهم  ال�شخو�ص  ت�شكيل 
واحدة  للأب:  لقطتين  لالتقاط  الكاميرا  تقريب  فن�ستطيع 
قريبة و�أخرى بعيدة �ضمن لحظة زمنية ا�سترجاعية تر�سمها 
�إلى  اللغة  براعة �شاعر، وتحتاج لبراعة مخرج ينقل تفا�صيل 
�صورة، وبت�شكيل ال�شخو�ص داخلًا وخارجاً. ثم يتدفق الحزن 
�صارخاً عند الإح�سا�س بغربة الآخرين عن الفهم، �إ ذ يقفون 

عند �سطح الأ�شياء والإح�سا�س بمرارة الذكرى، فيقول: 
»الآخرون لا يقيمون في م�آتمنا 
الآخرون لا ي�شاركوننا الف�ضاء 

الآخرون يتركون لنا جفاف حقولنا وحلوقنا
 ي�أخذون �سير الآباء 

ويبقون لنا �صحراء الذكرى والندم.«
الأب. فرغم �صفعاته  ينتهي بموت  الما�ضي الجميل  وك�أن  
لا  دفئه  رغم  فالما�ضي  الفطريين،  وحنوه  طيبته  تطلّ  الأليمة 
يخلو من �صفعات ومن �ألم. والأب رغم جهله بالأبي�ض والورق 
�أن يهيء م�أدبة  ا�ستطاع بح�ضوره، كما يطل من دواخل الابن 
ال�ضياء، ثم يغم�ض عينيه  ما�ضياً �إلى الظلام وال�سكون تاركاً 
و�صيته للغياب. يتجلى الأب في ديوان »مو�سى حوامده« �شاهداً 
على جيل ما�ض بجي�ش منت�صر عائد من حروب رابحة، بمقابل 
قيادة الابن لفلول المهزومين مدلّلًا على هزيمة الواقع وا�ستلابه 
و�ألمه. وتتدفق الذات ال�شاعرة غ�ضباً بحثاً عن و�صايا هذا الأب 

الغائبة مت�سائلًا:  
»�أين يدفع البحر ماءه 

�أين يكنز الغريب جثة �أبي
كيف يرتق المكلوم �شقوق كلماته؟«



116


رداءة  بفعل  الذات  له  تنك�ص  الذي  الما�ضي  يمثل  فالأب 
الحا�ضر وبرده: 

»�أبي الذي كان 
�أبي الذي يكون

�أبي الذي لم يكن.«
الكينونة  ناق�ص  ظل  الابن  بمخيلة  الأب  يمثله  ما  فرغم 
في الواقع، ولم يكن كما ينبغي له �أن يكون، لكنه يظل م�ساحة 

الخلا�ص المتعذرة الكينونة في الواقع.
والده  بعد  ماتت  التي  الأم  ظلال  �إلى  ن�صل  وحين  	 
قام  الأول  وك�أن  الإهداء،  في  يذكر  مثلما  يوماً  ع�شر  ب�سبعة 
با�ستدعائها ليكتمل مذاق الموت ومراراته في فم ال�شاعر. ففي 
ق�صيدة »�أقل مما يحبذ المزمار« تتجلى الأم بح�ضنها القديم 
المقبرة،  نب�ش  ت�شبه  رع�شة  ذكراها  وتوقظ  الميلاد،  �صانعة 
فيتحرز الولد بالاعتذار وطلب الم�سامحة. وتتحول الأم لملهمة 
عينيها،  تحت  خرابها  ويقيم  يديها،  بين  من  تماثيلها  ي�صنع 
فيتدفق  بح�ضرتها،  الك�ستناء  ون�شيج  البلوط  ح�سرة  وتجتمع 
الن�ص بالانزياحات البلاغية، ويفي�ض الن�ص بالأ�سئلة جاعلًا 

الظلم �أزلياً. �إذ يقول:
»منذ �أن تلعثم �أدم 

هبطت بنا الأر�ض �إلى قبوها«.
ويقول :

»من يرفع الظلم عني 
من يعلّق ال�صمت لأ�شنق عبد الذل

 من يرفع الحبل قليلًا
 لأدرب عيني على اختراق ال�سموات«.

فالرغبة بالنهو�ض كامنة متوثبة ت�ستح�ضر الأم المحر�ضة، 
وتحمل الذات جثتها المتعبة �إلى الما�ضي لتبد�أ محاولة النهو�ض 

من جديد �ضمن مقاربة بين الأم ومريم المجدلية.

وي�أتي الذوبان في ملكوت الفكرة التي يجعلها ال�شاعر �أزلية 
البدايات: 

»قبل �أن ترتطم الفكرة بالأر�ض
قبل �أن تفوح رائحة الطين...«.

ويت�ضخم ال��سؤال عن الكينونة والأ�صل: من �أنا ؟��سؤال �أزلي 
لا جواب عليه �إلا �أن ال�شاعر يهوّم بنا بعيداً موحياً ب�أفكار عدة 
وبحثا  الإن�سان،  لطبيعة  فهماً  الده�شة  وتخلق  الم�ألوف،  تخرق 

عن مكانه وانتمائه:
»لعلي من ن�سغ  �صنوبرة

في طمي النيل �أو قاع التايمز
لعلي ري�شة في جناح غراب

ذرة مطمورة في رماد منجم فحم �صيني
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بع�ض فاكهة �إفريقية �أو جذع �شجرة في بنما
ظلام يغطي القطب ال�شمالي

�أو نهار ي�شرق فوق المحيط الهادي
لعلي من �أ�سلاف مغول 

�أو من ن�سل قاتل يوناني«.
على  المتكئة  والانتت�سابات  اللفظية  الانتقاءات  هذه  ولعل 
�إلى  �أو  يوناني  قاتل  �إلى  الانت�ساب  وت�سا�ؤل  كالظلمة  الإ�ضافة 
�صيني،   منجم فحم  ذرة في  الذات  �أو لجعل  مغولية،  �أ�سلاف 
ثم الانت�ساب �إلى ن�سغ  �صنوبرة، �أو طمي بقاع النيل، �أو فاكهة 
�إفريقية، ونهار فوق المحيط الهادي، بمقابل عتمة فوق القطب 
ال�شمالي يجعل من الذات ذائبة في كل هذا العبث، ويعلن غ�ضب 
الذات من ذاتها. وي�صهر المزيج الإن�ساني �شرقياً وغربياً وعلى 
اختلاف الح�ضارات معاً ج�سداً وروحاً رغبة ووهج، بل ويمازج 
عبر براعته اللغوية بين التاريخ البعيد والحا�ضر؛ فالتاريخ نف�س 

التاريخ، والأ�شياء نف�س الأ�شياء للعظماء وللأطفال وللعامة«:
من يثبت �أن الحرارة التي طبخت ج�سد الفرعون تحتم�س
لي�ست نف�س الحرارة التي تعبث بوجه طفلتي ال�صغيرة؟».

ومن نور المعرفة والفكرة تبد�أ الذات تتجلى في مراياها:
»من يعرف تاريخ ج�سدي قبل �ألفي �سنه

من يملك بي�ضة الرخ في يده
من يدلني علي«. 

فالريح  عبث؛  والوجود  �أحد،  ملك  لي�ست  فالإجابة 
�أن  �أو  �أن يح�صر ال�شاعر الحقيقة  �سلالة والمطر عنوان، دون 

ي�ؤطرها:
لا �أطعن في �صحة النهر

ولا �أخبئ البحر في زنزانتي«.
الرغبة،  بحمى  م�شوباً  حوامده  مو�سى  عند  الحب  وي�أتي 
و�إن  الاكتمال،  ا�ستحالة  يحمل  بالخلا�ص  يعد  حلماً  وتوثبها 
�أيقظ الغزالة من �شرودها. وك�أن الواقع الم�ستلب العقيم عاجز 
في  الحبيبة  فتت�ضخم  المكتملة،  والرغبة  الحب  انجاب  عن 

دواخل الذات ال�شاعرة، لتحمل �شيئاً من ملامح الوطن الغائب 
و�أ�شجاره ورائحته وذكرياته، بل ولتتكثف فت�صير �صورة لفكرة 

الأم التقليدية عن الن�صيب:
 »�أنت وجه قريتي

حيطانها، ب�ساتينها 
ملامح �أهلها

هلع حكاياتها برودة كهوفها
معا�صر العنب فيها

�أنت جبال التين والزيتون
�سهوب الف�ضة

وطني �أنت
رائحة �أمي 

وفكرتها عن الن�صيب«.

فالمر�أة الحبيبة طحين الطفولة وخبز ال�سنوات، وهي �أرق 
قوله  مثل  �أفعالًا  ال�شاعر  في�ستخدم  المتعذر.  والهدوء  ال�سكينة 
مرتبطاً  الحب  وي�صير  »توهمت«.  للفعل  ما  ب�صيغ  »توهمت« 
تذكّر  لم  �إن  والمو�سيقى  للق�صيدة  �أو  لل�شعر  قيمة  ولا  بالفن، 
ال�شاعر بالحبيبة، وما تمثله من �أحلام ودلالات تطل من جمال 
الما�ضي ودفئه، وت�صير المر�أة مهرباً من تعب الحا�ضر وهزيمته 
وا�ستلابه. فيقيم ال�شاعر مفارقاته اللغوية ليراود الغزالة عن 

�شرودها.
»�سلميني طاولة ال�شطرنج

وخذي الفيل والقلعة
خذي الجنود والوزراء
خذي الح�صان وال�شاه

خذي اللعبة كلها
وابق لي �أ�صابعك فقط«. 

فال�شاعر يدرك محور النزاع والتقاتل بين النا�س، ويدرك 
لأهدافها  للو�صول  �أحجارها  تتحرك  لعبة  �صارت  الحياة  �أن 
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والحياة  الدفء  من  القليل  �أقل  �إلا  يريد  لا  لكنه  ومطامعها، 
مكتفياً ب�صورة �أ�صابع المحبوبة الغائبة.

واللافت �أن ال�شاعر و�إن بدت ال�شهوة تتوثب ببع�ض �سطوره 
�شبقية  �ألفاظ  ا�ستخدام  دون  الكلمات  بين  من  تطل  �أنها  �إلا 
تحرك الغريزة، �إنما تندغم ال�شهوة بالوجدان ويفي�ضان معاً.

�آخر  في  يتحولان  الحزن  تفلت  ومن  الرثاء  �شهوة  ومن 
الق�صيدة عبر ان�سياب المو�سيقى �إلى  تلويحة ملائكة. وفي »دم 
العراقي« يرثي مو�سى حوامده ال�شاعر الملقى في �شوارع بغداد، 
وتنعاه،  والواقع  الكون  ت�شيع  بق�صيدة  �أحد محمّلًا  انتباه  دون 
وال�شاعر  معاناة،  من  يحدث  ما  لوجع  ينتبه  وحده  فال�شاعر 
وحده يموت من�سياً و�سط زحام الحياة، ويحوّم مو�سى حوامده 
الجميلة  ومتعلقاتها  الما�ضية  الأمكنة  بدفء  الق�صيدة  بهذه 
المكاني  ف�ضا�ؤها  وي�صير  منجى  الأمكنة  فت�صير  بالعراق، 

احتماء وم�ساحة لبوح الدم والن�شيج:
»بح يا دم العراقي بالن�شيج

بح بالعويل على خطى �أنكيدو
بح بالحرائق للنار

تكلم بتلك اللغة الآ�شورية عند قبر تموز
تمتم بهذيان جلجام�ش لزهرة الخلود

بح يا ج�سد ال�شاعر بالهزيمة
بح بالنقمة وال�ضياع عند محطة البا�صات

وفي �سيارة الإ�سعاف ال�شاخ�صة لنقل الخردة
اعتن بدم العراقي بماء الخليج

زده طمياً و�شعراً وخوراً
علّقه على �سعف جيكور

...
فوق �سرير ال�سياب 

..
في ن�شيج �سركون

..

في بيارق الح�سين
في دم ال�سلالة 

فوق بلاط الخيانة 
عند عتبات النجف«.

و�صمت  ال�سياب  مر�ض  ح�ضرة  في  يقدّم  الذي  والن�شيج 
�سجن  وفي  بالنجف،  الخيانة  بلاط  فوق  كذلك  يقّدم  نازك، 
�أبي غريب، وي�صير بوحاً موجعاً، �إذ تقدّم ع�شتار وجبة لهولاكو 
المخ�صي �ضمن �سخرية لافتة، تجعل من ال�ضحية تن�ضح بعطر 
الجناة. ليقول �إن الف�ساد يعتلي كل الأ�شياء الجميلة ويف�سدها، 
وهذا ما دفع المهدي للانزواء ونازك لل�صمت، وتنز جثة ال�شعر 
مهجوراً  مهملًا  ال�شاعر  العراقي  موت  وي�صير  حراماً.  دماً 
بمحطة با�صات  مبرراً وخير �شاهد على ذلك، بل ودليل �إدانة 
على قبح الواقع، �إذ يرتقي القتلة والموم�سات والقبور والخيانة، 
�شيء  كل  فير�شح  الموازين،  لانقلاب  �إدانة  الق�صيدة  فت�صير 

بالموت والحزن و�صوت الرثاء.

يتكئ الديوان على مرجعيات كثيرة تنهل من ثقافة ال�شاعر 
هذه  الأ�سطورة  وتت�صدر  الفكرية،  وتوجهاته  اطلاعه  و�سعة 
المرجعيات الثقافية والفكرية من بروميثيو�س وتموز و�أفروديت 
�إيزي�س  و�أ�سطورة  الخلود،  عن  وبحثه  وجلجام�ش  الحب  �آلهة 
على  ي�ستند  وكذلك  كثير،  ذلك  وغير  الم�صرية  و�أوزاري�س 
حوادث التاريخ العربي من كالاحتلال المغولي وهولاكو، وحادثة 
مقتل الح�سين وال�سومريين وهزيمة عام �ألف وت�سعمائة و�سبعة 
و�ستين، التي فا�ضت انك�ساراته وخيبتها على جيل كامل ولازالت 
�أ�صدا�ؤها عالقة بالنفو�س وبالواقع العربي للآن، وتاريخ الدولة 
العثمانية �أو الاحتلال التركي وال�سفر برلك، وحادثة حفر قناة 
جدول  عند  ثقاب  ك�أعواد  والعامة  الب�سطاء  ب�أج�ساد  ال�سوي�س 
نا�شف، بما يومئ بالناتج عن القهر والظلم، الذي يت�صدى له 
ال�شاعر في كافة دواوينه ومنظومته الفكرية. ويتكئ على ثقافات 
وديانة  ال�سحر  وتمائم  �إفريقيا  في  الزولو  كطقو�س  ال�شعوب 
الطوطم وطق�سياتها البدائية الأزلية، وح�ضارة الهنود الحمر، 
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الم�سيح حكاية  الفكر  �إفريقيا، وي�ستعير من  العبيد في  و�سلالة 
الم�سيح ومريم المجدلية، وكذلك مرجعيات جغرافية تدلل على 
معرفة بالف�ضاء المكاني وتفا�صيله وتاريخه، وما جرى به من 
�أحداث ووقائع، كما يظهر من ق�صيدة »يا دم العراقي« مثلًا، 
ونجد مرجعيات القراءة الروائية والق�ص�صية، فيقيم ال�شاعر 
ق�صيدة كاملة يتكئ بها على ق�صة غابرييل غار�سيا ماركيز »لا 
�أحد يكاتب الكونوليل: التي حملت ا�سم مجموعته الق�ص�صية 
بتاريخ  معلقاً  �ضعيفاً  مهزوماً  كاملًا  جيلًا  خلالها  من  ليدين 
الما�ضي و�أحلامه ونكباته وخيباته. فالكونوليل ينتظر ولا �شيء 
يجيء، بينما تعاني زوجته ثقل هزائمه وانك�ساراته ومراقبته 

للبريد.

بكل  ذرعاً  في�ضيق  كعادته،  متمرداً  �شاعراً  مو�سى  ونجد 
قيمتها،  الآخرون  بها  يتعلق  التي  الآباء  �سير  فتفقد  �شيء، 
ويفقد اللجوء للأديان �إمكانية الإنقاذ �أو التغيير، فيد التمرد 
تطال كل �شيء بفعل ت�أثير النزق والا�ستياء من �سوء ما يحدث 
ب�إن�سانيته  ليحيا  الإن�سان  وحرية  الحقوق  من  وانتقا�صاً  ظلماً 

واختياراته، فيقول:
»لن يمنحني ال�صليب �أكثر من يدين ك�سيحتين

لن يمنحني الهلال �أكثر من رقبة م�شنوقة
وردتي بلا بتلات

تر�سلها ميدوزا للجحيم«.

�إن مو�سى حوامدة  �شاعر متمكن من �أدواته وتقنياته قادر 
على الإم�ساك بالبلاغة، وفي الوقت نف�سه ي�ستخدم تلك اللغة 
توقظ  برهافة،  المعنى  تو�صل  ب�ساطتها  ال�صادمة في  الب�سيطة 
على  ال�شاعرة  الذات  عذابات  مع  المن�ساب  والوجدان  ال�شعور 
في  ومن�ساباً  الكون  كينونة  في  ذائباً  والعام،  الخا�ص  الم�ستوى 
دائرة الإن�سانية. يعاني غربة الذات و�أوجاع الوطن وا�ستلابات 
فيه  من  دفء  وغياب  جهة،  من  الما�ضي  وهزائم  عامه  الفرد 
الرغبة  تتوثب  بخذلان،  فيحظى  للمر�أة  يفر  �أخرى،  جهة  من 

ولا تكون.

وب�ساتين  �سماء  ال�شاعر«تزدادين  ديوان  على  اطلعت  وقد 
مرحلة  يت�صدّر  المطر«  عنواني  الريح  مع  �سلالتي  »فوجدت 
ويكاد  والكثافة،  بالعمق  تت�سم  ال�شاعر  لدى  جديدة  �إبداعية 
هذا الديوان �أن يكون ذروة في �إبداع مو�سى حوامدة في �إطلاقه 
لتمار�س ذاتها بب�ساطة حيناً، وبلاغة ومفارقات  للغة،  العنان 
حيناً �آخر دون �أن يطغى لهيب الإديولوجيا والبوح بالهم العام 
على الديوان، دون اكتراث باحتقانات اللغة وطريقتها بالبوح 
�أو الإيماء، و�إن كانت الان�شغالات والهموم واحدة ت�شغل ال�شاعر 
الع�شق  وخيبة  والوطن،  الغربة  و�أرق  الذات،  عن  كالبحث 
والبحث عن احتواء يمحو ال�شتات الداخلي والواقعي، محاولة 
للملمة الت�شظي الوجداني والمعي�ش في غياب المكان، بما ي�شكّله 
الأكثر  وبامتداده  الطفولة،  وذكريات  والأم  الأب  ح�ضن  من 
ي�صهر  التي  الأر�ض  ببقعة  �أو  الم�ؤطر،  بالوطن  ممثلًا  ات�ساعاً 
فوقها مزيج الب�شر باختلاف �أجنا�سهم وت�شكلاتهم في خ�ضم 

الحركة الكونية الم�ؤثرة.

في  ال�ساخر  ب�أدبه  والناثر  ال�شاعر  حوامده  مو�سى  �إن 
مبدع  �سيرة حياته   والإن�سان في  �سموع«،  و«حكايات  »خبا�ص« 
الهم  و�أن يذيب  و�أفكاره،  �أن ي�صوغ هواج�سه وتمرده  ا�ستطاع 
والأحلام  الأوجاع  به  تتداخل  واحد  قالب  في  والخا�ص  العام 
الن�ص  لي�صير  ال�شعرية،  ق�صائده  عبر  والانتكا�سات  والأفكار 
تقولها  ومعاناة  وكفاح  �أ�سى  من  بدواخله  يحتقن  بما  مو�سى 
الانعتاق  بوابة  على  لتقف  للابد،  ب�أطوارها  الذات  وتمرّ  اللغة 
النف�سي والإبداعي في اختباء الم�سكوت عنه وراء اللغة، لا بوحاً 
فكان  الإبداع.  جمالية  ويغفل  الإديولوجيا  ثقل  يحمل  مبا�شراً 
يقل تميزاً وجمالية  �إبداعي لا  لولادة عمل  الديوان عتبة  هذا 
الإبداعية  �سل�سلة نجاحات مو�سى حوامده  العمل في  عن هذا 

بديوانه الأخير »موتى يجرون ال�سماء«.
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جميل  الدكتور  �أثار  تقييم  ب�صعوبة  �أ�ؤمن  زلت  وما  كنت 
علو�ش، لأن �أثاره التي تركها بعيدةٌ عن تخ�ص�صي. والاعترافُ 
بعدم القدرة على النهو�ض بها �سيعفيني من كثير من التبعات. 
ولا  �أولياته.  المو�ضوع وتحريك  �إليه هو ملام�سة  �أرمي  ما  وكل 
ونقد  وال�شعر  والنحو  باللغة  متعلقاً  الأمر  يكون  عندما  �سيما 

ال�شعر وال�شعراء.

ولا بدّ في البداية من القول ب�أن الدكتور علو�ش ينتقي مادتَه 
بما يتوافق مع تركيبته النف�سية والمعرفية، وح�ضورهِ في الحياة 

العامة، وخ�صو�صيتهِ كلغوي و�شاعر وناقد. وقد كان على دراية 
بلغة  ذلك  كلَ  ويقدم  به،  تحيط  التي  وبالتطورات  بتخ�ص�صه 

ذات معيار من الو�ضوح لا يتزحزح.

والتعرفُ على مق�صد ال�شاعر والباحث علو�ش غيُر ممكن 
ولغته  الفني  �أ�سلوبه  تعبيره، وفي معزل عن  بعيداً عن طرائق 

عة منقادة له. التي كانت طيِّ

فهم  �أن  �إلا  الطويلة،  الاقتبا�سات  �إيراد  من  نفوري  ومع 
في  كتبه  ما  خلال  من  �إلا  اعتقادي  في  يت�أتي  لا  علو�ش  جميل 
الع�شرات، ففيها كان متنف�سُه  بلغ عددها  التي  مقدمات كتبه 
ورافعتُه ومحمولاتُه لافهام الآخرين بما هو عليه، وما ي�ؤمن به 

من قناعات و�آراء.

حياته.  �سيرة  يدونه في  ما لم  كتبه  مقدمات  بث في  ولقد 
بعيداًعن  ممكن  غيُر  الإبداعي  علو�ش  مق�صد  على  والتعرف 
ولغته  الفني،  و�أ�سلوبه  تعبيره،  طرائق  من  المت�أتي  التدقيق 
�أن  يمكن  كان  وما  مقا�صده،  ترجمة  بها  �أراد  التي  الجميلة 
تطاوعه اللغة لولا تمكُنُه منها . لذلك جاء �أدبهُ رائعاً ومبدعاً، 

فكان قادراً على نقل �أفكاره وهمومهِ وبلوغِ هدفه.

�صداميةً  روحاً  علو�ش  جميل  لدى  �أن  النظر  يلفت  ومما 
را�سخةً، و�أ�سلوباً يتح�صنُ بالحجة والمنطق. ومن يتقن النحو 
ويعرف قواعدَه يدرك �أن المنطق دائماً طوع بنانه. لذلك كان 
نه من الت�أثير  يعطي المو�ضوع حقه من الاقناع. الأمر الذي مكَّ
�شعره  تميز  لما  نظراً  والقادمة،  الحا�ضرة  الأجيال  م�سار  في 

جميل علو�ش يكتب �سيرته في مقدمات كتبه 
 د. هاني العمد

�أ�ستاذ الأدب العربي في الجامعة الأردنية.
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لجمال  حما�سته  و�شدة  الر�ؤية،  وعمق  التوجه،  ب�صدق  و�أدبه 
ت�شا�ؤمه  من  الرغم  على  وذلك  بها،  وافتتانه  العربية،  اللغة 
العربية،  باللغة  الذي يبدي عدم اهتمام  المعا�صر،  من الجيل 
وتجنب  الكتابة،  على  قدرته  وعدم  م�ستواه،  هبوط  وبالتالي، 

الأخطاء الفا�ضحة.

الأجيال  م�سار  في  م�ؤثرة  �أعمالهَ  تكون  �أن  حاول  لذلك 
�شفافاً  المرمى،  وا�ضح  �صريحاً  كان  لأنه  والقادمة،  الحا�ضرة 
�أزاح  المجال،  هذا  في  النظر  و�إنعامه  للحقائق.  وكا�شفاً 
�إلى  نفاذها  وتمنع  ب�أحجبةٍ،  اللغة  تلف  كانت  التي  ال�ضبابيةَ 
ر�ؤيته  وفق  فهمه  في  دقيقاً  الرجل  كان  لقد  الأجيال.  �أذهان 

المفعمة بالفهم الواقعي لحقائق الأمور التي يعالجها.

المعالم، تميل  التفكير، متما�سكةُ  وعلو�ش �شخ�صيةٌ عميقةُ 
بروح جدلية  وتتح�صن  المنتج،  الثر  �إلى الجدل  ما تميل  �أكثر 
الإبداعية  وطبيعته  المنطق.  �إلى  ت�ستند  لأنها  الإقناع،  �شديدة 
به.  وي�ؤمن  يحمله  الذي  التخ�ص�ص  ونوعيةَ  تتلاءم  فاعلةٌ 
�شخ�صية  وهي  الحا�ضر.  مع  تتكيف  متجددةٌ  �شخ�صيةٌ  وهي 
علمية تحترم الآخر، وتت�صرف معه بتقدير ونبل. ومن يعرف 
توافق  ومدى  الجميلة،  �شمائله  يدرك  علو�ش  جميل  �شخ�صية 

�أقوالهِ ب�أفعالِه.

ج على مقدمات كتبه نلاحظ �أنه كان من القلة  وعندما نعرِّ
والأكاديميةَ  والعلميَة  الثقافيةَ  �سيرتَها  �سجلت  التي  القليلة 
وي�صبو  جاداً،  باحثاً  خلالها  من  ونراه  كتبها.  مقدمات  في 
ب�أن  قناعة  �صاحبُ  وهو  وت�أكيدها.  الحقيقة  قول  �إلى  دائماً 
و�صياغة  جمالًا  لغةٍ  �أيّ  الدنيا  في  ت�ضاهيها  لا  العربية  اللغة 
القارئ منه وهو يعلن ذلك الحب  . وينده�ش  وغناءَ مفردات 
»مناظرات في  كتابه  يقول في مقدمة  الدوام.  والإعجاب على 
اللغة والنحو«: كنت منذ نعومة �أظفاري، وما زلت مغرماً باللغة 
العربية، مولعاً يتتبع قواعدها والنفاذ �إلى �أ�سرارها. فما كانت 
يدي تقعُ على كتاب لغويٍ �أو نحويٍ �إلا �أقبلتُ عليه اقبال النهم 
جديد  كل  عن  بحثاً  و�شوق،  بلهفة  �صفحاتِه  ف�أقلِّبُ  الم�شغوف. 

�أ�شغل   ، د�أبي وديدني  والنحو  اللغةِ  �أ�صبحتْ قراءة  فيه، حتى 
بها نف�سي �آناء الليل و�أطراف النهار.

عا�شت،  كما  كَتبَتْ  التي  القليلة  الفئة  من  علو�ش  وجميل 
وعا�شتْ كما كَتبَتْ. وهو �إن�سان يحمل بين جنبيه حما�سة لا نظير 
لها تجاه العرب والعروبة. وهو �صاحب قناعة تاريخية في ذلك. 
يقول في مقدمة »المناظرات....«: لقد بد�أت �أح�س هذا ال�شغف 
�أكن  ولم  الابتدائي،  الخام�س  ال�صف  في  والنحو  للغة  ال�شديد 
قد جاوزت حينذاك الثالثة ع�شرة من عمري. فكنت حري�صاً 
والن�صو�ص  والمطالعة  والقراءة  النحو  كتب  �سلا�سل  تتبع  على 
منها وغير  الأردنية  والثانوية،  الابتدائية  المدار�س  في مختلف 
التتبع �شغفاً  �أجد في ذلك  اللبنانية. وكنت  الأردنية، وبخا�صة 

ما بعده �شغف.

تجربة  في  الإندماج  علو�ش  لجميل  الكويت  رحلةُ  و�أتاحت 
لت فيما بعد ركيزة من ركائزه العلمية. فقد دفعه  علمية، �شكَّ
�شغفه بكتب اللغة والأدب �إلى �أن ينقل معه �إلى الكويت بع�ض 
ا�ست�صحب  عندما   ،1958 عام  �أواخر  في  ذلك  وكان  الكتب، 
معه بع�ض كتب اللغة، فلم يجد �أعلى من كتاب »خزانة الأدب 
للبغدادي«، وطبعة قديمة من »المزهر في علوم اللغة لل�سيوطي«، 
مما كان �سبباً لتندر بع�ض الاخوان، عند ا�ستقباله في المطار. 
�أ�شهر بلا عمل، فقد تمكنت  ويقول: ولما كنت في الكويت �ستة 
الكتب. وغير ذلك  ت�شتمل عليه هذه  ا�ستيعاب ما  خلالها من 

مما كنت ا�شتريه �أو ا�ستعيره من المكتبات العامة.

اللغوي  النقد  في  المبكر  بنبوغه  علو�ش  جميل  ويده�شنا 
�أثناء الحقبة التي عمل فيها  منذ نعومة �أظفاره، ولا �سيما في 
ي�سير في خطين متوازيين: خط كلا�سيكي  بالكويت. فقد كان 
وخط لغوي ونحوي، وكلا الخطين يردف الآخر. يقول: وفي عام 
1964 زودتُ مجلة »المعرفة« ال�سورية، بتعليق لغوي على كتاب 

ر�ضا  علي  لل�شيخ  و�صرفها«  نحوها  العربية:  اللغة  في  »المرجع 
ال�شيخ  همة  التعليقات  هذه  ا�ستثارت  وقد  الثلاثة.  ب�أجزائه 
جريدة  في  ن�شره  عليها  تعليقاً  فكتب  الدروي�ش،  الدين  محي 
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وال�صواب.  الخط�أ  بين  الناقد  بعنوان:  الحم�صية  »العروبة« 
ما  �أ�شرف  لغوية من  بيننا معركة  دارت  وهكذا  عليه.  ورَدَدْتُ 
خلقٍ  عن  ال�شيخ  فيها  ك�شف  فقد  والم�ساجلات.  المعارك  تكون 

جَمّ و�أدبٍ رفيع.

الم�ساجلات  يذكر  »المناظرات...«  كتابه  مقدمة  وفي 
اللغة،  بينه وبين كبار رجال  التي وقعت  والنقدات  والتعليقات 
من مثل: الأ�ستاذ �سعيد الأفغاني والدكتور مازن المبارك، الذي 
رد عليه من خلال الدكتور ا�سماعيل ال�صيفي الأديب الم�صري، 
والدكتور عبد الر�ؤوف مخلوف وعبد ال�صاحب المو�سوي الذي 
�إذ  وغيرهم.  علي  �أ�سعد  والدكتور  مطر،  �أبو  �أحمد  عنه  دافع 
لابد لمن يريد �أن يت�صدى لمثل ه�ؤلاء الأفذاذ �أن يكون بم�ستواهم 

الفكري واللغوي.

في  الثانوية  لل�صفوف  العربية  �سُ  �أدرِّ ورحت  وي�ضيف: 
المدر�سة الأهلية للبنات بكل حما�سة. ومع مرور الأيام لاحظت، 
من خلال التدري�س، �أن مقررات اللغة العربية تطفحُ بالأخطاء 
والمزالق والهفوات، مما كان له �أ�سو�أ الأثر في نف�سي... و�أبلغتُ 
بهذه  الأردنية،  والتعليم  التربية  وزارة  في  المناهج  مديرية 
الأخطاء التي كانت تتك�شف لي كل يوم، و�أنبه الم��سؤولين اليها، 
ع�سى �أن يقوموا ب�إ�صلاحها في الطبعات القادمة. كما ت�صدى 
لكتب البلاغة والنقد، وكتاب في تاريخ الأدب العربي وغيرها. 
الت�صحيح  ال�شكر ووعداً باجراء  يتلقى كتبَ  وفي كل مرة كان 

المطلوب. 

 وهي يقظةٌ فكريةٌ مبكرة كانت �ضرورية، �إذ كان على وزارة 
التعليم.  وفل�سفة  ين�سجم  بما  �إليها  ه  تتنبَّ �أن  والتعليم  التربية 
وهو هنا لا ي�ستثير حمية هذه الوزارة فح�سب، و�إنما يدل على 
عليها من  يتوجب  نف�سه بما  فتفي�ض  نف�سه،  مت�أ�صلة في  غيرة 

حمية المعرفة.

و�ألّف علو�ش كتابه »الإ�ضافة: �أحكامُها ودلالاتُها« في �أثناء 
الدرا�سي  العام  في  البلقاء  جامعة  له  منحتها  تفرغ  اجازة 
2000- 2001. والكتاب في �أحد ع�شر ف�صلًا مرفقة بم�صادرها 

ومراجعها. وقد اختار هذا المو�ضوع لأنه لم يجد كتباً في مو�ضوع 
ن الكتاب بع�ض مقالات كان كتبها في مجلة  الإ�ضافة. وقد �ضمًّ
»البيان الكويتية«. وفي ف�صول �أخرى �أو�ضح كثيراً من الم�شكلات 

بهذا ال�صدد.

ويعترف جميل علو�ش في مقدمة كتابه »الإعراب والبناء« 
�أن الإعراب ا�ست�أثر ب�شطر كبير من جهوده منذ كان �صغيراً. 
ذلك  ويرد  والإعراب.  النحو  �شغلَهَ  كما  ي�شغلُه  �شيء  يكن  فلم 
ويقر�أهُ  ال�شعر  يحب  كان  الذي  بوالده  ت�أثيره  عاملين:  �إلى 
علو�ش  جميل  وت�أثُر  واهتمامهِ،  عنايتهِ  كلَ  ويعيُرهُ  وي�ستظهرُه، 
باللغوي ال�شاعر جميل الفاخوري، الذي كان يعلّمه العربية في 
وال�سابع،  وال�ساد�س  الخام�س  �أي  العليا،  الإبتدائية  ال�صفوف 
فكان يغدقُ على التلاميذ من علمه الغزير في النحو والإعراب، 
وهي  اليازجية،  المدر�سة  خريجي  من  والفاخوري  لا�سيما 

المدر�سة التي تقوم على التحقيق والتدقيق.

اكت�سب  حتى  واللغة،  النحو  طلب  في  علو�ش  �أوغل  وقد 
�أمامه  ملكةً كالتي تحدث عنها ابن خلدون في مقدمته. وكان 
اتجاهان: اتجاه تقليدي رجعي يعدُّ كل ما كتبه النحاة القدامي 
�صحيحاً لا ينفذ الباطل �إليه. والثاني عنيف متطرف يريد �أن 
يلغي العربية ويهدم نحوَها. فكان مذهبه الانطلاق من محبة 
مقامات  �إلى  رفعِها  ومحاولةِ  بها  والعنايةِ  واحترامها  العربية 
بدقة  والعناية  النظير،  منقطعة  بف�صاحة  ودرا�ستها  عالية، 
الكثير  ومناق�شة  �أمكن،  ما  التقدير  عن  والابتعادَ  الم�صطلح، 
مما يتداوله النحاة، من العبارات المتكررة، وتعليم النحو من 
خلال الن�صو�ص ال�شعرية والنثرية الراقية، لا من خلال الأمثلة 

التي ي�ضعها م�ؤلفو الكتب المدر�سية.

�إن تقديرنا لجميل علو�ش ال�شاعر تظهر من خلال مناقبه 
خلال  ومن  للنحو،  النظير  المنقطع  و�إتقانه  الكثيرة  اللغوية 
الحال  وهذا  معها،  التعاملَ  و�أح�س  تناولها  التي  المو�ضوعات 
يظهر جلياً من خلال دواوينه ال�شعرية التي ابتعدت ق�صائدها 

عن التعقيد والانغلاق.
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ولو و�ضعنا جميل علو�ش ال�شاعر �أمامنا بدواوينه الكثيرة 
ال�شعر  لأن  لل�شعر.  ناظماً  ولي�س  �شاعراً،  كان  �أنه  للاحظنا 
عنده بوحٌ ي�سرُّ المتلقي، وتدخل في نف�سه القناعة ب�أن الدكتور 
موقع  �أو  زائل  عطاء  �أو  رخي�ص  مجد  �إلى  به  ي�سعَ  لم  علو�ش 
اداري، بل �سعى �إلى �إبلاغ ر�سائل تغلِّفها الأحا�سي�س الإن�سانية 

وال�شخ�صية.

�أ�سرارَه.  وك�شفَ  ال�شعر  هيةَ  ما  علو�ش  جميل  �أدرك  لقد 
ت�أثر  و�أدبية  فكرية  ومرجعيات  يحتذيها،  عليا  مثلٌ  له  وكانت 

بها، ثم طاولها عندما امتلك نا�صية الإبداع ال�شعري.

على  حبَه  يوزعُ  من  هو  الإن�سان  ال�شاعر  �أن  قالوا  وقد 
مع  اتحد  وعلو�ش  و�سلالته.  �أهله  على  يقُ�صره  ولا  الجميع، 
تماماً  قلوبهم.  دقات  بنب�ض  و�أح�سَّ  دروبهم،  ور�صد  النا�س، 
مثلما اتحد مع عائلته و�أ�سرته، وكان بينه وبين �أخيه ناجي ودٌّ 

متين لم ينقطع �أبداً.

كما  وين�شده.  ينظمه  فكان  بال�شعر  علو�ش  جميل  �أغرم  
»عمر  كتابه  مقدمة  في  يقول  حيث  ال�شعراء  بع�ض  �إلى  مال 
�أحببت  لقد  مختارة«:  ن�صو�ص  مع  و�شعره  حياته  ري�شة:  ابو 
�أبا  عمر  �أحببت  �أن  لبثت  وما  والجواهري.  ابراهيم  حافظ 
ري�شة، والمحبة تختلف عن الإعجاب. ف�أنا مثلًا معجب ب�شوقي، 
رُ له �سيطرته على فنه، وقدرته غير المتناهية على �إتقان  و�أقدِّ
المعنى  وتج�سيم   العذب،  النغم  وتحقيق  ال�شعرية،  ال�صياغة 
�أحد،  �إليها  تنبه  قلما  خُلةً  ي�شكو  كان  �شوقي  �أن  غير  الخفي. 
وهي �أنه لم يكن يُ�شرك قلبه في العملية الفنية، بل كان يكتفي 
بعمل عقله وعينيه. بحيث كان يجيء بالق�صيدة ح�سب الطلب. 

وك�أنه ينظر �إلى مو�ضوعه من بعيد. 

ف �أو يرتب ال�شعراء ح�سب منازلهم في  وبهذا ال�صد ي�صنِّ
فالجواهري  �إبراهيم  حافظ  ت�شمل:  الأولى  فالطبقة  نف�سه. 
فخليل  �شوقي  �أحمد  ت�شمل:  الثانية  والطبقة  ري�شة.  �أبو  فعمر 
مطران ف�أحمد محرم. والطبقة الثالثة ت�شمل: ايليا �أبو ما�ضي 

فالاخطل ال�صغير فبدوي الجبل.

وفي مقدمة ديوانه الثالث ع�شر وهو  بعنوان »�آخر المطاف«، 
يقول علو�ش:  والت�شا�ؤم،  الي�أ�س  كثيراً من  ت�سمية تحمل   وهي 
ال�سن، والجلطة  �إلى �سببين هما: تقدمي في  ولعل ذلك راجع 
هذا  مقدمة  وفي  �سنوات.  ب�ضع  قبل  بي  �ألمت  التي  الدماغية 
 ،1937/6/12 بتاريخ  كانت  التي  تاريخ ولادته  ي�سجل  الديوان 
وال�سبعين  الواحدة  بلوغ  و�شك  على  �أنني  يعني  وهذا  ويقول: 
من العمر، فلا بدّ �أن  �أح�س ب�ضعف الحافز وعدم الرغبة في 
القول. �أما الجلطة الدماغية فقد حلَّت بي في 2004/10/12. 
ففي هذا اليوم، توجهت نحو منزلي في )�أبو ن�صير( �صباحاً 
قبل الدوام الجامعي. وهناك �أح�س�ست �أن العرق يغمر وجهي، 
فظننت �أن الأمر لا يعدو �أن يكون �ضرباً من ال�سخونة التي ما 
ال�سيارة  وركبت  المنزل  من  وخرجت  وتنح�سر.  تزول  �أن  تلبث 
التدري�س،  ال�صف لممار�سة  ولما دخلت  �إلى الجامعة.  وتوجهت 
و�أردت كتابة �شيء على اللوح للتو�ضيح، ا�ستع�صت عليّ الكتابة، 

و�أح�س�ست �أن جانبي الأيمن قد ت�صلّب.
لأطلعه  الق�سم  رئي�س  الى  وتوجهت  ال�صف،  من  وخرجت 
الم�ست�شفيات،  �أحد  �إلى  بالذهاب  عليّ  ف�أ�شار  الأمر،  على 
الإ�سراء،  م�ست�شفى  �إلى  وذهبت  المخت�ص.  الطبيب  وم�شاورة 
�أكون  �أن  نفى  الذي  المخت�ص،  الطبيب  على  نف�سي  وعر�ضت 
�أ�شكو من �شيء بعد �أن �أجرى لي فح�صاً �سريعاً. وذهبت �إلى 

البيت، وبقيت �أح�س ب�ضعف الحركة.
م�ست�شفى  الى  بالذهاب  علي  يلحون  الأهل  فتئ  وما 
�إلى  التالي  اليوم  في  وذهبت  المو�ضوع.  في  القول  يح�سم  �آخر 
�إجراء  بعد  المخت�ص،  طبيبه  قرر  الذي  )العربي(  الم�ست�شفى 
فح�ص دقيق، �إني �أعاني من جلطة. ونمت في الم�ست�شفى زها 
�أربع ليال، و�أعطيت الأدوية اللازمة، وما زلت �أراجع الطبيب، 

ولكن المر�ض يتفاقم، والم�شكلة لم تحل. 
الإبداع.  م�شكلة  عن  يتحدث  ما  �ضمن  من  يتحدث  ثم 
وتدني م�ستوى ال�شعر و�إفلا�س �شعرائه. وي�ضيف: ومن مظاهر 
العربية، وا�ستبدال م�صطلح الابداع  اللغة  �إهمال  التدني  هذا 
بم�صطلح ال�شعر. فكل ع�ضو في تجمع �أدبيٍ يعدُّ نف�سَه مبدعاً. 
والمبدع في نظر ه�ؤلاء من يقول ال�شعر الهابط الذي لا يراعي 
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القوة والجديد، وهو من يقول ال�شعر ال�شعبي والعامي والحديث 
والق�صة  والتلفازي  الإذاعي  الم�سل�سل  يكتب  ومن  والمترجم، 

والم�سرحية باللهجة العامية.
الع�صر،  ول�شعراء  لل�شعر،  جميل  الدكتور  ينت�صر  وكما 
كتابه  في  وق�صد  والعرو�ض.  ال�شعر  لمو�سيقى  ينت�صر  ف�إنه 
�أي مدىً تدخل المو�سيقى في  �إلى  �أن يظهر،  »مو�سيقى ال�شعر« 
البناء ال�شعري ويقول: لقد ن��شأت على حب ال�شعر وتذوقهِ لفظاً 
ومعنى، و�صورةً فنيةً ونغماً ومو�سيقياً، وكنت �أ�شعر بالانقبا�ض 
�إذا �سمعتُ �أحداً يتحدث عن خدمة ال�شعر للمجتمع �أو للأمة �أو 
ل  �أننا نف�ضَّ للق�ضية الوطنية. ذلك �أن المناداة بمثل هذا يعني 
كل �شيئ على ال�شعر، وال�شعر لا يخدم �أحداً، �إذا لم يكن هذا 

ال�شعر م�ستوفياً للمو�سيقى والوزن .
وفي ديوانه »�أنغام و�أن�سام« ال�صادر في عام 2002 يرد على 
الذين يذمون ال�شاعر �إن مدح �أو رثى �أو تغزل . وقد ي�صفون 
كثيراً من ال�شعر القوي الر�صين ب�أنه نظم. ولي�س النظم عيباً، 
النقاد المعا�صرون  بل العيب هو عدم اتقان النظم. ثم يطلب 
ومنا�ضلًا.  مقاوماً  بل  ملتزماً،  وطنياً  يكون  �أن  ال�شاعر  من 
�أو  �أن يعرف الوزن،  �أو  اللغة،  �أن يتقن  ولكنهم لا يطلبون منه 
�أن يجيد القراءة. لأن من لا يتقن القراءة لا يمكن �أن يعرفَ 

�صحيحَ الوزن من مختله.
�شُغف  مما  �أكثر  و�شعرائه  الع�صر  ب�شعر  �شُغف  �أنه  ويبدو 
»حديث  كتاب  في  ويقول:  و�شعرائها،  ال�سالفة  الع�صور  ب�شعر 
ال�شعر وال�شعراء« وجئت �إلى عمان �سنة 1975 فتابعت كتاباتي 
عن �شعراء الع�صر على مختلف فئاتهم وطبقاتهم ومذاهبهم 
الأدبية. وكنت �أن�شر ما �أكتب، �إما في �صحف الأردن ومجلاته 
وبخا�صة  ومجلاته،  العربي  العالم  �صحف  من  غيرها  في  �أو 

الكويت والمملكة العربية ال�سعودية.
وقد كتب في تراجم بع�ض ال�شعراء المعا�صرين المرموقين، 
وح�سني  الرفاعي  المنعم  وعبد  التل  وهبي  مثل: م�صطفى  من 
الرحيم  وعبد  العي�سى  و�سعيد  الأفغاني  نديم  ومحمود  فريز 

عمر وكمال نا�صر.. وغيرهم.

المقالات  هذه  في  الحر�ص  كلَ  حر�صتُ  ولقد  وي�ضيف: 
النقدية على �أن التزم الأمانة والدقة والإن�صاف، بحيث �أعطي 
كلّ ذي حق حقه، و�أتجنب ما ا�ستطعت كلَ نوازع المحبة والعداء 
م من �آراء،  م، فيما �أقدِّ والح�سا�سيات غير العقلانية، و�أن �أقدِّ

ال�صحة والعدل واحترام ال�شخ�صيات التي �أتحدث عنها.
وفي مجال نقد ال�شعر وال�شعراء، وفي مقدمة كتاب »مزالق 
عام  �صيف  في  الأردني  التلفاز  ا�ست�ضافني  يقول:  ال�شعراء«، 
1990 لأ�سهمَ في برنامج يحمل عنوان »فكر وفن«. واقترح عليّ 
فمُنحتُ  اللغة.  نطاق  �إ�سهامي في  يكون  �أن  المخت�ص  الم��سؤول  
مدة خم�س دقائق في كل حلقة �أت�صرف فيها كما �أ�شاء. فر�أيت 
�أن �أتقدم الى الجمهور بحلقات متتابعة، تمتد على مدى اثني 
مزالق  »من  ا�سم  الحلقات  تلك  على  و�أطلقت  �أ�سبوعاً.  ع�شر 
تلك  مادة  ليكونوا  الع�صر  �شعراء  اخترت  وقد  ال�شعراء«، 
في  ال�شعراء  مزالق  على  الحلقات  هذه  في  وركزت  الحلقات. 
اللغة والنحو والعرو�ض. وهو ي�ؤكد �أن المزالق التي ت�صدى لها 
في هذا الكتاب هي جهدٌ �شخ�صي، ولي�س فيه ما هو منقول عن 
الآخرين، لأن كل كلام منقول هو كلام يفقد قيمته، كما يفقد 

غ حمله والعناية به. م�سوَّ
في  وقناعاته  ومعتقداته  �آرائه  بثَ  علو�ش  جميل  ويتابع 
مقدمات كتبه. ففي مقدمة ديوانه »رباعيات« يذكر �أنه بد�أت 
تنهل عليه منذ عامين تقريباً، �أي في عام 2004 �سحبٌ �شعرية، 
ال�شكل  ال�سابقة من حيث  تختلف عن كل ما ت�ضمنته دواوينه 
�أطلق عليها ا�سم الرباعيات. ويقول  �أن  �أثرتُ  والم�ضمون. وقد 
له  ديوان  �أول  �صدر  �أنه  الأولى«  »ق�صائدي  ديوان  مقدمة  في 
�إلى  من�سوباً  ال�صحراء«  »عر�س  بعنوان   1966 �سنة  لبنان  في 
ق�صيدة بارزة فيه، تحمل هذا العنوان، كان نظمها في ذكرى 
وكان  و�سلم-.  عليه  الله  -�صلى  محمد  الكريم  الر�سول  مولد 
يومذاك في الكويت. وكان �أخوه ناجي في لبنان، ف�أ�شرف على 
جميل:  الدكتور  ويقول  ا�سمه.  هو  له  واختار  الديوان،  طباعة 
وقد وجد هذا الاختيار هوىً في نف�سي، لما يحمل كلانا من نزعة 

عربية قومية.
وي�ضيف: وقد خطر لي بعد انق�ضاء �أكثر من ثلاثين عاماً 
جملة  يت�ضمن  جديداً،  ديواناً  �أ�صدر  �أن  التاريخ  ذلك  على 
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�صالحة من �شعر ال�شباب، وبخا�صة �أن ديوان »عر�س ال�صحراء« 
لم يكن على ما كان يُتوقع له من اتقان وح�سن اخراج. ويعدد 
ميزات ق�صيدة »ن�شيد الوثبة العربية الكبرى« بعد �أن يذكر �أن 
لها مكانة عظيمة في نف�سه، لأنه نظمها مدفوعاً بنزعة قومية 
الذي  العربية،  نه�ضتنا  عنوان  وتجعله  العربي  الر�سول  تجلُّ 
التي  الق�صائد  �أولى  ولأنها  ويقول:  الطالعة.  الأجيال  به  تعتز 
ا�ستطعت �أن احتفظ بها حتى الآن، ولأنها تبلغ مائتين وخم�سين 

بيتاً، وتحمل نف�ساً ملحمياً.
لهذه  الذكريات« اخترت  ويقول في مقدمة ديوانه »حديث 
المجموعة عنوان احدى ق�صائدها �ألا وهو »حديث الذكريات«. 
وتكمن �أهمية هذه الق�صيدة في �أنها تمثل تعلقي بم�سقط ر�أ�سي 
)بير زيت( و�شوقي �إليها، بعد �أن حالت بيني وبينها الأقدار. 
هو  ال�شعر  هذا  ب�أن  فمي  بملء  �أجهر  �أن  و�أ�ستيطع  وي�ضيف: 
اللهجة،  �صدق  من حيث:  الخا�صة،  �سماتي  من  وفيه  �شعري، 
وو�ضوح الق�صد وحدة المزاج، وفوارق العاطفة، وطول النف�س 
الدكتور  ال�صفات تدل على �شخ�صية  ال�شعري... وجميع هذه 

جميل، التي �صاحبته طول عمره.
وورد في ديوانه »نفحات �شعرية« ال�صادر في 1999 �أن هذا 
ال�شعر  من  يت�ضمن  و�أنه  ال�سابقة  دواينه  عن  يختلف  الديوان 
�أو  المقطعات  ا�سم  عليه  نطلق  �أن  يمكن  مما  القليلة،  النتف 
المقطوعات. وهي ق�صائد لا يتجاوز عدد �أبياتها ال�سبعة. وهي 
وقالها  ال�شاعر،  بها  �أح�س  عاجلة،  نزعة  اعتقاده،  في  تلبي، 
و�أهواء. م�شاعر  من  بها  علق  مما  نف�سه  تطهير  عن  تعبيراً 
حر�ص  وقد  الن�ساء.  محا�سن  وو�صف  الغزل،  في  ومعظمها 
على �أن تكون هذه الأ�سماء على حالها وفي �أحيان قليلة �أ�سماء 
م�ستعارة. وقد قال هذا ال�شعر لأنه لا يريد �أن يخرج المرء من 
تغزل  ممن  وكان  الحياة.  في  قناعاته  عن  يتخلى  �أن  �أو  جلده 

بهن بناته: خولة وعبلة ونهلة.
�أن �أطمئن الأخ جميل علو�ش   و�أحب في ختام هذه الكلمة 
�سراديب  في  حب�سها  وتم  مختطفة،  ماتزال  العربية  اللغة  ب�أن 
التعليم  وا�صلاح  اللغوي،  الإ�صلاح  عن  حديث  وكل  العدم. 
بم�ستوياته المتعددة، هدر للوقت، وتخدير للنفو�س. لقد مُ�سحت 

تْ م�شاعرنا تجاه هذه اللغة، فع�ش�ش في نفو�سنا  هُويتنا، وتغَّري
عدم الاهتمام  والقلق على م�صير هذه اللغة، ثم راح كل واحد 

منا ي�ساهم في تفريغ العقول من جمالها وقوتها ومنعتها. 
المن�سوبة  ال�شعرية  الأبيات  هنا  �أذكر  المنا�سبة  وبهذه 
بجائزة  فوزه  بمنا�سبة  الأ�سد،  الدين  نا�صر  الدكتور  للأ�ستاذ 
الآداب  كلية  وتكريم  العالمي،  العربي  الكاتب  محفوظ  نجيب 
للأ�ستاذ  ق�صيدة  على  بذلك  يرد  وهو  له،  الأردنية  بالجامعة 

حيدر محمود، ال�شاعر المعروف: 

حةً     تَ في النف�س �أ�شجاناً مِّرب هيجَّ

                                 ونحن نم�شي على درب من ال�شجنِ 

ذكرتَ  لي  لغةً  الله  كرّمها

                                   قد  باعها �أهلها من  غير ما  ثمنِ

هانتْ عليهم وهانوا في نفو�سهمو

                                   وطالما  �أغنت  الدنيا  و  لم  تَهُنِ

وا�ستبدلوا بف�صيح القول �أل�سنةً   

                                  عجماء  �أولهجة  بكماء  لم  تبِن

   ومثل ذلك قال نايف �أبو عبيد، وهو يتذكر الدكتور �إح�سان 
عبا�س في �أزاهيره البرية:

 يا �شيخنا جئت �أ�شكو           ) �أمَّ اللغات( ا�ستباها 

 مــغــــــامر وخــــــــــ�ؤون            مـــن �أهلهـــا  و حِماها

 فمَــــنْ يـــــردُّ �صبــــاها           ومَــــنْ  يعيــــدُ  بهـــاها

 يا �شيخنا �ألف عــــــذر           فالعــين ملّت قــــــذاها

 لـــم يبق لل�ضــــاد بيت           يـــــ�أوى  �إليــه  فتاهــــــا

 ولا القـــــوافي �أقــــامت           في خـــدرهــــا وخِباهــا
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تتوّج الدكتورة عايدة النجار �إ�سهاماتها الإبداعية والبحثية 
ال�شلبية،  والبنت  القد�س  عنونته:  ومفيد  هام  جميل،  بكتاب 
ن�ستجيب  ونحن  القول،  فيها  �سنف�صل  لافتة  عنونة  وهي 
المعرفي  �أثره  من  ونمتح  ال�سردية،  الكتاب  هذا  لجماليات 
الذي جعل القد�س �أيقونة ال�شرق، م�ؤرخاً لهذه المدينة العتيقة 
النجار  �أرخت  حيث  المن�صرم،  القرن  ابتداءات  منذ  العريقة 
حارات  في  الحارة  وللذكريات  والحكايا،  والحكي،  للأحداث 
وعموم  لمعظم  ت�أريخية  تغطية  �إلى  و�صولًا  و�أكنافها  القد�س 
�إنفاذ  �إلى  و�صولًا  البريطاني  الإنتداب  �إبان  فل�سطين،  مناطق 
الإنتدابية  العا�صمة  القد�س  كانت  وحيث  الم��شؤوم،  بلفور  وعد 
ناب�ضاً  يزال  ما  الذي  الحي  و�ضميرها  جوهرتها،  لفل�سطين: 
بمعاناة ال�صمود، والبقاء على قيد الوجه الح�ضاري الم�شرق، 

والحياة المفعمة بالمعنى لأهلها: مقيمون ونائمون. 

الثّر  الكتاب  هذا  في  المتلقي  نظر  يلفت  ما  �أهم  من  ولعلّ 
البنت  تحذو  حيث  ال�شلبية،  والبنت  القد�س  عنوانه:  يكون  �أن 
ال�شلبية قد�سها، بموازاة القد�س الأخرى في الوجدان والذاكرة 
والتي هي في �ضمير  العريقة،  المقد�سة  المدينة  تلك  الجمعية، 
والقدا�سة  والروحانيات  لل�سموّ  �أيقوني  عتيق  �أ�صل  الب�شرية 
التي تمتدّ لتكتنف �شجرها وحجرها، زهرة للمدائن، ومدينة 
ت�ؤكد  كما  وت�سميتها  وجودها  �أ�صل  في  تنت�سب  والتي  لل�سلام، 
ع�شيرة  زعيم  با�سم  مت�سمية  اليبو�سيين،  �إلى  الدرا�سات 

�شالم،  الآرامية:  ا�سمه في  يلفظ  كان  الذي  �سالم،  اليبو�سيين: 
ميلاد  قبل  اليبو�سيون  �أن��شأها  التي  �سالم،  مدينة  �إذن  فهي 
الم�سيح عليه ال�سلام بثلاثة �آلاف �سنة، وكانت مملكة مزدهرة 

للقد�س بنتها ال�شلبية
قراءة في كتاب: القد�س والبنت ال�شلبية

للدكتورة: عايدة النجار

د. رفقة محمد دودين

ناقدة من الأردن.
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قاومت   ، عام  �ألفي  من  �أكثر  وا�ستقلالها  ب�سيادتها  احتفظت 
بالح�ضارة  عامرة  الع�صور،  مرّ  على  العبراني  والغزو  الغزو 

منذ فجر التاريخ )ال�شريقي، �إبراهيم، 1985: 265(.

في  الم�ؤلفة  تقول  كما  البنت  وهذه  قد�سها،  ال�شلبية  للبنت 
الم�ؤلفة  �أ�سبغت  فقد  بعد  ومن  البنت الجميلة،   مقدمتها هي: 
مي  حتى  والقد�س،  فل�سطين  ن�ساء  معظم  على  الو�صف  هذا 
زيّادة التي ولدت في النا�صرة لأب لبناني، وعا�شت ردحاً من 
الزمن في قد�س البنت ال�شلبية، و�إذا ما �سرنا قدماً في ا�ستكناه 
نجد  الاجتماعية،  وانتاجيته  وت�أويلاته  الا�سم  هذا  مرامي 
الولادة  عند  البنت  قدوم  وط�أة  من  ليخفف  و�صفاً  يطلق  �أنه 
،حيث كان المجتمع العربي ومجتمع �أبناء القد�س كذلك يتحيز 
وبكراً  ذكراً  الولد  كان  �إذا  الزغاريد  تلعلع  �إذ  الذكور،  لولادة 
لأ�سرته، ويتم الإخبار عن ولادة البنت بلا زغاريد، وبو�صفها: 
ب�أنها �شلبية: �أي �أنثى جميلة ،�إذ تقول الداية التي ت�شرف على 
كثير،  �شلبية  �شلبية،  البنت  والأقرباء:  والأهل  للزوج  الولادة 
وذلك للتقليل من حجم ال�صدمة، وكظم الحزن، وال�ضيق من 

ولادة الأنثى )النجار، عايدة، 2012: 112(.

ال�شلبية،  والبنت  القد�س  بين  بالعطف  الكتاب  فعنونة 
�إنما  والوجدان،  التتاريخ  في  ورمزيتها  حمولاتها  بكل  القد�س 
اندماج لافت بين ما هو عام وهام، وما هو خا�ص  �إلى  ي�ؤ�شر 
جداً وحميمي كذلك، وقار، وم�ستقر في المنخف�ض الاجتماعي، 
والفروقات  والتر�سيمات  والتحيز  التميز  مكمن  حيث 
ودونيته  الآخر  هذا  عزلة  فك  محاولة  وحيث  الجن�سوية، 
و�شمائل  ف�ضائل،  به  تقا�س  الذي  النموذج  �أو  الرمز  ليحاذي 
ولين�سج  العتيقة كالقد�س،  العريقة،  الرا�سخة  الزاهرة،  المدن 
م�سبق  ت�سليم  دون  والمو�ضوع  الذات  ابتداءً جدل  العنوان  هذا 
بالتراتيبية، وال�سلطات والتر�سيمات التي تطال حتى المدائن، 
ولا  ينف�صل  لا  بالذات  الوعي  �أن  يعني:  بالخا�ص  العام  فدمج 
تنف�صم عراه مع الوعي الجمعي والذاكرة التاريخية الجمعية، 
هو  ا�ستعماله  �أ�صل  في  الو�صف  هذا  �أن  رغم  ال�شلبية  فالبنت 

الواقع،  بالأمر  والقبول  الخواطر،  وجبر  الموا�ساة،  باب  من 
هي: البنت الجميلة، ابنة هذه القد�س العظيمة، الرا�سخة في 
وجدان الب�شرية، ليكون اقتران البنت بقد�سها الحميمية. كما 
الكتابة  مثل هذه  ولتكون  �أمومي،  �سُرّي  بحبل  ارتباطاُ  كان  لو 
بمثل هذا الاندماج الأمومي كما في �سياقات م�شابهة، محاولة 
لإعادة ت�شييد المفاهيم الكبرى التي اتخذت �شكلًا ثابتاً وقاراً، 
ومنها مفهوم الوطن الذي يجد تمثيلاته في هذا الكتاب عبر 
الم�شاعر والعلاقات وتفا�صبل الج�سد الاجتماعي الذي عمرت 
به القد�س و�أكنافها، هذا الج�سد الاجتماعي هو الذي اجترح 
والأن�ساق  ال�سياق  في  الو�صف  وهذا  ال�شلبية،  البنت  و�صف 
في  ترتيبه  �إعادة  �إمكانية  �إلى  بال�ضرورة  �سي�ؤ�شر  الثقافية 
معنى  ت�شكيله  ب�إعادة  ينبي  بما  والاجتماعي  التاريخي  �سياقه 
المعرفية في  ر�ؤيته  بالاتكاء على �ضرب  ولي�س جن�سوياً  ثقافياً، 
جديد،  من  ومنتجاً  وقاراً  ثابتاً  يظل  لا  كي  الخفية،  الأن�ساق 
ق�سرية  دون  مقترحاً   ، عليه  الوفير  ال�ضوء  الن�ص  يلقي  حيث 
النظر في م�سلماته، ومرجعياته، ومعانيه،  �إعادة  اكراهات  �أو 
انطلاقاً من مجاورة البنت ال�شلبية قد�سها، وو�صولُا �إلى و�صف 
وممر�ضات  وكاتبات  طبيبات  من  والقد�س  فل�سطين،  رائدات 
النجا،  )�أبو  �شلبيات  بنات  ب�أنهنّ  ومعلمات،  و�صحافيات، 

�شرين، 2003: 21، بت�صرف؛ �شحيد، جمال، 2005: 37(.

بزي  يتزيا  �أن  له  �أرادت  قد  الكتاب  هذا  م�ؤلفة  �أن  ورغم 
�إلّا  ف�صوله،  وعنونت  بوّبته،  حيث  �أكاديمية  ب�أعرافه  البحث 
التفا�صيل  وعديد  والعام،  الخا�ص  بين  والتقاطع  التداخل  �أنّ 
قد  خلاقة  �إبداعية  روح  �إلى  �أ�شرت  قد  الكتاب  ر�صدها  التي 
تن�سج  ومذكرات،  وذكريات  و�سرداً  ت�أريخاً  وجعلته  اكتنفته، 
وعن  المدينة،  هذه  عروبة  عن  دفاع  �أطروحة  و�إدها�ش  بروية 
ف�إنّ  وهنا  التاريخ،  فجر  منذ  فيها،  الحياة  ومدنية  حيويتها 
الن�ص برمته يدخل ميدان الت�سي�س ليترافع عن الأر�ض وعن 
�إن�سانها، وح�ضارتها، ومفردات، ومكونات عي�شها، ومعتا�شها، 
والدفع بها �إلى حالة من الح�ضور الباهر، حيث تنوء القد�س، 

وتعاني تحت وط�أة هجمات الا�ستيطان والتهجير الق�سري. 
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وهي كتابة ثقافية ت�سير في �إثر ال�سمات الروحية، والمادية، 
عروبة  عن  الدفاع  �أطروحة  تبني  التي  والعاطفية  والفكرية، 
ي�شمل كما في  بالوجود، بمحتوى  و�أهلها  �شعبها  القد�س، وحقّ 
وطرز   ، العي�ش  و�أنماط  والفنون،  الأدب   : م�شابهة  �سياقات 
وحامله،  ومبدعه،  الإرث  هذا  �صاحب  هو  ل�شعب  الحياة 
حتى  والتجذر  الا�ستمرار  قوة  �إليه  والم�ضيف  عليه،  والمحافظ 
الهوية  من  يتجز�أ  لا  كجزء  ال�شتات،  في  ون�سله  حرثه  توزع  لو 
ال�صامدة المدافعة عن وجودها وقد�سها داخل وخارج المكان، 
113؛   :2005 الرزاق،  عبد  )الدوابي،  الظروف  كل  ورغم 

الجوهري، محمد، 2002: 157(.

وت�سعى الم�ؤلفة بروح توثيقية عالية، وعبر الكتابة عن القد�س 
ومتنزهاتهم،  غاباتهم،  وعن  مدينة  و�أبناء  فلاحين  ونا�سها: 
وعن  وعتباتها  قد�سهم  وبوابات  بيوتهم،  و�أبواب  ومطاعمهم، 
النا�س الذين ي�شكلون جموع مواطنين ي�شكلون ال�شعب من بعد، 
تفا�صيل  لأدق  الأخلاقية، وممار�ساتهم  ومنظوماتهم  بقيمهم 
والإنجاب،  والطلاق  الزواج  وال�ضراء، في  ال�سراء  حياتهم في 
بكل  الأمكنة  العائلية الحميمة ومن خلال  واللقاءات  والتنزه، 
تفا�صيلها، ومعطياتها المادية والمعنوية الو�صول: �إلى ما يت�سمى 
في درا�سات النقد الح�ضاري بالإيقونوغرافية، للأماكن واللغة، 
واللهجة، وطراز الحياة، �سواء �أكانت للنا�س العاديين �أم للنخبة، 
وهذه الأيقنة تحمل كل هذه المفاهيم، وهذه المنظومة الحياتية 
�إلى �سدة البنى الفوقية الرمزية وهي جزء لا يتجز�أ من الوعي 
الجمعي، والذاكرة الجمعية التي يراد المحافظة عليها بجميع 
تبقى حيّة  �أن  المفتر�ض  بالأثر والحنين، فمن  ، حتى  الو�سائل 

متقدة، لا تنف�صم عراها )كرانغ، مايك، 2005: 59(.

وهي كتابة ثقافية، حيث �أن الثقافة كيفما يتمّ تحديدها، 
يتجز�أ  لا  باعتبارها جزءاً  �إلّا  ومعاينتها  �إليها  النظر  لا يمكن 
و�إن  الواقعية،  الحياة  ممار�سة  و�أ�شكال   ، �أو�ضاع  من  كذلك 
بطرق دقيقة محددة في الزمان والمكان، فثمة كيفية للثقافات 
ويعاد  وتنتج،  ممار�ستها،  �أثناء  تبرز  والقيم  والمعتقدات، 

وثيقة  علاقة  ذات  ورمزية،  مادية  �أ�شكال  خلال  من  �إنتاجها 
مطردة بت�شكيل الهويات، كما �أنها ت�ؤ�شر �إلى المقيا�س الحميمي 
للأ�شخا�ص،  اليومي  العالم  ت�شكل  التي  للأ�شياء  وال�شخ�صي 
ا�ستمرار  وت�ضمن  وتحفظها،  الثقافة،  هذه  تخلد  كتابة  فهي 

جذوتها الحية )كرانغ، 2005: 19(. 

لقد ا�ستعاد هذا الكتاب بف�صوله التي بنت معماره: القد�س 
بحاراتها القديمة، و�أ�سواقها، و�أزقتها الحافلة بالنا�س الذين 
ي�سكنون المدينة القديمة، التي تبدو ك�أ�صل عتيق ثابت، وفروعه 
للأ�ستعمار  المقاوم  الن�ضالي  الدور  ا�ستعادت  كما  متعددة، 
بالإ�ضافة  هذا   ،1948 عام  قبل  �صهيوني  الانجلو  والتحالف 
التي  والمعاناة  والت�شرد،  النكبة،  لظروف  دقيق  ر�صد  �إلى 
حياته،  �صودرت  وقد  اليوم،  الفل�سطيني حتى  ال�شعب  يعي�شها 

ومنجزاته، وغاباته، وطرقه، وحاراته غ�صباً. 

ولم يغفل الكتاب النظر في �سلالات عوائل المدينة المقد�سة، 
ل القول في تفا�صيل وهند�سة البيت  و�أماكن �سكناهم، حيث ف�صّ
كانت  وقد  المقد�سة،  المدينة  داخل  القديم  العربي  المقد�سي 
ترحيب  �إلى  �إ�ضافة  كبيرة،  ب�أعداد  الممتدة  العائلات  ت�سكنه 
المدينة بالآخرين من مختلف الأجنا�س، والأعراق، والأديان في 
تعاي�ش ت�سامحي بين الجميع، فقد كانت القد�س ت�ستقبل زوار 
قدموا  الذين  التكارنة  من  و�ساكنين  مجاورين  المقد�س:  بيت 
والبخارية،  وال�شرك�س،  الأكراد،  ال�سنغال، ومن  تكرور في  من 

)النجار، 2012: 21(. 

وهنا، ف�إنّ مثل هذه الكتابة لا تخفي نزعتها الإن�سانية، وهي 
تتحدث عن �أنا�س حقيقيين وعاديين باعتبارهم ذوات �إن�سانية، 
الكتابة  حالة  في  ترتبط  التي  المعي�شة  تجاربهم  خلال  ومن 
والتجربة  الحياة،  تعك�س  �أخلاقية  فل�سفة  ب�أطروحة  والإبداع 
الح�ضرية من منطلق م�أثور ما قاله بول فيدال دولا بلان�ش من 
�أن الإقليم  ميدالية ختمت على �شبه �أ�صحابها )كرانغ، مايك، 

.)29 :2005
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الحياة  تلك  على  دالة  ب�صور  ف�صولها  النجار  وتدعم 
القرن  ابتداءات  في  القد�س  �أهل  عا�شها  التي  الح�ضرية 
وت�أثير  ور�أي،  فكر  وقادة  لأعلام،  �صور  وهي  المن�صرم، 
و�أحمد  فل�سطين،  مفتي  الح�سيني،  �أمين  كالحاج  مقد�سيين، 
حلمي عبد الباقي رئي�س حكومة عموم فل�سطين مع بع�ض �أفراد 
البنك  م�ؤ�س�س  �شومان،  الحميد  عبد  �صورة  وكذلك   ، عائلته 
العربي و�أبنا�ؤه، وفي هذه ال�صور وغيرها الكثير لأطباء، ولقادة 
للعمل  ت�صدين  مقد�سيات  ولن�ساء  مدني،  مجتمع  منظمات 
الاجتماعي، والكاتبة تروم بذلك �إلى توثيق الحياة الاجتماعية 
والثقافية في القد�س التي هي تحت وط�أة انتزاع ق�سري، ومحو 

ممنهج لوجهها العروبي الح�ضاري التاريخي هذا.

من  لأ�صحابها  و�أرّخ  الكتاب  عر�ضها  التي  ال�صور  وتبرز 
عموم  في  الفل�سطيني  المجتمع  تكامل  المقد�سي،  المجتمع  قادة 
فل�سطين، ون�ضجه واكتماله، فثمة بدو وفلاحون و�أبناء مدنية، 
في  ويختلفون  العامة،  الوطنية  الثقافة  منظومة  في  ي�شتركون 
في  الحياة.  وطرز  العمتا�ش،  بطرق  تتعلق  تف�صيلات  عديد 
المدينة  وك�أنّ  التقاطاتها،  في  فريدة  حيّة  لذاكرة  د�ؤوب  ر�صد 
المقد�سة خريطة ذهنية تمتلكها الم�ؤلفة، وهي كما في �سياقات 
بالم�شاهد  التمثل  فيه  يرتبط  ن�سيج  الر�ؤو�س في  م�شابهة داخل 
الم�ستعادة وت�أويلاتها المادية والجمالية التي تن�ضم �إلى مجمل 
�أن القد�س  الت�شكيلات الرمزية في الم�شهد وتمثيلاته، بو�صف 
�أ�سلوب حياة متما�سك  مدينة، وعا�صمة ثقافية ي�سيطر عليها 

وظيفياً )كرانغ مايك، 2005: 34(. 

وهي كتابة الدفاع عن الذاكرة الح�ضارية للمدينة المقد�سة 
و�أكنافها، وخا�صة ذلك التاريخ ال�شفاهي الخا�ص بالمراة، �سواء 
�أكان على �شكل مرويات حكائية �أم �أنا�شيد لل�صغار في منا�سبات 
�سواء  بالأعرا�س  والأهازيج الخا�صة  الأغاني  تلك  �أم   ، بعينها 
الأرياف  ن�ساء  من  �أم  الح�ضريات  الن�ساء  منطوق  من  �أكانت 
لذاكرة  وت�ؤرخ  ت�سجل  بذلك  وهي   ،)226  :2012 )النجار، 
م�شاعر  تو�ضح  المدينة،  تاريخ  من  جزء  �إلى  تتحول  خا�صة 

الن�ساء و�أفعالهنّ في الحياة اليومية وفي المنا�سبات الاجتماعية 
الدرا�سات:  ت�شير  وكما  الحكي  هذا  يكت�سب  وبذلك  المختلفة، 
 ، والتوا�صل عبره  �إنتاجه،  يعاد  �شفوي  �سيا�سية لتراث  فاعلية 
وعبر ذاكرته، �إ�ضافة �إلى �أنه يو�ضح الكيفية والآلية اللتين يتم 
عبرهما تر�سيم العلاقات بين الجن�سين، وتر�سيم الكيفية التي 
النجا، �شرين،  �أفراده جن�سوياً )�أبو  ي�شكل بها المجتمع �صورة 
2003: 14( وهنا يتم الا�شتغال على ر�ؤية جديدة را�شحة عن 

قد  التي  بالهوام�ش  مغناة  متجددة،  الموروثات،  تلك  ا�ستعادة 
ت�سمح بال�سِجال، و�إبداء وجهات نظر مغايرة تقول في الف�صل 

التا�سع:

�شهادة  على  ح�صل  عندما  لأخيها  حمودة  عيو�ش  وغنت 
الحقوق من الجامعة الأمريكية في بيروت، وقالت بفرح رددته 

الن�ساء وراءها: 

تليّا يا �شعر الحيّة على ايديا   

                                    �شهادة لأبو ا�سماعيل ولها هيّة

كما غنّت له عندما �أ�صبح محامياً يمار�س المهنة في محاكم 
القد�س، 

بعيني �شفت �أبو ا�سماعيل باب ال�سرايا حوّل

وكـــل الــدول والحكــام تندهله يامحامي �أول

وت�شير الكاتبة �إلى �أن هذه الق�صة هي من ذاكرة �صدقية 
ووجيهة ابنتي يحيى حمودة في مقابلة خا�صة )النجار، عايدة، 
2012: 227(. وكانت قد �أ�شارت في حديثها عن �أثواب عيو�ش 

�شخ�صية  �إلى  القد�س  �أعمال  من  لفتا  من  حمودة  ا�سماعيل 
عيو�ش القوية، و�أنها ظلّت في ذاكرة العائلة عندما ا�صطحبت 
�سبع عرائ�س دفعة واحدة لانتقاء جهازهنّ، و�أنها كانت ت�ؤلف 
ا�سماعيل  �أبو  يا  مثل:  من  المنا�سبات  كل  في  �شعبية  اهازيج 
طيحتك على القد�س غيّة، وراك دول وقدامك �أفندية )النجار، 

عايدة، 2012: 226؛ 227(.
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فمثل هذه الحكايات التي توثقها الم�ؤلفة هي: تواريخ محلية 
لتراث �شفاهي ن�سوي ممتد ومتوارث ويعاد �إنتاجه، وهو التاريخ 
المتعددة  قراءاته  �أن  غير  كذلك،  بو�صفه  النا�س  ي�صفه  الذي 
تحمل الكثير من الدلالات التي ت�ؤ�شر �إلى �سلطة اجتماعية على 
�سبيل المثال، وهي تتيحه منزلة اقت�صادية واجتماعية، ومثالها 
�أن  من  الم�ؤلفة  �أوردته  ما  ال�شلبية  والبنت  القد�س  كتاب  من 
الطاقية الذهب كانت تقتنيها بنات العائلات المو�سرة، وخا�صة 
�أو مخاتيرها، وحيث  �أو زوجات زعماء الحمولة  �إذا كنّ بنات 
الف�ضة   من  م�صنوعاً  م�صاغاً  الو�سطى  الطبقة  ن�ساء  تلب�س 
حيث انت�شرت هذه الممار�سة في �أماكن كثيرة من قرى وبوادي 
القول  يمكن  وهنا   )227  :2012 عايدة،  )النجار،  فل�سطين، 
نظام  المح�صلة مفهوم  الفردية هو في  ال�شخ�صية  ب�أن مفهوم 
اجتماعي خا�ص، ي�شمل كل ديناميكية الأر�ض والحياة )كرانغ، 

مايك، 2005: 34(. 

وتبدو الم�ؤلفة في �سردها حكايات القد�س، و�أ�سرار حياتها، 
وفي  القديمة  البلدة  في  بيوتها  عمروا  الذين  �أنا�سها  وحياة 
الاكناف مهتمة ب�إبراز المعنى العميق للحياة الاجتماعية، الذي 
لبناء  م�شتركة،  م�ساع  في  الآخرين  �إلى  الفرد  بان�ضمام  يكون 
ر�أي عام، ومبادئ عميقة عبر نظام اجتماعي م�شكل من ح�شد 
لل�ضرورات  والخ�ضوع  والأن�شطة  والأهداف،  الأغرا�ض،  من 
 :2008 جون،  )�إهرنبرغ،  عام  ب�شكل  والحياتية  الاقت�صادية 

.)35

حيث بدا هذا النظام الاجتماعي نا�ضجاً ومتما�سكاً ويلعب 
منذ  العربية  اليقظة  مع  يتزامن  ووطنياً   �سيا�سياً  بارزاً  دوراً 
م�صر  كانت  والتي  ع�شر،  التا�سع  القرن  من  الثاني  الن�صف 
وا�ستواء  الحديثة،  الطباعة  و�سائل  تطور  ب�سبب  فيها،  �سباقة 
الفل�سطيني  المجتمع  ا�ستجاب  وحيث  �سوقها،  على  ال�صحافة 
�صدور  بعد  �صحفية  �صناعة  �إلى  وبادرا  هذا،  اليقظة  لم�شروع 
ال�سيا�سيين  �شجع  ما   1908 عام  مبا�شرة  العثماني  الد�ستور 

ال�سيا�سية  ال�صحف  من  �صادرة  عدد  في   ، للكتابة  والمثقفين 
�صدور  عام  في  الكرمل  جريدة  �صدرت  حيث  والاجتماعية، 
وتذكي  النا�س،  الوطنية عند  الروح  العثماني، لترفع  الد�ستور 
الا�ستعماري  وم�شروعها  ال�صهيونية  بمخاطر  العام  الوعي 

الا�ستيطاني )النجار، عايدة، 2012: 233(.

وقد �أبرزت هذه ال�صحافة معاني عميقة للحياة الاجتماعية، 
خا�صة فيما يتعلق ب�أو�ضاع المر�أة، فقد كتبت الرائدة الن�سوية 
مي زيادة على �صحف : فل�سطين والقد�س، وفتحت ال�صحافة 
فيها  �شاركت  كما  الرجل  بها  �شارك  ن�سائية  ل�صحافة  �أبوابها 
هامة  مجالات  وقادت  بالمر�أة،  المتعلقة  الق�ضايا  حول   ، المر�أة 
في هذا ال��شأن، حيث �شهدت القد�س �صدور ما يزيد عن ت�سع 
البريطاني  الانتداب  ل�سلطة  خ�ضوعها  �أبان  �صحيفة  وت�سعين 
الانتدابية، وحيث  فل�سطين  القد�س حينها عا�صمة  التي كانت 
للحياة  مخ�ص�صة  و�صفحات  بزوايا،  ال�صحف  هذه  حفلت 
الاجتماعية والمر�أة، بالإ�ضافة للأخبار والتحليلات ال�سيا�سية، 
وقد كان المقد�سيون يت�سابقون في ال�صباح ل�شراء ال�صحف من 
متجر فايز العلمي في باب الخليل �أو متجر يو�سف البلبل ومن 
الجديدة  المكتبة  من  �أو  الزيت  خان  باب  في  الم�صرية  المكتبة 
في الباب الجديد، مرتادة هذه المكتبات كذلك من قبل ن�ساء 
المدينة المقد�سيات اللواتي كن ي�أخذن كذلك المجلات ال�شهرية 

الن�سائيـــة )النجار، عايدة، 2012: 237(.

للبنت  �إ�ضافية  زينة  الاجتماعي  المعطى  هذا  �شكل  وحيث 
المقد�سية ال�شلبية التي در�ست في مدر�سة ال�شميت الألمانية في 
باب العامود، ومدر�سة الغرير، ومدر�سة �سانت جورج ومدر�سة 
ون�ضجه،  وتما�سكه،  الاجتماعي،  النظام  قوة  ولعلّ  ال�سلزيان. 
ال�ستة  لإ�ضراب  ال�شعبية  القوى  �أنجاح  في  تبدى  قد  ومدنيته، 
�شهور عام 1936، وقبلها ثورة الق�سام عام 1935، والتي كانت 
)النجار،  وم�صادرتها  �أرا�ضيهم  �سلب  �ضد  للفلاحين  ثورة 
عايدة، 2012: 274(. وت�ؤرخ الدكتورة عايدة النجار لرائدات 
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الذاتية،  وال�سير  الأ�سماء  وت�ستعر�ض  فل�سطين،  ومبدعات 
�إ�ضافة �إلى ت�أريخها لمي زيادة، وفدوى طوقان، و�سميرة عزام، 
الخ�ضرا  و�سلمى  طوبى،  و�أ�سمى  قعوار،  لنجوى  ت�ؤرخ  فهي 
والعمل  والكتابة  الإبداع  رائدات  من  وغيرهن  الجيو�سي 
الاجتماعي وال�سيا�سي مقترناً ذلك الت�أريخ بت�أثير النكبة على 
�إنتاج المبدعات وال�شاعرات ، خا�صة وقد ع�شن م�آ�سي ال�شتات، 
وفقدان الوطن )النجار، عايدة، 2012: 284( ورغم كل هذه 
م�ؤتمر  �أول  في  وفل�سطين  القد�س  بنات  �شاركت  فقد  المعاناة، 
القاهرة  في  عقد  الذي  فل�سطين  �أجل  من  التاريخ  في  ن�سائي 
�شعراوي  هدى  م�صر  في  الن�سائية  الحركة  زعيمة  من  بدعوة 

عام 1938 )النجار، عايدة، 2012: 322(. 

درا�سة  الثّر في  الم�ؤلف  تفا�صيل هذا  بكل  الإلمام  ول�صعوبة 
فوق  يقفز  المقام  هذا  في  به  نختم  �أن  يمكن  ما  ف�إنّ  واحدة، 
مثقفة  كتابة  منحى  ينحو  الذي  الهام،  العمل  لهذا  التجني�س 
من  العديدة  التفا�صيل  التقاط  نحو  �سائرة  بالإبداع،  مكتنفة 
ثنايا، و�إهاب الت�أريخ للأحداث ول�شخ�صيات القد�س وفل�سطين، 
مدفوعة بقلق طبيعي على خ�صائ�ص وميزات هذه الثقافة التي 
تن��شأ عملية  ومن هنا  الم�سيطرة،  الثقافة  تذوب في  �أن  يخ�شى 
وهذه  الإرث،  وهذا  التاريخ،  هذا  ت�ستنه�ض  تلقائية  مقاومة 
جيجان،  )الرويلي،  وال�شخ�صية  الكيان  عن  دفاعاً  المميزات 
ونحو  التاريخ  نحو  فالاندفاع   )199  :2003 �سعد،  البازعي، 
الكتابة،  في  م�ستقلًا  توجهاً  الدار�سون  يرى  كما  �أفرز  الما�ضي 
كتاب  �سخرها  وكما  هي،  كما  التاريخية  المادة  �أخذ  يرف�ض 
الت�أريخ والروايات التاريخية، بل كان اللجوء �إلى التاريخ مادة 
خطابه  لإنتاج  الكاتب  ي�ستثمره  ا�ستراتيجياً  لجوءاً  حكائية 
يمزج  خطاب  وهو   )209  :2011 ن�ضال،  )ال�شمالي،  الخا�ص 
في هذا الكتاب بين الخا�ص والعام، الذي لا يغفل كتابة الذات، 
الأحداث،  ثنايا  في  ح�ضورها  �إلى  الم�ؤلفة  �أ�شرت  ما  كثيراً  �إذ 
الذات  التي تروى، ولأن كتابة  لإ�ضفاء موثوقية على الأحداث 

بكل �آلامها و�آمالها، وح�ضورها الكثيف في الزمان والمكان هو: 
�أحد �أواليات ادخال الكتابة برمّتها حيّز الت�سي�س الذي كثيراً ما 
همّ�ش و�أغفل التاريخ ال�شفاهي لمكونات الحياة الاجتماعية، وهو 
مكون م�ّريس لهذه الحياة، في �أثناء نمو وتطور تلك المجتمعات 
لتكت�سب القوة والروح الاجتماعية الخلاقة، والعظمة التاريخية 

المرموقة، التي يدفع بها �إلى حالة من الح�ضور الباهر.
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نادراً  عربياً  �أنموذجاً  زيدان  ليو�سف  عزازيل  رواية  تمثل 
ب�ؤرة الن�ص/ ثيمته المركزية  التابو الديني، ذلك ان  لاختراق 
تقوم �أ�سا�ساً على فكرة اختراق هذا التابو، �صحيح �أن هنالك 

اختراقين فرعيين �آخرين متممين �أو مكملين للاختراق الديني، 
ويتمثلان في اختراق التابو الجن�سي، عبر ت�صوير فني لم�شاهد 
جزءاً  جاءت  وقد  مك�شوفة،  جن�سية  وممار�سات  و�سلوكات 
عنه،  �أو خارجة  للن�ص  �أ�ضافة  ولي�س  الفنية،  الن�ص  بنية  من 
وكذلك الاختراق الجزئي للتابو ال�سيا�سي في الفترة التاريخية 
التي تدور الأحداث فيها، خلال �سيطرة الدولة الرومانية على 
ال�شرق )الن�صف الأول من القرن الخام�س الميلادي- الرواية 
�ص9( حيث تتحالف مراكز القوى ال�سيا�سية والدينية ال�سائدة 

بما يخدم م�صالح كل منهما دون تعار�ض �أو �صدام بينهما.

متخذة  التوثيق،  على  خطابها  مجمل  في  الرواية  تعتمد 
�شكل الرقاقات التاريخية المكتوبة باللغة ال�سريانية )الآرامية( 
مدينة  قرب  القديمة  الخرائب  �إحدى  في  اكت�شافها  تم  والتي 
على  بالإ�شراف  كازاري  وليم  الأب  قام  وقد  ال�سورية،  حلب 
قد  مجملها  في  والرقاقات  الموقع،  ذلك  في  الاثرية  التنقيبات 
و�ضعها الراهب الم�صري الأ�صل هيبا الذي دوّن عليها »�سيرة 
عجيبة وت�أريخ غير مق�صود لوقائع حياته القلقة وتقلبات زمانه 

الم�ضطرب« )الرواية �ص 10(.

بمعنى �أن الروائي ي�ضعنا �ضمن �إيهام مبكر ب�أنه يقدم �سيرة 
تاريخية ل�شخ�صية الراهب الم�صري هيبا الذي كان من اتباع 
الإيهام  هذا  بالن�ساطرة.  يعرفون  الذين  وهم  الرها،  كني�سة 
التوثيقات والإحالات  الوقائع تم تدعيمه بعدد من  بتاريخانية 
من  لعدد  تاريخية  وقائع  �سرد  فيه  تم  كما  الكن�سية،  الدينية 

عزازيل ليو�سف زيدان
�أنموذج مثالي لاختراقات التابو في الرواية العربية

عبدالله ر�ضوان

ناقد من الأردن.
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تبنيها  الم�سيحية عند مطلع  الديانة  تاريخ  المهمة في  الأحداث 
من قبل الدولة الرومانية، مركزاً على ال�صراعات بين مراكز 
القوى لعدد من قادة الكني�سة الم�صرية في الإ�سكندرية، داخل 
م�صر، وانتقال هذا ال�صراع �إلى مواقع �أخرى في مراكز كن�سية 
�أخرى في �إنطاكية ونيقية والق�سطنطينية وغيرها، م�شيراً �إلى 
بالإمبراطور  ممثلة  ال�صراع  في  ال�سيا�سية  ال�سلطة  تدخل 
على  ولو  حتى  الرومانية  الدولة  لم�صالح  تغليب  مع  الروماني، 
ح�ساب خ�سارة عدد من مواطنيها المتميزين )عالمة الريا�ضيات 
هيباتا في الإ�سكندرية و�إعدام اتباع الكني�سة الإ�سكندرانية لها 

�سحلًا في ال�شارع بتهمة الكفر والهرطقة(.

1

�إ�ضافة �إلى ال�صراع الدموي الذي تقوده كني�سة الإ�سكندرية 
م�صر  في  قبلها  الموجودة  الأخرى  والديانات  العقائد  �ضد 
والمتمثلة في الديانة اليهودية، والديانة الفرعونية القديمة التي 
القديمة في مدينة  الدينية  المعابد  كانت موجوده في عدد من 
با�سم  تعرف  �أ�صبحت  التي  م�صر،  �صعيد  في  »بانوبولي�س« 

»اخميم«.

�أي �أن �أهمية الرواية، بالإ�ضافة �إلى خ�صو�صية مو�ضوعها، 
وفنية بنيتها ال�سيرية، �إنها تقدم �إيهاماً عالياً ب�أنها تقول وقائع 
تاريخية علمية، كما �أنها تكاد ت�شكك في �أطروحاتها بثوابت في 
العقيدة الم�سيحية متعلقة بماهية ال�سيد الم�سيح عليه ال�سلام، 
الم�سيحية  الأقنومة  في  وموقعها  العذراء  مريم  ال�سيدة  وب�أمه 
الكلية، وبحوادث عقدية كان لها دور  كبير وم�ؤثر في �صياغة 
ما  ومنها  الديانة،  بمجمل  يتعلق  ما  منها  الم�سيحية،  العقيدة 
يتعلق بخ�صو�صية كني�سة الإ�سكندرية وعقائد الأقباط التابعين 
لها. ومنها ما ي�ؤ�شر �إلى �صلات دقيقة بين كني�سة الإ�سكندرية 
التثليث  مبد�أ  ت�ؤكد  التي  القديمة  الفرعونية  الديانة  وبين 
)�إيزي�س  القديم  الم�صري  الوثني  الإلهي  الثالوث  خلال  من 

و�أوزير�س وابنهما حور�س(.

مع  مبا�شر  وب�شكل  الأولى  وللمرة  نتعامل  عربياً  �أننا  �أي   
في  معتمداً  رئي�ساً  خطاباً  باعتباره  الديني  التابو  تك�سر  رواية 

الرواية، وهو ما يذكرنا برواية »�شفرة دافن�شي« للمبدع الكبير 
الرواية  على  ت�أثير  من  الرواية  هذه  تركته  وما  براون«،  »دين 

العالمية في م��سألتين رئي�ستين:

* الجر�أة في الطرح، وتجاوز كل المحظورات والممنوعات، 
بالتالي حرية الكاتب المطلقة في اختيار المو�ضوع الذي يريده، 
يختارها  �أو  يتبناها  التي  الثيمة  �إلى  للو�صول  فنياً  ومعاجته 

بحرية.
�أو الجماعي لكل ما  * التوثيق وا�ستخدام البحث الفردي 
قد يخدم المو�ضوع، بالتالي تحويل المادة المعرفية البحثية �إلى 

مادة فنية روائية.

والرواية »عزازيل« تقع في ثلاثين رقاً مكتوبة على الوجهين 
الأناجيل  الأ�سطرنجيلي، لأن  بقلم �سرياني �سميك... بالخط 
القديمة كانت تكتب به، وقد جعلت الرواية على عدد الرقوق، 

التي هي متفاوتة الحجم« )الرواية �ص 10،11(

�صيغ و�أ�شكال اختراق التابو الديني في رواية »عزازيل«:

جاءت عملية اختراق التابو الديني في رواية عزازيل وفق 
الآتي:

1- الت�شكيك في عدد من الق�ضايا منها:

�آدم مع ربه ومبررات �إخراجه  الت�شكيك في علاقة �سيدنا 
من الجنة:

فبعد �أن تتم رواية ما حدث مع �آدم في الجنة وفق الآتي: 
القدو�س،  الرب  �إبلي�س، فع�صى  بو�سو�سة  انخدع  �آدم  ان  »غير 
و�أكل من ال�شجرة المنهيّ عنها، على �أمل �أن ي�صير �إلهاً، خدعه 
من  بالطرد  وعوقب  �آدم،  ف�أخط�أ  بو�سو�سته،  اللعين  عزازيل 

الجنة«. )الرواية �ص28(

وهذا هو الفهم المعتمد لغواية �آدم ، بالتالي مبرر طرده من 
الجنة، لكن الرواية تعيد انتاج الحالة في موقعين منها:

ا�ستنكاري: »ترى! هل  ا�ستف�سار  الأول: جاء على �صيغة   -
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طرد الله �آدم من الجنة لأنه ع�صى الأمر، �أم لأنه حين عرف 
�سرّ �أنوثة حوّاء ف�أدرك رجولته واختلافه عن الله ، مع �أنه خلقه 

على �صورته؟« )الرواية �ص 90(. 

- الثاني: وهوما جاء في رواية »�سفر التكوين« هو ذا الإن�سان 
قد �صار كواحد منا، عارفاً الخير وال�شر، والآن لعله يمد يده، 
وي�أخذ من �شجرة الحياة �أي�ضاً، في�صير خالداً، ف�أخرجه الرب 
الإله من جنة عدن.... هل المعرفة التي �أدركها �آدم، هي تمهيد 

لإدراكه الخلود؟« )الرواية 120(.                                       

* الت�شكيك في التثليث الم�سيحي وفي ترديد كلمة �آمين خلف 
كل دعاء �أو �صلاة و�إرجاع ذلك �إلى م�صدره الوثني الفرعوني 

القديم:

- يقول الأ�سقف تيودور: »�إنني �أفكر كثيراً في فلوطين وفي 
م�صر، ف�أرى �أن كثيراً من �أ�صول الديانة �أتت من هناك... حتى 
الثالوث المقد�س هو فكرة ظهرت �أولًا ب�سطوع عند �أفلوطين..«. 
فيرد الراهب هيبا ب�سرعة: »لا يا �أبت، ثالوث �أفلوطين فل�سفي، 

والثالوث في ديانتنا �سماوي رباني« )الرواية �ص 34(.

الطبيب  الم�صري  الراهب  مخاطباً  ن�سطور  الأب  يقول   -
هيبا: »�أجدادك يعتقدون في ثالوث الهي، زواياه �إيزي�س وابنها 
م�ضاجعة،  دون  من  منه  �أنجبت  الذي  �أوزير  وزوجها  حور�س 
فهل نعيد بعث الديانة القديمة؟ )الرواية �ص 54(.                                                                    

في  نردد  »�أترانا  لنف�سي:  قلت  �آمين  الجميع  قال  -حين 
ا�سمه  في  مازجين  �آمون،  القديم  الم�صري  الإله  ا�سم  �صلواتنا 
�أ�صل الأ�شياء  بين الواو والياء؟... لماذا تعود �إلى م�صر دائماً 
كلها، لا �أ�صول الديانة فح�سب؟ )الرواية  �ص 323(.                        

�أو  �سائدة  بق�ضايا  متعلقة  �أ�سئلة  �إثارة  عبر  الت�شكيك   *
معممة لدى الم�سيحيين، من مثل:

يعمّد  �أن  الإن�سان،  وهو  المعمدان  ليوحنا  ت�سنّى  »كيف   -
الم�سيح وهو الإله، �أو ابن الإله، �أو �صورة الإله، �أو مبعوث الإله، 

على اختلاف الاقوال فيه« )الرواية �ص 47(.

جبل  قرب  ال�صعيد  في  قرية  ي�سكن  الذي  الرجل  يقول   -
التماثيل  يق�صد   ، كثيرة  م�سوخاً  بلدتهم  في  »�إن  الطير: 
ا�سمها  الرهبان،  ي�سكنها  كني�سة  الجبل  را�س  وعلى  القديمة، 
رحلة  �أثناء  هناك  مرّ  حينما  الم�سيح  ي�سوع  لأن  الكف،  كني�سة 
العائلة المقد�سة �إلى م�صر، ترك بها �أثر كفه على حجر لأن له، 
لتكون معجزة للآتين من بعده« )الرواية �ص 66(.                                                         
- يقول الراهب هيتا: »لماذا �سيعود الرب بنا يوم الدينونة، 
حياة  ع�شنا  وك�أننا  بعيد،  �أمد  قبل  فعلناه  ما  على  ليحا�سبنا 

واحدة لم نتبدل خلالها؟« )الرواية �ص 107(.

الم�سيحية،  بالديانة  المتعلقة  الق�ضايا  من  عدد  طرح   -2
خا�صة في ماهية كل من ال�سيد الم�سيح، ووالدته ال�سيدة مريم، 

من مثل:

* يقول الكاهن �أن�سطا�سيو�س: »لنقف في وجه جميع المارقين 
القائلين ب�أن العذراء هي �أم الإله )ثيوتوكو�س( فالعذراء امر�أة 
من الن�ساء، مجرد امر�أة من الن�ساء، ومن الم�ستحيل �أن يولد 

الله من امر�أة« )الرواية �ص242(.  
هو  وتج�سده  �إن�سان،  »ي�سوع  ن�سطور:  المبجل  يقول   *
�أم  الإن�سان، ومريم هي  والم�سيح  الأبدية  الكلمة  م�صاحبة بين 
�أن  يجوز  ولا  الإله،  والدة  ت�سمى  �أن  ي�صح  ولا  الإن�سان،  ي�سوع 

يقال لها )ثيوتوكو�س(« )الرواية �ص 243(.   
الله  »كلمة  الإ�سكندرية:  كاهن  كيرولو�س  الكاهن  يقول   *
اتحد �أقنوميا بالج�سد، فهو �إله الكل ورب الجميع... هو �أقنوم 
واحد، �شخ�ص واحد، �إن�سان و�إله، ابن ورب، وحيث �إن العذراء 
الأقنوم،  ح�سب  بالج�سد  متحداً  الله  ج�سديا،  ولدت  القدي�سة 

فهي والدة الإله« )الرواية �ص 328(.
»جاءت  الراهب:  لهيبا  »عزازيل«  ال�شيطان  يقول   *
الم�سيحية لت�ؤكد وجود الله مع الإن�سان في الأر�ض، في �شخ�ص 
الم�سيح، ثم ترفعه م�ستعينة بالأ�ساطير الم�صرية القديمة، �إلى 
�أجل  من  بنف�سه  الإله  �ضحى  بعدما  الأول،  ال�سماوي  مو�ضعه 
خلا�ص الب�شر من خطيئة �أبيهم« )الرواية �ص365(.                                  
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�سلبي  �أثر  ذات  عليا  كن�سية  قرارات  �إلى  الإ�شارة  ثالثاً:   
على �أتباع الديانة الم�سيحية، �أدت �إلى مواقف جائرة وقرارات 

حادة، من ذلك:

* قرار مجمع »نيقية« الذي ر�أ�سه الإمبراطور ق�سطنطين، 
الذي اتخذ قراراً بحرمان الكاهن الكبير »�آريو�س«  لقوله: »�إن 
�ألوهيته«  له في  و�إن الله واحد لا �شريك  �إله،  �إن�سان لا  الم�سيح 

)الرواية �ص 49(.                  

لر�ؤ�ساء  الم�سكوني  العالمي  المجمع  اتخذه  الذي  القرار  وهو 
الكنائ�س �سنة 325 م، وقد تم فيه الحكم على الق�س الم�صري 
وكافراً  مهرطقاً  باعتباره  والنفي  والطرد  بالحرمان  �آريو�س 
بالدين القويم )الأرثوذك�سية( )الرواية �ص 12(.                         

* قرار ن�صارى �أخميم بقتل والد هيبا لأنه كان يقدم الغذاء 
�آلهة الم�صريين  �أحد  بالإله خنوم،  الذين يدينون  المعبد  لكهنة 

القماء، وقتل كهنة المعبد في �أخميم في �صعيد م�صر.

الريا�ضيات  مة  عّال بقتل  بطر�س  الراهب  قرار   *
في  ثيون  الفيثاغوري  مة  العّال ابنة  هيباتيا  الإ�سكندرانية 
الكبير  الراهب  وتوجيهات  �إ�شارات  على  بناء  الإ�سكندرية 
الإ�سكندرية  �شوارع  في  النا�س  �أمام  ب�سحلها  وذلك  كيرول�س، 
في  القتل  م�شهد  )انظر  جثتها......  من  تبقى  ما  حرق  ثم   ،

الرواية من �ص155 �إلى �ص159(.

بعزل  كيرولو�س  الأ�سقف  بر�آ�سة  انطاكية  مجمع  قرار   *
بر�آ�سة  انطاكية  مجمع  قرار  ثم  وحرمه،  ن�سطور  الأ�سقف 
قرار  ثم  وحرمه،  كيرولو�س  الا�سقف  بعزل  ن�سطور  الأ�سقف 
معا  الأ�سقفين  بعزل  روما  وبابا  الق�سطنطينية  امبراطور 
وحرمهما، ثم قرار المجمع المقد�س بر�أ�سة الأمبراطور ب�إعادة 
ونفيه.  ن�سطور  عزل  و�إقرار  الأ�سقفية،  رتبته  �إلى  كيرولو�س 

)انظر الرواية �ص 353 و358(.

بالعقيدة  المبا�شر  التما�س  ذات  الق�ضايا  �أهم  هي  هذه 
الرواية  طرحتها  قد  الق�ضايا  هذه  مثل  كانت  و�إذا  الم�سيحية، 

الاوروبية )�شفرة دافن�شي �أنموذجاً( ف�إنها المرة الأولى الأكثر 
و�ضوحاً ومبا�شرة التي يتم طرح مثل هذه الق�ضايا العقدية في 
رواية  من  فنية تجعل  ببنية  ذلك  اقتران  مع  العربية،  الرواية 
العربية  الرواية  في  فارقة  علامة  زيدان،  ليو�سف  »عزازيل« 

الحديثة.

اختراق التابو الجن�سي:

ف�إننا  الجن�سي،  التابو  اختراقات  �أ�شكال  �إلى  انتقلنا  ف�إذا 
نجدها موظفة في الرواية في ثلاثة مواقع رئي�سة وفق الآتي:

- العلاقة المحرمة بين الراهب هيتا )قبل �أن يتوج راهبا( 
ال�صقلي،  تاجر الحرير  الإ�سكندراني،  العاملة في ق�صر  وبين 
وهي الفاتنة )�أوكتافيا( وقد تم ت�صوير هذه العلاقة في �أكثر 
من م�شهد، وباختلاف كيفية الأداء، وبلغة �سردية وا�صفة تحقق 

�أرقى �صيغ اللغة ال�سردية المتقنة بناء ودلالات، نختار منها:

* »خلق الله نهود الن�ساء كي ير�ضعن بها، فلأي �سبب خلق 
هذين النهدين.... كل �شيء كان �أبي�ض، ثوبها ال�شفيف �أي�ضاً 
كان �أبي�ض، نهدها المطل �أبي�ض، ب�شرتها كلها بي�ضاء... وكانت 

ده�شتي بي�ضاء« )الرواية �ص 81 (.                           

كانت  �ســــروالي...  تحت  تــوغلت  اليمنــى  يدهــــا   ...«  *
كلها«  الم�ست�سلمــــة  �أر�ضــــي  فتنتهــــك  في،   تغـــو�ص  يدهـــا 

)الرواية �ص 83 (.                                         

من  �أدرتها  الأمر...  تبد�أ  ما  غالبا  انها  »وغاظني   ...  *
ب�ضغطة  �أزحتها  ثم  الجدار،  نحو  وجهها  ولت  حتى  كتفيها 
من كفي على جانبي ظهرها، فانزاحت م�ست�سلمة لي... كان 
الدافئ،  ظهرها  �إلى  و�صدري  الرطب،  الجدار  �إلى  �صدرها 
وقد  تماماً  م�ست�سلمة  فوجدتها  ج�سمها،  الظلام  في  تح�س�ست 
و�أنزلت  جلبابي،  عني  رفعت  الحائط..  �إلى  يديها  �أ�سندت 
لأنزله،  ثوب  تحته  يكن  ولم  ثوبها،  عنها  ورفعت  ال�سروال، 
�صرنا عاريين تماماً... علا �صوتها، وهي تئن طالبة مني �شقها 

لن�صفين« )الرواية �ص 116 (.
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�إلى  وبداهة ف�إن هذا نمط جديد في ال�سرد العربي ي�شير 
اختراق التابو الجن�سي �إلى مداه الأق�صى، مع تحقيق ان�سجام 
وتناغم في ال�سرد لا ي�شكل خروجاً �أو تعار�ضاً مع �سياقه العام.

- العلاقة الجن�سية المحرمة التي يعترف بها الفتى الذي 
)م�سرده(  قرية  في  الدير  �إلى  عودته  خلال  هيتا  الأب  يلتقي 

والتي يتحقق فيها الفعل الجن�سي في �أ�سو�أ �صيغه مع كل من:
ممار�سة  ثم  ومن  بتربيته،  الفتى  يقوم  التي  )العنز(   *

الجن�س معها.
* )الأم( �أم الفتى التي ما �أن تكت�شف علاقة ابنها الجن�سية 
مع )العنز( حتى تغ�ضب وتحتج، ثم ما تلبث �أن تمار�س الجن�س 

مع ابنها، �أي ممار�سة �سفاح المحارم في �أ�سو�أ تمثلاتها.
بيت  �إلى  وتعود  زوجها،  ي�سافر  �أن  ما  التي  )الأخت(   *
�أن يعود زوجها  �إلى  �أخيها،  والدتها، حتى تمار�س الجن�س مع 

من �سفره، وهكذا دواليك. ونختار من هذه الاعترافات:

بلوغه  منذ  اعتاد  �إنه  بها،  اعترف  التي  الفواح�ش  »من   *
ويق�ضي  فخذيه،  بين  الليل  جوف  في  في�ضمها  الماعز...  نكاح 

فيها وطره« )الرواية �ص 257(.

* ... »لما هد�أ قليلًا قال �إن �أمه ارتكبت معه خطية الخطايا! 
في  بجواره  تنام  كانت  ال�صيف،  ليالي  من  قمرية  ليلة  ففي 
كوخهم متهدم ال�سقف... الت�صقا، وحدث بينهما الحدث،... 
كانا  الأولى  الليلات  وفي  الليالي،  معظم  في  ذلك  على  اعتادا 
يفعلان الخطية مرتين وثلاثة« )الرواية �ص 258 (.                                                  

�أخته، حين تبيت معهما  �أنه يفعل ذلك مع  * ... »�أ�ضاف 
�أنه ي�ستمتع بما  �أ�ضاف  في الليالي التي ي�سافر فيها زوجها... 
منه«  حبلى  �صارت  لكنها  م�ستمتعة،  �أي�ضاً  وهي  معها،  يفعله 
)الرواية �ص 259(. وكما نلاحظ ف�إننا نتعامل هنا مع �أق�صى 
درجات الإنحراف الجن�سي �سواء عبر �سفاح المحارم، �أو عبر 
التعامل الجن�سي مع الحيوان، وهو �سلوك معروف اجتماعياً في 
التجمعات الريفية والبدوية، حيث �صعوبة بناء علاقات جن�سية 

�سويّة.    

�أن  بعد  الراهب )هيبا(  العلاقة الجن�سية المحرمة بين   -
توّج راهباً، وبين الفتاة العاملة في المزرعة بجوار الدير الفاتنة 
اللعوب )مرتا(، �صاحبة ال�صوت الجميل والتي يدربها الراهب 
هيبا على الغناء لتقدم تراتيل دينية في الكني�سة، ونمثل على 

ذلك:

* »... ومن دون تدبيرو�ضعت يدي على طرف خ�صرها. 
�صدري...  م�ؤخرتها  لم�ست  حتى  فمالت  نحوي،  برفق  جذبتها 
�ضغطت على يدي ف�ضغطت على بطنها.. ارتفعت بيدي حتى 
)الرواية  تحتهما«  ما  فع�صرت  كفيّ...  بباطن  �صدرها  لم�ست 

�ص309(.

وعن معاناة )مرتا( مع زوجها الأول العنّين ال�شاذ تقول:

* ».. �أخذ يعت�صر �إبطي ب�أ�صابعه، ثم مرّ بها على �صدري 
وملتاعة  وخائفة،  م�ست�سلمة،  كنت  نهد،  قد  بالكاد  كان  الذي 
ومددّني على فخذيه  عرّاني تماماً،  البيت...  امي عن  لغياب 
كفه  بباطن  يمرر  وراح  جلبابه،  يخلع  �أن  دون  من  العاريين 
فانفجر  فّي،  �أ�صبعه  دبّ  فج�أة،  و�ساقي...  بطني  على  اليمنى 

مني دم« )الرواية �ص315 / 316(.

* ».. ظهيرة يوم �شديد الحرارة كنت �أنّ�شف قدميه، حين 
د�سّ �أ�صبع قدمه اليمنى في فمي، و�أمرني �أن �أم�صه، رف�ضت، 
�أ�سفل  الي�سرى  قدمه  باطن  و�ضع  فوقف...  قام  فدفعني... 

بطني العاري، وراح يفرك وي�ضحك...« )الرواية �ص 317(. 

وهكذا، وكما نلاحظ من ال�سياقات والمقتطفات ال�سابقة، 
ف�إن رواية »عزازيل« �إنما تمثل �أنموذجاً نادراً ومثالياً لاختراقات 
التابو العربية في حقولها المختلفة، مع تميز الاختراقين الديني 
في  العربية  الرواية  حققته  لما  وتمثيلًا،  ودلالة  بنية  والجن�سي 

عقدها الأخير خا�صة.
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ا�ستنها�ضات الأرواح من مكمنها الإن�ساني كثيراً ما تقت�ضي 
�أن يكون الكاتب متقناً فنيات ال�سباحة في الأغوار العميقة للنف�س 
ت�شكل  م�شاعر  النف�س من  تكنه  وما  �أبعادها  ليتلم�س  الب�شرية 
و�آمال،  وم�شاعر  �أفكار  من  داخلها  يتفاعل  ما  بكل  خا�صيتها 
�إنطاقها  خلال  من  الخا�صة،  حالتها  بل�سان  عنها  والتعبير 
بما توحيه �شخ�صيتها على ما بها من تفرد وخ�صو�صية، وفي 
طبيعتها الكونية التي لا ت�شابهها ولا ت�شاطرها طبيعة �أخرى، 
ف�سنة  و�أحداثها،  الحياة  ظروف  في  معها  ا�شتركت  و�إنْ  حتى 
الاختلاف بالب�شر هي �سنة قائمة ما قامت الدنيا وما امتد بها 
بالنف�س من حياة، فلكل نف�س ما يخالجها، وما يتفاعل داخلها 
و�أفكارها  للحياة  ر�ؤيتها  النهاية  ي�شكل في  معه، مما  وتتفاعل 

وطبيعتها وت�أثيراتها البيئية الداخلة والخارجة.

على  الأدبية  تجلياتها  تلتزم  كاتبة  العي�سى  بثينة  الروائية 
م�شوبة  غير  متمكنة  بلغة  مت�سلحة  �إنما  الخا�صة،  طريقتها 
روايتها  وفي  الأبعاد..  كل  تعي  عميقة  ر�ؤية  �ضمن  بالفو�ضى 
فنيات  العي�سى  ا�ستعر�ضت  الأمهات«  �أقدام  »تحت  الأخيرة 
مقدرتها ال�سردية بامتياز، ف�سبحت خلال �أحداثها ك�أي بطلة 
بخفة  الغو�ص  تجيد  عالية،  بمهنية  قدراتها  بزمام   تم�سك 
م�شاهد  لتمنحنا  المتمكنة،  وحكمة  المقتدرة،  ولياقة  الخبيرة، 
وناب�ضة  متحركة  �أرواح  �إلى  حولتهم  حكاية  لأبطال  حياتية 
داخل منظومة اجتماعية عابقة بتراثها الثقافي والإن�ساني، ف�أن 
تعي�ش بانتماء لأمهات عدة هي منتهى الا�ستدلال لهوية الروح 
المتجلية بالإغداق العاطفي المتراحم والمتعاطف مع واقع نف�سي 

دافئ وعفي.. وحين دخلت بنا الكاتبة �إلى نمط حياة طفلتين 
ت�شكلان الميل الأنثوي الطبيعي وهي ت�صورهما تتناف�سان على 
الا�ستئثار باهتمام الذكر الوحيد في مملكتهما الخا�صة المنغلقة 
بعيداً،  ويق�صيه  الغريب  يتخوف  تربوي  بتوجيه  عالمهم  على 
كانت تر�سم �سمات طفولية مقبلة على �أن ت�شكل تركيبة نف�سية 
ي�صبحه  �سوف  ول�شاب   ، منهما  كل  ت�صبحها  �سوف  ل�صبية 
ذلك الوحيد المدلل والم�ست�أثر على كل الاهتمام، �إنه عالم من 
ن��شأت  ما  على  الذكورية  الحماية  ب�أهداب  يتم�سك  الحرملك 
منذ  الباطن  عقلها  �سادت  �سائدة،  تقليدية  مفاهيم  عليه من 

قرون، ذلك المحُْرَم المنتظر الذكر.

الحكيمة،  التربية  في  �أعمق  �شغاف  هي  الممتدة  فالأ�سرة 
هي قلاع لتوريث القيم والتراث وثقافة الأ�صول والفروع، هي 
�إلا  تنفك عراها  لا  القريبة  القرابة  �شبكة  ل�صنع  قوية  خيوط 
بقوة تعادلها �أو تتفوق عليها عبر مائتين و�ستة و�سبعين �صفحة 
�أقدام  من الحجم المتو�سط ا�ستغرقتها م�ساحة الرواية« تحت 
الأمهات« تنقلت فيها »العي�سى« بين محطات الق�ص بلغة بليغة 
جملتها حبكة البناء ال�سليم التي جعلت القاريء م�شدوداً بكل 
كيانه تحت ت�أثير الجذب والت�شويق من خلال ا�ستخدام فنيات 
�أحداث  تدخل  �أن  فمنذ  �آن،  في  وده�شته  ف�ضوله  على  الت�أثير 
الحكاية لأنَّ دخولك �إليها �سرعان ما ينقلب �إلى دخولها �إليك، 
مو�ضي  الطفلتين  نف�سية  �أعماق  في  بالخو�ض  ا�ستهلالتها  ف�إن 
وفطوم، يعيد فيك ذات المكونات الطفولية التي غادرتها ذات 
يوم بفعل نموك الطبيعي، لكنها لم تغادرك بفعل ترب�صها في 

ر�ؤية تذرو قراءتها على الن�سج الروائي الزاخر
رواية »تحت �أقدام الأمهات« للروائية بثينة العي�سى

هيام ف�ؤاد �ضمرة

كاتبة من الأردن.
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العقل الباطن، فالكاتبة تحيي بك طفولة كامنة لتجابه طفولة 
لتُنبه  الدم،  من  قطرة  �آخر  حتى  الع�صيان  بم�شروع  ملتزمة 
حوا�سك الطفولية على ذات القدر من الا�سترجاع والا�ستمتاع 
اللذيذ، تخترقك بم�ؤثراتها من خلال التكوين البيولوجي الذي 
مدارج  على  يتناف�سون  ثلاثة  لأطفال  البريئة  الطبيعة  يكتنف 
طفولي  خيال  والأنثى،  الذكر  بين  الميل  في  الإن�سانية  الطبيعة 
لأبعد  طبيعي  الواقع  الأمر  كما  لهم  يبدو  لواقع  محلق  بريء 
للده�شة  للابت�سام،  لل�ضحك،  مثيراً  الم�شهد  تجعل  الحدود، 
قلب  على  تناف�سن  خالات  بنات  وم�ضاوي  فطوم  فالطفلتان 
الأ�سرة  في  الوحيد  الوريث  الولد  »فهد«  اليتيم  خالهن  �إبن 
وثلاثتهم في �أعمار متقاربة في مرحلة الرو�ضة، لتنمو وتتجذر 
حالة المناف�سة مع نموهم، تغذيها �أ�ساليب وممار�سات تربوية 
�أنها من باب فر�ض العدالة  فر�ضتها الجدة العجوز لقناعتها 
فعلًا  تمار�س  �أن  هنا  الجدة  حق  من  الخا�صة،  ر�ؤيتها  ح�سب 
في  و�أحفادها  لأبنائها  تجميعها  تعتبر  حيث  �سائداً  �سلطوياً 
كلها،  بالأمور  التحكم  قوة  يمنحها  هي،  تملكه  واحد  منزل 
الدمى،  كما  بيدها  تحركهم  التي  بالمفاتيح  مم�سكة  ويجعلها 
�أحداث حياتهم من خلال و�ضع قانون  فتفر�ض �سيادتها على 
الرجال  دور  فيتهام�ش  تنفيذه،  على  وحدها  ت�شرف  �صارم 
�أزواج البنات مقابل تقديمها لهم �سكن مجاني ما كان لهم �أن 

ينالوا مثله خارج �أ�سوار مملكتها.

فمنجز بثينة العي�سى على ال�صعيد الروائي، يتناول حياة 
فريدة لأ�سرة جلها من الأمهات، لكنهن ل�سن ك�أي من الأمهات 
لأنهن �أمهات في ال�شراكة والتطوع، فكل �أم هي �أم طفل واحد، 
ولكنها عملياً هي �أم للثلاث �أطفال لا يجب التفرقة بينهم تحت 
�أي عذر، ولا يحق لها �أن تخ�ص طفلها دون الأطفال الباقين، 
يكت�شفن  بهن  ف�إذا  الثلاتة،  للأطفال  م�شاع  �أمهات  �أنهن  �أي 
مت�أخرات �أنهن فقدن �أجمل ما في م�شاعر الأمومة الخا�صة.. 
ال�صيرورة  معها  نخترق  تجعلنا  �أن  الكاتبة  ا�ستطاعت  فقد 
الف�ضائية لحالة ال�سيدة العجوز تلك المر�أة الحديدية الحكيمة 
التي ت�ؤمن بقدراتها القيادية والت�أثيرية على من حولها بحيث 

ذكياً  محوراً  فكانت  الم�سحورين،  كما  لها  منقادين  تجعلهم 
البيت  هذا  في  الأمهات  وجميع  بذاته،  ذاته  يدعم  مهيمناً، 
يدرن على ذات الم�سافة من محيطها، ثلاث �أمهات هن �إبنتيها 
وكنتها لإبن وحيد ترملت خلال مرحلة حملها الأول، �إبن لفظ 
متفانية  وربيبة  للجهاد،  التطوع  معركة  في  ال�شهادة  �أنفا�س 
�ضمن  محبو�س  الطيران،  على  يقوى  لا  كطائر  و�ضعها  تدرك 
الانتماء للمكان و�أهله، وجدة لم تتخلى يوماً عن فنيات التعامل 
القوة  ب�أ�سلوب  ومهيمن،  �ساحر  ب�شكل  قيادتها  تمار�س  بحيث 
الناعمة تمار�سها على هذه الجوقة منَّ الأمهات اللواتي �أنجبن 
�أطفالهن على تتابع قريب، وما كان ل�سلطة الأم غي�ضة �أنْ تكون 
تت�سحب  بحيث  الناعمة  القوة  مبد�أ  انتهاجها  لولا  القوة  بهذه 

�إلى داخل الآخر حتى تمتلك م�شاعره وت�شلَّ معانداته.
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الفنيات ال�سردية و�سيميائية الم�شهد:

بين  الجمع  مِنَّ  احترافية  بقدرة  العي�سى  الروائية  تمكنت 
ال�شعرية  بال�صور  زاخر  امتاعي  �أ�سلوب  وفق  واللغة  الفكرة 
دور  يلعبون  وجعلتهم  �أنطقت الجميع  فقد  البالغة،  والجمالية 
وجهة  ومن  الخا�صة  زاويته  من  كلٌ  ال�صور،  ليحددوا  الراوي 
اللغوية  ال�صور  توليفة جميلة من  �إلينا  فقدمت  ور�ؤيته،  نظره 
بانزياحات كثيرة  للحالة  الموائمة  والت�شابيه  الملامح،  العميقة 
�صنعتها، من  الفنون في بلاغة  كافة  مثقلة، موظفة  �إنما غير 
مثل الت�شبيه، والإ�ستعارة، والكناية، والمقابلة، مما �أف�سح مجالًا 
رحباً لح�ضور بنية �سردية داعمة للت�أويل ال�سيميائي الروائي، 
م�ستخدمة ثيمات ترميزية في كثير من الأحيان لتجعل الم�شهد 
�أقوى ت�أثيراً، ف�أقامت بناء روايتها على �أنثيلات  �صوتية داخلية 
لأبطال روايتها مبقية على ال�شكل الخارجي على �أن يظل الفعل 
ف�أظهرت طاقات  تتمركز حوله الحكاية،  ماثلًا  ال�سردي ظلًا 
عن  وك�شفها  ال�صورة  على  التركيز  خلال  من  لل�سرد  بنيوية 
كثب، متحركة بين �أحداثها بت�أن بليغ، مخترقة مكنونات نف�سية 
الأبطال، ولذلك لم يكن غريباً �أنَّ ن�صف م�ساحة الرواية تقريباً 
لتمنحنا  ال�صغار  الثلاثة  للأبطال  الطفولة  مرحلة  على  ركز 

مبررا معقولًاً لما �أ�صبحوا عليه لاحقاً.

تقطيع الم�شهد الروائي �إلى مقاطع تحمل �إ�سم �ساردها هي 
بحد ذاتها ر�ؤية ذكية تمنحك زاوية دقيقة للنظر عبرها �إلى 
البيان حتى  له  وقائع الق�ص، بل هي ت�شمل المعنى الذي يراد 
تكتمل المقاطع من خلال تجميع الر�ؤى لكل المرئيات وبزواياها 
المختلفة، لتكون ال�صورة �أكثر دقة و�أوفى بياناً.. لكنها عرفت 
مكتفية  الذكر  �إ�سم  �أزاحت  فيما  المجردة  ب�أ�سمائهم  الرواة 
الكاتبة  كانت  وك�أنما  »هو«  بال�ضمير  عنه  ينوب  ما  ب�إطلاق 
تريدنا �أن ندرك كنهة الأنانية الذكورية التي تنظر للأنثى على 
يختار  �أن  فقط  وعليه  الحياة  متطلبات  من  متاع  مجرد  �أنها 
من تكمل بوجودها م�صالحه هو ولي�س غيره، فهو الذي ي�أخذ 
مهما  الزلات  له  تغفر  الذي  وهو  الدلال،  من  الكبرى  ح�صته 

عظمت، وهو من عليه في نهاية المطاف �أن يختار من ت�شاركه 
حياته، وهو عليه �أن يكون �سيد القرار بلا منازع.. ف »هو« هنا 

امتياز متفرد لا يناف�سه عليه مناف�س.

ع�شوائي  ب�شكل  متقطعة  م�شاهد  لكم  �ألتقط  هنا  ودعوني 
على �أل�سنة �أبطال الرواية وتباين ما يفكرن ويفكر »هو« فيه وفق 
ت�صوير روائي ينتزع الاعجاب والده�شة، فعلى ل�سان مو�ضي �إذ 
ال�صبي،  �إلى  النظر  في  الخا�صة  طريقتها  �أم  لكل  »كان  تقول 
والتي لا تتداخل مع نظرة الأخرى ولا تنفيها، لنقل ب�أنه كانت 
لدينا دائماً ثلاث طرق متوازية للنظر �إليه، نظرة الذكر الأعلى، 
لل�شفقة  المثيرة  اليتيم  ونظرة  للكرامات،  الممنوح  الولي  نظرة 
والرحمة«، وعلى ل�سان رقية) المربية( وهي ت�صور لحظة تلقي 
العجوز خبر ا�ست�شهاد ال �إبن الوحيد، وهي التي كانت تجهل 
توجهاته وحتى انخراطه بالدفاع عن الحقوق »علِقت العجوز 
في بطن اللحظة الغام�ضة، و�سرحت نظراتها الموح�شة في وجه 
الرجل الغريب، تم�شط وجهه بالأ�سئلة الفادحة، تواط�أ المكان 

مع �صمتنا وعجزنا وقلة حيلتنا وهواننا«.

ال�شعرية  الجملة  لفنية  العي�سى  ا�ستخدام  نلحظ  كما 
الكاتبة  كانت  و�إن  ال�سياق،  �ضمن  توظيفها  على  ومقدرتها 
يفوق مقدرتها على  ل�ساناً  الب�سيطة  الأمية  المر�أة  رقية  منحت 
التعبير، وهي اللقيطة الأمية التي مور�ست عليها و�سائل العجوز 
في الهيمنة فحرمتها فر�ص التعليم لتحتفظ بها مجرد خادمة 
الروائية  تنقل  المكان،  حدود  خارج  العي�ش  على  لها  قوام  لا 
تتطلبها  ب�أريحية  يجري  كان  والغائب  المتكلم  �ضميري  بين 
زوايا الر�ؤية، وامتهان مثل هذه الفنية بالقدرة التي مار�ستها 
الكاتبة فتحت مجالًا رحباً لل�سرد من خلال الدخول �إلى �أعماق 

ال�شخ�صيات وا�ستخراج �أدق م�شاعرها.

ت�شكيل ال�شخو�ص:

الرواية ت�ؤكد لنا وجود فل�سفة الهيمنة عند المر�أة، وامتلاكها 
قدرات �صناعة ال�سيادة �ضمن مملكتها ال�صغيرة، حين يتهدد 
وتتعظم  �صلبها،  ي�شتد  الذكورية،  القيادة  غياب  مملكتها 
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لا  الت�سلط  كان  و�إن  الحديد،  بقوة  �إرادتها  وت�صبح  عزيمتها، 
يعني القوة، فحتى قوة الحديد لي�ست معياراً ملائماً للقوة يعتد 
به وهو القابل للطي والانبعاج.. فيما نتعرف �شخ�صية الأمهات 
الأختين �إبنتا غي�ضة.. هيلة ذات الثقافة الدينية الم�ستقية من 
فل�سفة الأحداث وربطها بالكرامات الإلهية.. فيما نورة امر�أة 
عطوفة تتجاوب مع م�شاعرها تنقاد بطاعة لأوامر والدتها لكن 
�أنَّ م�صالح زوجها  التمرد حين ي�ستيقظ  بها مت�أخراً يقهرها 
�أن  هنا  لنلحظ  الأ�صم،  كالجدار  �صلداً  متجاوب  غير  تجعله 
الأ�صهار  دور  في  اليتيم  المظهر  كان  هنا  هيلة  لزوج  الإ�شارة 
الذكور في المتن ال�سردي للرواية، وك�أنما كلاهما مجرد �شبحين 
ال�صغيرة  الكنة  �أما  �أ�صوات..  ال�سرد دونما  يعي�شان في ظلال 
�شهلة �أرملة الابن الوحيد و�أم الذكر الوريث الوحيد فقد باتت 
المكلوم، فنراها  قلبها  العجوز غي�ضة لا�ستعادة عافية  م�شروع 
بل  الحامل،  كنتها  لا�سترجاع  فقط  لي�س  محكمة  لخطة  تلج�أ 
فين�أى  حجمها  ليت�ضخم  بالأكل  للإفراط  دفعها  في  والمبالغة 

عنها طمع طالبي الزواج.

و�ضعت  ولأجله  المتفردة  المعاملة  نال  العجوز  حفيد  فهاد 
الأنانية،  طبعه  في  ر�سخ  مما  البيت،  هذا  في  الأمومة  قوانين 
عقلهن  في  تمو�ضع   عميق  برمجي  ب�أ�سلوب  ت�شكلتا  الطفلتان 
ليحتد  فهاد،  �أجل  من  م�ستقبلًا  عليه  �سيكن  ما  على  الباطن 

تناف�سهما عليه منذ الطفولة حتى ال�شباب

ورقية تلك المر�أة الغريبة ال�سوداء ال�ضائعة ب�ضياع هويتها، 
هي �أي�ضاً كانت ب�شكل �أو ب�آخر تتلب�س نف�س العجوز لتحوز على 
�إبنة  تفقد  كيف  له  ي�ستغرب  ما  �إنما  بظلها،  وتلوذ  ر�ضائها 
�شخ�صيتها  حقيقة  رقية  تعرف  فهل  هويتها،  ذاكرة  العا�شرة 
فرقية  �آخر؟  �شكل  من  فاجعة  �صدرها  داخل  وتطوي  و�أهلها 
تظل الحالة الغريبة التي تنكر ذاتها تماماً وهي تحمل �صدراً 
ي�ستوعب الجميع، ب�صمت ترقب كل �شيء، وبر�ضى بالغ تقدم 
الت�شكيلة  �أنَّ  �شك  من  هناك  لي�س  المحايد،  العن�صر  نف�سها 
الملتفة  كالحلقة  بامتياز،  العجوز  المر�أة  �صناعة  تبدو  برمتها 

حول العمود، من ال�صعب فكها.

تفعيل المتخيل:

والآمال  الأحلام  عبر  المتخيل  تفعيل  �إلى  الكاتبة  �سعت   
التي كانت ت�صطرع داخل �أبطال الق�صة من الن�ساء الأمهات 
وبناتهن ولاحظنا �أن الرجال هنا ظهورهم باهت تماماً �إلا ما 
نطقن به حول طبيعة الوريث ذكر الأ�سرة الوحيد المتمثل ب�إبن 
وفطوم،  مو�ضي  البنتين  �أنطقت  كما  تنطقه  لم  و�إن  ال�شهيد 
الذي  الغريب  الواقع  على  داخلها  في  المتمردة  العجوز  ف�إبنة 
فر�ضته العجوز على �أمهات الدار لم ت�ستطع مع بقية الأمهات 
الطبيعة  كما  �أطفالهن  تجاه  متفردات  �أمومتهن  يمار�سن  �أن 
تحب  و�أن  �أخيك  �إبن  وتود  تحب  �أن  بين  فرق  فهناك  الإلهية، 
�إبنك من �صلبك وتحلم �أن تقدم �إليه ما تقدمه عادة الأمهات 
�إلا  ال�سرد  مجريات  �ضمن  الحلم  ف�ضاء  ي�شف  و�إذ  لأبنائهن، 
�أننا نلاحظ �أن زوج الإبنة الذي ينعم في حياة غير مكلفة ي�سد 
�آذانه عن �سماع �شكوى زوجته، ويتجاهل رغبتها ال�سكن بعيداً 
عن بيت الأ�سرة الكبير رغم كونه �شقة م�ستقلة، تقاوى النداء 
داخلها للابتعاد عن هيمنة الأم الكبيرة التي لا منا�ص للتمل�ص 
لارادتها  مت�أخرة  ا�ست�سلمت  لكنها  ال�صارمة،  قوانينها  من 
وحدها وقررت �أن ترحل بعيداً رغم معاندة الزوج الذي بدا لنا 
وك�أنه كان متباعداً جداً، م�سقطاً من ح�ساباته ��شؤون الأ�سرة 
تو�ضيحه  رغم  زوجته  تعانيه  بما  الإلمام  رغبته  عدم  لدرجة 
�إرادة زوجها  من قبلها، فقد كانت �أحوج لأن ت�ستخدم م��سألة 
الرحيل ليبدو مبرراً خارجاً عن �إرادتها،  فقد كان وا�ضحاً �أنها 

غير قادرة على مواجهة العجوز وتحمل غ�ضبتها.

 العناوين:

العناوين  تريدنا من خلال  العي�سى كانت  �أن  الوا�ضح  من 
رمزية  نالتها  التي  الا�ستدلالات  تختبر  �أنْ  ا�ستخدمها  التي 
بيان  هو  الأمهات«  �أقدام  تحت   « ب  الرواية  فو�سم  العنوان، 
التي  الأم  لقيام  كمبرر  الكريم  القر�آن  قيم  لا�ستخدام  وا�ضح 
�أنْ  �إلى  الأ�سرة  في  الرجل  دور  تتحمل  �أنْ  عاتقها  على  ت�أخذ 
منَّ  نوع  فتفر�ض  الإدارة،  في  دوره  مهام  ويتولى  الذكر  يكبر 
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الذكورية  الطبيعة  �إلى  بها  مقاربة  الأمومية  الدكتاتورية  
كنوع من �سد الفراغ حتى لا يت�سرب عبرها نظام الأ�سرة �إلى 
التفكك، المر�أة لا تتولي دور ال�سيادة �إلا �إذا ا�ست�شعرته فارغاً، 
كلوحة  تبدو  كانت  الداخل  في  ظهرت  �أربعة  عناوين  ثمة  �إنما 
�أرفقته  ولذلك  معنى،  من  �أكثر  �إعطاءها  يمكنك  تجريدية 
و�إن كان يمنح معنى غير  بالهدف  �آخر لا يختلف عنه  بمعنى 

متوائم مع قرينه..

بلا  »وطن  المناق�ض  وقرينه  غيِرم�صفى«  »وع�سلٍ  الأول:   
�إليه  �سعت  ما  �أنَّ  الم�صفى  غير  بالع�سل  �أرادت  لعلها  �شوائب« 
نحلات المكان منَّ الأمهات لم ينته على ما �أردنه له من كمال، 
الحلم  اختلاط  رمزية  على  عطفاً  العطف  بواو  و�صاحبته 
تكون  فقد  وطن  الأم  فلأن  �شوائب«  بلا  »وطن  فيما  بالخيبة، 
�أنْ  قادرة  المحنكة  الأم  مملكة  �أنَّ  الكاتبة  لنا  تقول  �أنْ  �أرادت 

تجعل لل�سلب وجهاً �إيجابياً

الثاني: » �أنهار من خمر« وقرينه »ثلاث �سنوات..ولم ن�سكر« 
دلالة على حالة الخدر التي وقع بها �أهل البيت ب�سجن الذكر 
محور الدائرة، ثلاث �سنوات مدة اختفائه في غياهب ال�سجن 
ق�صا�صاً على جريمة قتل ارتكبها قا�صرلم يبلغ مبلغ الرا�شد، 
تخدرت خلالها حوا�سهن لدرجة تحولهن �إلى فاقدرات الرغبة 
بالحياة، ليخرج من ال�سجن �شاباً م�ؤهلًا للحب والزواج، وربما 
كان المراد منْ �أنهار منْ خمر هو الوعد الإلهي لعباده الم�ؤمنين 
بالملل  الغارق  البيت  �أرجاء  في  تبحث  كانت  فلعلها  الجنة  في 
والتثا�ؤب عن جنة تلوذ بها.. فيما » ثلاث �سنوات ولم ن�سكر« 
بوح�شة  وامتلائها  فهاد  �سجن  مدة  عن  وا�ضحة  �إ�شارة  فهي 
الافتقاد، فك�أنما ن�سوة البيت يمتن بغياب ظلال الذكر الوارث 
يجعل  الذي  الاجتماعي  الموروث  ح�سب  بعودته  للحياة  ويعدن 
حياة الن�ساء رهن بذكورهن، فيدرن على مركزية الذكر على 

�أنه العماد الذي لا تدور الحياة بهن �إلا به.

الثالث: » �أنهار من ماء« وقرينه » عودٌ ذميم لمجاري ال�صد�أ«، 
فرغم �أنَّ الأول يحمل معاني الأمل وال�صفاء والان�سياب ال�سل�س، 

فالثاني يغرق بال�سوداوية و�شتان بين المعنيين، وربما �أن الكاتبة 
�أن حياة واحدة من هذه الأمهات  لت�ؤكد  التنافر  اختارت هذا 
بد�أت ت�أخذ منحىً �آخر، وبنف�س الوقت فالأخرى �أدارت اتجاه 
�سهم الدائرة لتعيد الم�شاهد ذاتها في حياة الجيل التالي لن�ساء 

�سيظلين مقيدات بم�صير الذكر.

�أ�شار  ما  �أن  الكاتبة  لنا  لت�ؤكد  ج�سدين«  »حوارية  الرابع: 
لأنه  والمر�أة  الرجل  الكريم من حرمة الخلوة بين  القر�آن  �إليه 
بلا  ال�شيطانية  الو�شو�شة  �إلى  يدريان  لا  حيث  من  ي�سوقهما 
البريء،  غير  الانجذاب  لعنة  لبع�ضهما   تحركهما  ح�صانة، 
فحين تطغى الرغبة تتحول �إلى ما ي�شبه الهو�س، وي�صبح العقل 
فتغلب  الحدود،  خارج  ال�سفر  له  يجب  لا  حيث  متفلتاً  �سائحاً 
الرغبة القوة، �إنما ا�ستطاعت الروائية العي�سى �أن تترك الغلبة 
لحوارية الم�صلحة على حوارية القلوب وحتى حوارية الأج�ساد، 
بغ�ض  الم�صير  قرار  ويتخذ  بمواقفه  يعود  الذكر  ر�أينا  وهكذا 

النظر عن ميل القلب، لي�سقط �أمام كيد الن�ساء.

الحوار:

ذكائية  تعتمد  وفنياته  الرواية،  من  �أ�صيل  جزء  والحوار 
تتنا�سب وتتعامد مع قوة ال�سرد، وبثينة العي�سى روائية متمكنة 
المحلية  باللهجة  الحوار  اعتمادها  �أن  �إلا  جيداً،  فنياتها  من 
الفهم  عملية  يحجز  �سوف  الخا�صة،  وم�صطلحاتها  الكويتية 
ي�ستخدمون ذات  الذين لا  الأخرى  باقي قراء الجن�سيات  عن 
المجتمع  �إطار  بالتالي، حتى داخل  يفهموها  ولن  الم�صطلحات 
الخليجي نف�سه تختلف الم�صطلحات بين دولة خليجية و�أخرى، 
وبالتالي ف�إن الحوار باللهجة الف�صحى كفيل �ألا ي�ضع �سدوداً 
للفهم لباقي قراء الجن�سيات الأخرى، و�سيمكن القارئ مهما 
كانت جن�سيته �أن يحافظ على الوتيرة المتجان�سة لفهم الرواية 
قابل  فريد  نموذج  العي�سى  وبثينة  خا�صة  جمالياتها،  و�إدراك 
للتطور للعالمية، بل هي �إن �أزاحت هذه العقبة اخترقت حاجز 

المحلية �إلى العربية والعالمية.
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من  التطهر  محاولة  الت�شتت،  تقنية  ذاتية،  �سيرة  ملامح 
و�أعراف  ب�صور  الجلاد  انتاج  �إعادة  وتداعياته،  ال�شتات  �آلام 
وملاحظات  �سريعة  �شذرات  وغيره،  �سبق  ما  كل  جديدة، 
الزميل  والإعلامي  والت�شكيلي  الكاتب  لرواية  الأولى  القراءة 
ح�سين ن�شوان »حو�ض مالح«، ال�صادرة عن دار ف�ضاءات للن�شر 

والتوزيع. 

 107 في  الواقعة  الأولى  ن�شوان  رواية  في  بعينها  حكاية  لا 
التحديق  متفاوتة  �إطلالات  بل  الو�سط،  القطع  من  �صفحات 
�أراك«  كي  »�أن�أى  ديوان  �صاحب  يحاول  الأزمان،  ومتباعدة 
من خلالها تنظيم �أفكارٍ م�شتتة، ومدّ قنوات لتداعيات روحه 

ووجدانه، والإم�ساك بلحظة ممكنة داخل التماعاتِ ت�شوّ�شه. 

�سجون كثيرة يح�شدها �صاحب »عين ثالثة: درا�سة في �أعمال 
�إبراهيم ن�صرالله الإبداعية«، وير�سمها بري�شة مترجرجة بين 
هواج�س الكاتب وح�س الت�شكيلي، وبما يمثل �إ�شارات وعلامات 
ا�ستهلال، على طريق ولوج م�سرح التداعي الداخلي بين ثنايا 
زمن  على  عيان  �شهادة  تكون  لأن  الأقرب؛  روايته  �صفحات 
ت�شظت خلاله مكونات الفتى، الذي كان الراوي ذات نك�سة �أو 

نكبة بعيدة. 

)ربما(  وتف�سير  تعبير  م�ستويات  ثلاثة  مالح«  »حو�ض  في 
�سياق  وفي  الكتابة،  ومبررات  ال�سرد،  وموجبات  الق�ص،  لآلية 
مت�صل التن�صل منها في �أي لحظة ي�ضطر كاتبها لفعل ذلك؛ في 

مكتب تحقيق مفتر�ض، تجو�سه الريبة، ويلقي الخوف بظلاله 
عليه، بعد مراجعة عائلية ما، �أو على �سبيل الرد على ملاحظة 
الروي  فعل  التن�صل من  �أو همزة معرفية هناك.  نقدية هنا، 
�صفحات  منذ  ن�شوان  يعلنه  ما  هو  �آفاقه،  وبمختلف  بكليّته 
من  الثامنة  ال�صفحة  في  له  �سارة  دفع  فبعد  الأولى،  روايته 

ملامح �سيرة ذاتية في »حو�ض مالح« 
محاولة للملمة وهاد الت�شتت 

محمد جميل خ�ضر

كاتب من الأردن.
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الرواية ب�أوراقها، وقولها له: 
- هذه �أوراقك. 

الراوي  فيه  يلقى  الذي  التداعي  ي�شبه  بما  ال�سرد  ي�أتي 
�أو  القبر،  �إلى  يكون  ما  �أقرب  في  محا�صراً  يقول  كما  نف�سه، 
الحفرة الباردة المنبعث منها رائحة نفاذة، و�صولًا �إلى ال��سؤال 
)الفكرة(: »ما الذي جاء بكل هذه الأوراق جواري؟«. وهو ما 
لي�ست  الأوراق  »هذه  الأولى:  الرواية  كلمات  يعلنه �صراحة في 
�أن  ر�أى  �أو  تقاطعاً،  يجد  ممن  �أي  على  يقترح  �أنه  حتى  لي«، 
بو�صفه  �صفحاتها  �أ�سفل  في  ا�سمه  يوقع  ب�أن  له،  تعود  الأوراق 

م�ؤلفاً. 

»هو �أنا ول�ست �أنا«، يقول ن�شوان عن علاقته ببطل روايته 
في حوار �صحفي معه، يرى فيه �أن جميع �أحداثها تعنيه ب�شكل 
به  لها  علاقة  لا  و�أناه  ال�شخ�صية،  ملامحه  وتحمل  مبا�شر، 

بالمطلق، لأن الرواية، بالأ�سا�س، هي �سردية الجميع. 

ثلاثة م�ستويات: م�ستوى التن�صل، م�ستوى الاندماج الكلي 
مع �شخ�صيات العمل )جابر، عبد الله، و�ضحة، �سارة، زينب، 
و�سواهم(، و�أخيراً م�ستوى تثقيف الن�ص، وتوريطه بما تورط 
ت�شكيلية،  ومتابعات  منهجية،  لا  قراءات  من  الكاتب  قبله  به 
�سيا�سية  ومغامرات  �سينمائية،  و�أفلام  م�سرحيات  وح�ضور 

ون�ضالية وحزبية وما �إلى �آخره. 

�أعمال  في  درا�سة  الكون..  ج�سد  »الوجوه  �صاحب  ين�شد 
الت�شكيلي �سعيد حدادين« على ما يبدو، من وراء فعل التن�صل 
هذا، توريط �أكبر عدد ممكن من القراء معه في فعل الكتابة/ 
المت�شككة  المراجعة  الاحتراق/  الك�شف/  التطهر/  التذكر/ 
لمرحلة كاملة، وحاله في هذا، هو )ربما( حال المثل ال�شعبي الذي 
يرى �أن الموت مع الجماعة رحمة. �إنه ا�ستدعاء قلق موتور، ومن 
زاوية �أخرى منهجي لوعي جمعي، يريده الكاتب معه لا عليه، 
يخ�شى  مفتر�ضة،  مراجعة  �أي  في  ورافعاً  و�سنداً  له،  وم�ؤازراً 

�صاحب الأوراق �أن �إمكانيتها ما تزال قائمة. 

�سجون متلاطمة تحت�شد في �صفحات الرواية الأولى: �سجن 
ال�صبر،  �سجن  التقليدية،  الزنازين  �سجن  المر�ض،  غيبوبة 
�سجن الواقع المعا�ش، �سجن العزلة والإقامة في عر�ش الوحدة، 
�سجن الذاكرة، �سجن الخوف، �سجن ال�ضجر، �سجن الموروث، 
�سجن القلق، �سجن الخيال، �سجن العتمة و�سجن الغياب الكلي 
داخل غياهب �سلطة )الخراريف(. وهي هنا �سجون تحا�صر 
الراوي، تماماً مثلما تحا�صره الغيبوبة التي ارتاح �إلى فر�ضها 
داخل  متورطاً  الأولى،  الرواية  �صفحات  منذ  وجوده  على 
تفا�صيل الحكاية، ومتحداً معها، لي�صبح من �أجل مدوّنة عمره 

المتن والهام�ش، الن�ص و�آفاقه. 

متنه  مع  المزخرف  �إطاره  يتداخل  م�ضطرب،  ا�ستهلال 
زواريب  في  �ضائع  ظاهر  منهجي،  و�شطب  لك�شط  المتعر�ض 
الكابو�س،  �سطوة  �أمام  ال�صمود  عن  عاجز  واقع  الباطن، 
ال�صمت،  الكلام/  النوم،  الموت/  بالأ�سى؛  مجدولة  ثنائيات 
الغيبوبة،  المرافعة/  اليقظة،  ال�صحو،  الوجل،  الجر�أة/ 

الت�شتت، الانكفاء، ال�ضوء/ العتمة. 

والمكان، وعبارة من مثل  الزمان  التوجه نحو خديعتي  ثم 
»�أنا الحكاية والن�ص« �ص 12، �أو عبارة »�أ�صبح ر�أ�سي مقبرة 
للأموات« في ال�صفحة نف�سها، ولأن الكتابة من الذاكرة لا تخلو 
من تحيز ما، بح�سب الكاتب في ال�صفحة الحادية ع�شرة، و�أن 
الأمر لا بد له من حيلة ما، كما في ال�صفحة نف�سها، تفتح كوّة 
في محيط الإغما�ض الممتد، ف�إن قفلة الم�شوار قد تك�شف له/ 
لنا �أنها �أو�صلتنا �إلى الخيار الخاطئ، الذي لا فكاك منه، حيث 

دمّر ج�سر العودة وانهار تماماً! 

يفعله  مما  وت�ضاري�سها،  تفا�صيلها  ب�أدق  الأمكنة،  و�صف 
�صاحب »�صورة المر�أة في المثل ال�شعبي«، م�ستفيداً على ما يبدو 
من ح�سه الت�شكيلي وملكاته الت�صويرية، فلا ينجو من و�صفه 
عند  كثيف  �شجر  ولا  الانتظار،  خا�صرة  عند  م�ستريح  جبل 
تخوم �شم�س �أريحا، �أو قبل ذلك على مقربة من قرية الدوايمة 
والع�شق  ال�ضبع  كهوف  ولا  ال�صخر،  �ضلوع  ولا  الخليل،  غربي 

والحكايات المت�سلية بعتمات ليل طويل. 
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ال�شعبية،  الأمثال  للمكان،  الكنعانية  الروح  الأ�ساطير، 
من  المختل�س  الع�شق  وق�ص�ص  والحكايات،  الأغاني  وكذلك 
م�ؤثثات  وغيرها  جميعها  المعتاد،  وتجهمهم  الرجال  �صحوة 
ر المتلقي  �أولية، يفر�ش من خلالها ن�شوان �أجواء روايته، ويح�ضّ
كاخت�صار  الدوايمة،  مجزرة  الم�أ�ساة:  ل�صدمة  خلالها  من 
و�أنموذج �صارخ للمجزرة الكبرى التي تحوّل �شعب كامل على 
بويلاتها  الحا�ضرة  الم�أ�ساة  �إنها  �شريد.  �أو  �شهيد  �إلى  �إثرها 
واكفهرارها في وجدانه، ال�ساكنة ذاكرته، المح�صرة تطلعاته، 
كفعل  �شعبه،  م�أ�ساة  مع  الراوي  تماهي  ي�أتي  هنا  من  وربما 

تمرد، ين�شد من خلاله خلا�صاً لا يجيء. 

لا تقنيات ق�ص و�سرد تقليدية في »حو�ض مالح«، لا مقدمة 
بل  وا�ضحة،  وجوه  ملامح  لا  التلقي.  فعل  تريح  وقفلة  وذروة 
كلية،  �إلى لحظة تماهٍ وجودية  و�صولًا  �شيء،  تجريد يطال كل 
تنال من الوثوقية المن�شودة، فتلك لا مكان لها في ع�صر يلتهم 

كل �شيء، وي�ستعجل كل فعل، وي�صادر كل خ�صو�صية. 

�إن )زينب( ال�شقيقة التي ي�شبه م�صيرها وم�سير حياتها، 
ما جرى لـ )خلدون( الابن الذي ت�صهين بحكم الواقع في رواية 
الراحل غ�سان كنفاني »عائد �إلى حيفا«، ترف�ض م�ستندة �إلى 
�صحيح  )خلدون(،  حال  �إليه  �آل  ما  وتطلعاته  الراوي  �أمنيات 
�أن قدرها يحولها �إلى امر�أة تحمل الجن�سية الإ�سرائيلية، بعد 
�ضياعها على طريق ال�شتات، دون �أن يطلعنا الكاتب على ظروف 
ن��شأتها ولا على الأمور الحا�سمة التي �شكّلت وعيها، تتبنى ر�ؤية 

مغايرة لر�ؤية الاحتلال، بل تناه�ضه في عوا�صم �أوروبا. 

في  خياراته  حتى  للمنفي،  تبقى  ما  كل  بو�صفه،  المنفى، 
)محمود  القلب  في  محتمل  انفجار  وانقاذ  والعلاج،  البقاء 
دروي�ش نموذجاً(، �أو التخل�ص من جلطة دماغية بحجم ر�أ�س 
دبو�س، قابلة في كل لحظة لتفجير كل �شيء �أي�ضاً )بطل الرواية 
نموذجاً(، يتحول )هذا المنفى( �إلى �صورة الفنان/ الكاتب في 
�شبابه و�صباه وخجله ووجله و�سجنه و�شتاته وتعلقه ب�شقيقته/ 
والعائلة  للبيت  حاجته  على  وال�شاهدة  وجوده/  تو�أم  �صنوه/ 

والمكان الأول. 

�إن »حو�ض مالح« التي تزيّن غلافها )ربما ك�شكل �آخر من 
�أ�شكال التن�صل منها( بلوحة للت�شكيلي عماد �أبو ح�شي�ش، هي 
القوا�سمة  الله  عبد  د. محمد  والأكاديمي  الناقد  ي�صفها  كما 
»ت�أمّلات وخواطر و�أفكار وحكايات، تمتزج بخطابات وتنا�صات 
مختلفة تنثال على ذهن الراوي في لحظة يت�شطّى فيها الوعي، 
الأزمنة،  فيه  تتداخل  جمعي  عربي  عقل  مكنونات  عن  لتعّرب 
تبد�أ من الراهن، وتمتد �إلى الأزمنة العربية الغابرة، وتنتهي 
الفل�سطينية، وتتعدد الأمكنة: فهناك بيروت ودم�شق  بالم�أ�ساة 

وبغداد وقرى فل�سطين وغيرها«. 

وهي، كما يوا�صل القوا�سمة، ذي »بنية كابو�سية تقوم على 
وهي  �أهلها،  و�شرّد  الاحتلال  دمّرها  قرية  رئي�سيّة عن  حكاية 
الإفادة  خلال  من  ذلك  ويبرز  المختلفة،  الفنون  من  ت�ستفيد 
من اللوحة والألوان والمعارف الفنية، ويتج�سّد ال�شعر في �صور 
ورموز يحلّق فيها الخيال دونما حدود �أو رابط، ويك�شف الراوي 

في �أكثر من مو�ضع عن تقنياته الكتابيّة وعدته الفنيّة«. 

ن�صار:  �إياد  والناقد  القا�ص  يقول  كما  جاءت  لعلها  �أو 
وم�شغول  متنا�سق  روائي  بناء  وذات  متقدمة،  »نا�ضجة، 
بعد  ما  ال�سردية  الأ�ساليب  من  عدد  �إلى  ويرتكز  بحرفية، 

الحداثية المعا�صرة«. 

وهي تمتاز، بح�سب ن�صار �أي�ضاً، »بالتكثيف الفني، والابتعاد 
عن تقنيات ال�سرد التقليدية، وعدم الان�شغال بنقل التفا�صيل 
الأ�شياء  تجريد  عبر  لل�شخو�ص،  اليومية  للحياة  الدقيقة 
والأحداث في �إطار تحليل التاريخ، والانتقال بال�سرد من �إطار 
و�صفي زمني �إلى �إطار نف�سي فل�سفي، يحطم كلا�سيكية المكان 

والزمان، ويعيد قراءة الواقع بمنظور جديد«. 
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الح�ضارة الكنعانية �إحدى �أهم الح�ضارات التي تواجدت 
في منطقة ال�شام وفل�سطين. الكنعانيون هم �أقدم الأقوام الذين 
فل�سطين  ح�ضارة  ت�أ�سي�س  يعود  و�إليهم  فل�سطين،  في  ا�ستقروا 
الت�أريخ القديم  �إن كتباً  تاريخية كثيرة تحدثت عن  القديمة. 
وك�أنما  الفل�سطيني،  والمكان  الزمان  غيبوا  وقد  لفل�سطين، 

وجوده ثانوي لا قيمة له.

في  وت�سهم  بالأدب،  وثيقاً  ارتباطاً  الأ�سطورة  ترتبط     
تحرير العقل من �سطوة الواقع، وكان الفيل�سوف �أفلاطون �أول 
من ا�ستعمل تعبير »ميثولوجيا«، وعنى به فن ّرواية الق�ص�ص، 

وب�شكل خا�ص تلك الق�ص�ص التي ندعوها اليوم بالأ�ساطير. 

يقول د. محمد عبد الرحمن يون�س: »بقدر ما نكت�شف في 
الأ�سطورة جوهرها الحي والإن�ساني وقيمتها الدلالية، بقدر ما 
وتدفعنا  والتاريخي،  الاجتماعي  الحـ�سّ  تكوين  على  ت�ساعدنا 
التي  الخانقة  الاجتماعية  الم�شكلات  تجاه  مواقف  لاتخاذ 
نعاي�شها في عالم الا�ستلاب وال�سلعة«، وعلى مدى الآف ال�سنين 
قدمت الأ�ساطير المادة اللازمة لكثير من الفنون العالمية، كما 
وال�شعراء  الأدباء  الأ�سطورية  وال�شخ�صيات  الأ�ساطير  �ألهمت 
الأ�ساطير  �إن  يقول:  مبدع  �أول  هوميرو�س  ويعتبر  والفنانين، 

ت�ستند �إلى حقائق تاريخية.

    تمثل رواية »ق�صة ع�شق كنعانية« التقابل الحقيقي بين 
»ا�ستطالات  ايلياد«:  »مير�سيا  عنها  عبر  وكما  والموت،  الحياة 
الكون،  تكوين  عن  الأ�سطورة  تتحدث  الميثولوجي«،  لل�سرد 
وعن ظهور ذلك الواقع الكلي، وعن نظامه الأنطولوجي، و�إن 

التجربة الدينية ت�سخـرّ طاقات الإن�سان بمجموعها.

الأ�سطورة  ي�ستغل  �أن  فحماوي  �صبحي  الروائي  ا�ستطاع 
روايته  �أحداث  على  الأ�سطورية  الطبيعة  و�إ�ضفاء  تام  بوعي 
الموت  وال�شر،  الخير  بين  �صراع  وهي  كنعانية«،  ع�شق  »ق�صة 
والحياة، �صراعات تقوم بين الآلهة، نهايتها ينت�صر الخير على 
ال�شر، عالم تخلقه الآلهة ح�سب الأ�ساطير الكنعانية، م�سطّرة 
لحقبة  ي�ؤرخ  الم�ساحة،  متنوع  م�شهداً  وع�شرين  خم�سة  في 

»ق�صة ع�شق كنعانية« 
عالما ً كنعانيا ً تخلقه الآلهة

توفيق ال�شيخ ح�سين

كاتب من الأردن.
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�أر�ض فل�سطين، وفي �صورة  الفل�سطيني في  الكنعاني  الت�أ�سي�س 
العلاقة بين الفل�سطيني ومكانه، و�إذا كانت الأ�سطورة على حدّ 
قول »مالينوف�سكي«: »هي الرحم الذي يخرج الأدب منه«، ف�إن 
الروائي �صبحي فحماوي يرى في ا�ستخدام الأ�سطورة مظهرا 
باتكائه  التاريخية  الفانتازيا  يتبنى  لأن  دفعته  لأنها  ً�إيجابياً، 

على التاريخ والرمز والأ�سطورة.

     يتحدث »عمر« مكت�شف المخطوطات ودار�س الت�أريخ ب�أن 
ال�سرّ لا يبقى �سرّاً، و�أن هذه المخطوطات الكنعانية المذهلة هي 
كنز من عبق التاريخ، التاريخ المـُ�سكوت والمعمىّ، والذي ي�ضيف 
�أن ن��شأت الح�ضارة الكنعانية، لما تقدمه  �آلاف �سنة منذ  �سبع 
عالم  ح�ضارية،  حياة  وبقايا  وفنون  ونقو�ش  رموز  من  الأر�ض 
عليها  عفا  كرملية  مغارة  عند  �أمامه حقيقة،  يتج�سد  �سحري 
الزمن، يعي�ش كل عمره خيالًا، خيالا حًقيقياً، وحقيقته الخيال، 

تائهاً  بين عناة الما�ضي، وعناة الحا�ضر، وعناة الم�ستقبل.

الأ�سطورة م�صدر وحي للكاتب، تتعلق بكائنات مقد�سة هي 
الآلهة، نعم هي عناة، ابنة الإله، وابنة الإلهة ع�شيرة، و�أخت 
الرب بعل، تقف عالية مرموقة مجملة، مبجلة في مدى ناظره.

من  خفية  �أجزاء  في  ينب�ش  فحماوي  �صبحي  الروائي      
التاريخ ليعطينا ويحركنا مع كل كلمة يكتبها، يتج�سد الما�ضي 
�سحرية  ودلالات  �أ�سطورياً  بـعُداً  يعطيه  الذي  التاريخي  بعبقه 
في عالم �ضبابي غير وا�ضح المعالم، الحياة متاهة بلا حدود، 
من  تخرج  ولكنها  الغيوم،  تم�سك  مثلما  بيدك  تم�سكها  ف�أنت 
يديك القاب�ضتين عليها، والمت�شبثتين بها، فتختفي مثلما برزت 
حقيقة واقعة! من بين �ضباب وعدم و�ضوح، وتوهان في التفكير 

وت�شابك �ضعف الر�ؤية والر�ؤيا.

ملحمة ت�صور كفاح »بعل« �أهم �إله لدى الكنعانيين، وكانوا 
مع  والخ�صب  والأمطار  الزوابع  �إله  المحارب  الإله  يعتبرونه 

»موت«، �إله القحط والجفاف.

تربى بعل مع حيوانات البرية، كان ذا ب�أ�س �شديد متكامل 
التلال،  من  وانحدر  الكرمل  جبال  من  �أتى  والحكمة،  القوة 

انجذب بعل �إلى ع�شتار »البغي المقد�سة«، ف�ألهبت م�شاعره، ثم 
راودته عن نف�سه، وقامت بدور المر�أة اللعوب، وانتقل مع ع�شتار 

�إلى �أور�سالم. 

   لقد ج�سد اّلروائي �صبحي فحماوي ال�صراعات التي كانت 
ال�شعوب  كنعان،  �أر�ض  في  والمكان  الزمان  مكونات  بين  قائمة 
وعملها  والموا�شي،  الأغنام  وتربية  بالزراعة  عملت  الكنعانية 
�أ�سباب تم�سكها بالأر�ض وا�ستقرارهم  بالزراعة كان من �أهم 
بها، وهم �شعب موحد وم�سالم ومت�سامح، وهو على قدر كبير 

من التطور والح�ضارة.

بقيت »عناة« تحب �أخاها بعل، وراقبت فحولته الرعناء مع 
ع�شتار، التي �أدت �إلى �إ�ضعافه �أمام موت، فراحت ت�ؤنبه وت�شده 
اللعنة،  لكنه تمرد فحطمته  والتهيب،  المحافظة  الأخلاق  نحو 
�إلى  و�إر�ساله  قتله  ويحاول  بالمر�صاد،  له  »موت«  الرب  وكان 
�سابع طبقة جحيم تحت الأر�ض، فيدخل بعل في �صراع طويل 
مع موت، ولح�سن حظه ف�إن عناة لن تتركه وحيداً يتلوّى �أمام 
»موت«، بل ت�سعى لدى »يم« �إله البحر في خ�ضم �أمواج البحار، 
ت�صل  الجبال  قمم  وفي  العظمى،  المياه  و�سط مجرى  وترك�ض 
�إلى مقام �صاحب الدهور، لن ي�سمح الأب بموت ابنه حتى ولو 
بعل، فما  »�إذا مات  تقول عناة:  �أبيه.  الطاعة على  �شق ع�صا 
عتمة  من  تقوم  »بدرية«  هي  وها  كنعان،  بني  �شعوب  م�صير 
فجرها، فت�صل �إلى مرتفعات غار الكرمل تطالب بعودة الرب 

»بعل« بعد الاختفاء.

من  ي�ستطيع  ما  بكل  �أر�ضه  عن  دافع  الكنعاني  ال�شعب     
قوة، ولم ي�ست�سلم �أبداً، لذا نجد �أن اليهود اقتب�سوا منه الكثير 
من العادات والتقاليد، وتعلموا منه الزراعة والحرف المختلفة، 
حتى اللغة علمهم �إياها، فما اللغة العبرية �إلا الآرامية نف�سها، 
التي كانت لغة الكنعانيين، �أبناء هذا الجيل يعاني من م��سألة 

الجهل بتاريخ فل�سطين القديم. 

بهذا  التاريخ  كتابة  يعيد  �أن  فحماوي  �صبحي  �أراد  لماذا 
الأ�سلوب باعتماده على الأ�سطورة؟
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من  عالماً  يخلق  هو  الواقع،  في  اكت�شاف  هي  الرواية 
�شخ�صياتٍ و�أحداث، الت�أريخ جزء ٌلا يتجز�أ عن حياة الب�شر، 
الكوكب،  بهذا  تمر  التي  الأحداث  لكل  الرئي�سي  الم�سجل  فهو 
والق�ص�صيون،  الرواة  وان�شغل  كتبهم،  الم�ؤرخون  كتب  وعليه 
الحقائق  طم�س  ال�صهاينة  وحاول  ب�أحداثه،  الفلا�سفة  حتى 
هذه  على  الفل�سطيني  الوجود  �أ�سبقية  �أكدت  التي  التاريخية، 

الأر�ض.

لنا  وهو  التاريخ  نن�سى  دماً،  ينزف  غزة  �شعب  زال  ما 
بالمر�صاد، ي�شعر �شعب غزة  المكلوم بحزن كئيب لغياب الرب 
بعل، ويتمنى الملك عال ذو ال�ستين عاماً �أن يُكــّلل بعل بالن�صر 

على  موت.

متكامل  فل�سطيني  �إن�سان  �أول  منبت  هو  النطـوّف  وادي 
النطوفية  وتعتبر الح�ضارة  �سنة،  �ألف  �ألف  عرف الحياة قبل 
ومما  وارتقائه،  الإن�سان  تقدم  طريق  عن  الأولى  الح�ضارة 
�ألف  �ألف  قبل  الكهوف  هذه  �أن�سنوا  الفل�سطينيين  »�إن  قاله: 
ومنها  فيها،  لي�سكنوا  الأ�شجار  �أغ�صان  من  وانتقلوا  �سنة، 
خرجوا ليحفروا �آبار النطـوّف لتخزين مياه الأمطار، وليبد�أوا 
فمن  الحجرية،  �أدواتهم  ويح�سـنّوا  الماعز،  ويقتنوا  الزراعة، 
خلالها و�صلت التحولات الاقت�صادية والاجتماعية في فل�سطين 

قمتها.

فحيح  من  خوفاً  ترتع�ش  الأ�شجار  ال�صباح،  نور  ي�شرق 
عناة  العذراء  ال�سيدة  تقترب  �أوراقها،  فت�سقط  الخريف، 
الزيتون  �أ�شجار  فوق  من  قادمة  منه  تقترب  بعل،  ولدها  من 
وال�صنوبر والبلوط، لقد جاءت لت�أخذه للتعبد عند �أقدام �إل..، 
»ال�سيدة  تقف  بينما  الغاب،  وعر  بين  راك�ضاً  يبتعد  فيرف�ض، 

العذراء« �أمام هيكل الرب، وتبتهل.

الحارق،  نورها  عليه  وت�سلط  »موت«  من  �شم�س  تغ�ضب 
فينك�سر ب�صره، وي�ضطرب قلبه، ويرتعد بين �ضلوعه، ويتهاوى 
ثوبه،  بطرف  فت�شده  به،  وتظفر  بعل،  الأعلى  الأمير  �أمام 
وبحربة نيرانها تطعنه، وعلى وجه الأر�ض ترميه؛ لت�أكل الطيور 
لحمه، وتنه�ش جوارح ال�سماء بقايا جثته، بينما هي تقول له: 

»�إن تـقَتـلُ تـقُتـل يا موت«.

�شعب  ب�إطعامه،  يفكر  �أن  بعل  وعلى  �آلامه  طالت  ال�شعب 
كنعان يطلب الرحمة، �أر�ض كنعان ت�ضرعت �إلى بعل م�ستعطفة: 
�أنت تحب ال�شعب الذي كونته وغذيته يريدك �أن تعود خا�ضعا 

ًلرعاية الرب الأرباب. 

ين�شط بعل من جديد ويقف بين �أبناء ع�شيرته الكنعانيين، 
يهوي ب�سيفه فتتناثر الأمطار، ي�ضرب بع�صاه، فتجري الأنهار، 
ي�ضرب برمحه، فتخ�ضر الأ�شجار، ي�ضرب بق�ضيبه، فتتلاقح 
الأبقار، يفتح ح�ضنه فتلد الخراف ال�صغار، ي�ضرب بخنجره، 
في�ستعيد  يده،  بقب�ضته  ي�ضرب  موت،  حرارة  على  فيق�ضي 
�سلطانه، ي�ضرب في الهواء، في�ؤلب الب�شر �أجمعين، بينما يظهر 
ولي العهد نقمد، ملكاً جديداً للكنعانيين، فيعاملهم بالم�ساواة، 

ويب�شرهم بالخير العميم وال�سعادة.

     هكذا جعلنا الروائي �صبحي فحماوي نعي�ش عالما كًنعانيا 
ًمذهلًا، وكما يقول: عالم تخلقه الآلهة يم – ح�سب الأ�ساطير 
الكنعانية – ثم تورثه �إلى ابنها �إله الكون الأوحد، الذي �أكد �أن 
الكنعانيين هم �أول من �آمن ب�إله واحد �أحد يحكم الكون كله، 
الزراعة  من  عالم  �إنه  الب�ش،  من  محدودة  جماعة  �إله  ولي�س 
وال�صناعة والتجارة، جعل البحر المتو�سط بحيرة كنعانية، �إنه 
عالم ع�شق بعل، وخراب موت اللذين ينتهي �صراعهما بتغلب 

بعل الخ�صب والنماء والع�شق والمحبة والحياة ال�سعيدة.

الت�أمل  ومعاودة  تراثنا،  مواد  في  التاريخ  مراجعة  علينا 
وا�ستخلا�ص العبر، والتعرف على �أ�ساطير الأولين بما تحتويه 
من م�ضامين رفيعة وعلوم راقية. مراجعة �شاملة لتراثنا لأجل 
�أن ن�ستعيد وعينا لهويتنا، ونتقوّى للرد عّلى كل مّن يعتبر �أمتنا 
طم�س  يحاول  من  وكل  التاريخ،  حركة  على  طارئة  العربية 
في  الأولين  مدوّنات  وحفظتها  التاريخ  �سجـلّها  التي  الحقيقة 

مدنهم وق�صورهم.

* �صبحي فحماوي، ق�صة ع�شق كنعانية، دار الفارابي، بيروت، 2009.
* الأ�سطورة توثيق ح�ضاري، جمعية التجديد الثقافية الاجتماعية، مملكة البحرين.
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�أن ي�ضيف كاتب عريق �إ�ضافة فكرية جديدة، عمل ي�ستحق 
من  المتلقين  لدى  الانبهار،  �إلى  يتجاوزه  وقد  الثناء،  عليه 
المهتمين والمطلعين والقراء، عدا ما يخلفه الطرح الفكري من 
الطرح  هذا  تثبت  �أن  المهتمين،تحاول  لدى  وت�أمل  تفكير  حالة 
�أو  للت�أويل،  تخ�ضعه  �أو  فيه،  ت�شكك  �أن  �أو  �شخ�صية،  كقناعة 

تنفيه عن �ساحة التفكير، رف�ضاً ومعار�ضة. ت�شتد هذه الحالة 
ا�ضطراباً �أو ديناميكية وان�شغالًا منظماً في ذهن المتلقي، التي 
ربما ينقلها �إلى ميدان المناق�شة و�ساحة المحاورة، لا�سيما �إذا 
كان ما طرح يقع في حيز المم�سوح من الذاكرة، �إذ هو مما �سار 
�أو  تابعته  �أو  التي عا�شت معه  الأجيال  بركب الح�ضارة، ولكن 
و�أطرافه،  جوانبه  بجميع  تلم  لم  �أو  ن�سيته،  �أو  طوته  ر�صدته، 
امتداد  على  يقلب بما حدث  و  ينقب  من  ي�أتي  �أن  �إلى  وهكذا 
وما  الح�ضارة  �صناع  �أنجزه  ما  في  ويتو�سع  ويتعمق  التاريخ، 
ر�صين،  �أردني  كاتب  فعله  ما  وهذا  التراث،  �أ�صحاب  راكمه 
الأردنية،  الأذهان  م�شاغل  من  الكثير  �إلى  كتاباته  في  تطرق 
وقام بتحليل العديد من جوانب الفكر الإن�ساني، مهتما بربط 
ما يطرح وما يبنى على ما يطرح من وجهات نظر، لا�سيما �إن 
عندما  طرافة  العمل  ويزيد  مت�ضادة.  حتى  �أو  متباينة  كانت 
بع�ض  مع  وبالتعاون  ابنته  فتنبري  �صاحبه،  وفاة  بعد  ي�صدر 
الخيرين ممن كانوا على توا�صل معه �شخ�صيا وفكريا، وتزداد 
�أن هذا الجهد  يتبين  الألم، عندما  ببع�ض  الممزوجة  الطرافة 
كتاب  في  ي�صدر  �أن  المقرر  من  كان  العلمي  البحثي  الفكري 
الذي  العراق،  للم�ؤلم  الغزو  عن بيت الحكمة في بغداد، ولكن 
دمر العمران وحب�س الثقافة معاً، حال دون ذلك في اللحظات 
�أن ت�صدر هذا  �إلا  �أمانة عمان الكبرى  الأخيرة. فما كان من 
لم�ؤلفه  الذاكرة«  من  المم�سوح  »الما�ضي  بعنوان  المنجز  العمل 
المحامي �سليم �صوي�ص، وت�صدره في كتاب الدائرة الثقافية في 

لماذا يم�سح الما�ضي من الذاكرة؟
د.في�صل غرايبه

باحث من الأردن.
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�أمانة عمان الكبرى عام 2010 وتحتفي دائرة المكتبة الوطنية 
التي بلغت  ب�إ�شهاره والتحدث عن م�ضامينه وتقليب �صفحاته 
ثلاث مائة و�أربع وخم�سين �صفحة من الحجم المتو�سط. ف�صار 
علما ينتفع به ك�أحد الأعمال التي تبقى للمرء بعد وفاته، مثلما 
بقي من الأجر اثنان �إن اجتهد و�أ�صاب و�أجر واحد �أن اجتهد 

ولم ي�صب.  

 قراءة للتاريخ العربي القديم:

    قام الكاتب الراحل �سليم �صوي�ص بقراءة التاريخ العربي 
وهو  القومية،  الروح  بعث  �إلى  ذلك  وراء  من  �ساعياً  القديم، 
الأوائل،  العرب  �أجدادنا  �أنجزه  ما  على  ال�ساطع  ال�ضوء  يلقي 
ذلك المنجز الذي طرد من الذاكرة العربية، ثم دونه على �شكل 
مراحل متتابعة ومتلاحقة �شكلت الما�ضي المم�سوح من الذاكرة، 
و�إقامة  التمدن  �إلى  الأمم  ا�سبق  من  كانوا  العرب  �أن  مثبتاً 
�سياقات الإدارة والحكم والدولة ومنجزين ح�ضارات فرعية لا 
تغطى بغربال ولا تطم�س تحت غيوم، ولا يجدي معها النكران 
�أكثر من  �إلى  والتزوير، حيث ي�ستح�ضر منجزات عربية تعود 
�أربعة الاف عام، وظل يقاربها حتى �سطوع فجر الإ�سلام، وقد 
ذلك  في  �ساهما  قد  والحقد  التع�صب  �أن  الأثناء  في  له  تبين 
الطم�س، وما �أحاط ذلك من عداء تمثل �أكثر ما تمثل في موقف 
والعمونية  كالبابلية  القديمة  العربية  الح�ضارات  تجاه  اليهود 
المدونات  في  ات�ضح  ومثلما  والكنعانية،  والآرامية  والم�ؤابية 
الح�ضاري،  ودورهم  للعرب  المن�صفة  غير  القديمة  اليونانية 
�إ�ضافة �إلى ما فعلته الحروب والفي�ضانات والزلازل من تدمير 
في  �إليها  يرمز  كان  ولما  العربية،  الح�ضارة  ل�شواهد  وجرف 

�أنحاء �شتى من العالم القديم.

وحدة اللغة �أ�سا�س ال�شعور القومي الم�شترك:

الح�ضارية  العرب  منجزات  �إلى  ننظر  لكي  دعوة  وفي 
بين  ما  بلاد  في  �صوي�ص  �سليم  �إليها  نظر  كما  الإبداعية، 

النهرين )العراق( وقرطاجة )تون�س( وتدمر )�سورية( وبترا 
)الأردن(. يو�ضح لنا الكاتب �أن �سكان البادية العراقية كانوا 
وهم  الفرات  غرب  �أبناء  �أي  »عمورة«  البابليين  عند  ي�سمون 
)تاريخ  كتابه  في  حتي  فيليب  �أورده  بما  م�ست�شهداً  الآراميون، 
�سوريا ولبنان( من �إن العمالقة هم عموريون وكنعانيون وعرب، 
وما �أورده  كلاي في كتابه )�إمبراطورية العموريين( ب�أن تاريخ 
العموريين يعود �إلى الإلف الرابعة والخام�سة قبل الميلاد، و�إن 
اللغة  بين  ت�شابهاً  هناك  و�أن  كما  بابل،  ح�ضارة  جذر  عمورية 
نحن  نتداولها  التي  العربية  واللغة  حمورابي  عهد  في  البابلية 
العرب  من حيث حركات الإعراب و�صياغة الأفعال .وي�ستطرد 
الكاتب �صوي�ص في �إثبات الأدلة والبراهين في مثل ا�شتقاقات 
ت�سمية  �أن  حيث  الأحقاب،  تلك  في  العربية  الأقوام  �أ�سماء 
الآراميين جاءت ن�سبة �إلى مكان، �إذ ت�ستند الى م�صدر الكلمة 
)رم( وتعني المكان المرتفع، فقد كانوا يقطنون منطقة جبلية 
الم�ستقرين في  ا�سم ه�ؤلاء  كان  بينما  والعراق،  ال�شام  في بلاد 
�إلى  كاتبنا  الم�ستقرو، ويم�ضى  ال�سكان  �أي   الكنعانية،  الأر�ض 
القول ب�أن كلمة )فينيقيون( م�شتقة من الم�صدر )فينيقو( �أي 
)المترف(، لي�صل �إلى ا�ستنتاجه من �أن وحدة اللغة على هذا 

النحو قد �أوجدت الروح القومية وال�شعور القومي الم�شترك. 

التحالفات العربية القديمة:

التاريخ  وحدة  �إلى  �صوي�ص  ا�ستند  اللغة..  �إلى  بالإ�ضافة 
الطم�س  محاولات  تعرية  في  �آخرين  كم�ؤ�شرين  والجغرافيا 
والت�شويه لمت�ضمنات التاريخ العربي القديم، عدا ذاك العامل 
الوحدوي فيما بينها، والذي تمثل في العدو الم�شترك لتلك الدول 
العربية القديمة التي عبرت عنه  حروبها مع اليهود، وكاتبنا 
بم�ؤامرة  الأنباط،  عا�صمة  بترا  �سقوط  يعلل  المقام  هذا  في 
بواكير فل�سفة الحركة  الذين و�ضعوا  اليهود،  المكابيون  دبرها 
�إلى ذلك معلومة  ال�صهيونية، كما يف�سر ال�صوي�ص، وي�ضيف 
الملوك  طريق  �أن  وم�ضمونها  النبطي  القوم  بهذا  تتعلق  هامة 
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�أدعى الرومان ابتكاره في عهد الإمبراطور تراجان، ما  الذي 
هو �إلا طريق ماري�س الذي �أن�شئ في الالفية الثانية قبل الميلاد، 

قبل �سقوط المملكة النبطية ب�ألفي عام.

�سليم  يعتبر  مت�صل،  �صعيد  على  ولكن  �آخر،  مو�ضع  وفي 
�أول  زنوبيا  والملكة  اذينة  الملك  بزعامة  تدمر  مملكة  �صوي�ص 
ويجره  القديم،  العربي  التاريخ  في  وحدوي  قومي  م�شروع 
الحديث �إلى الإ�شادة ب�أدوار الملكات العربيات خا�صة والن�ساء 
معاركها  و�صلت  التي  التنوخية  الملكة  فيذكر  عامة،  العربيات 
في  مامايا،  روما  ومملكة  القوط،  �ضد  �أوروبا  م�شارف  �إلى 
البيزنطة،  الم�سيحية  �ضد  العربية  الم�سيحية  الدفاع عن  �سبيل 
مثل  من  القديمة،  الع�صور  تلك  في  العربيات  والامبراطورات 
�إلى  و�صل حكمهما  ثمود، حيث  قوم  و)�شم�سي( من  )زبيبة( 
ناهيك   . الأ�شورية  ال�سجلات  �إلى  ا�ستناداً  م�صر،  م�شارف 
�سبتميو�س  ومنهم  روما  في  الحكم  العرب  الأباطرة  تولي  عن 
في  ا�ستقر  ما  �أما  العربي.  وفيليب  كراكلا  وابنه  �سفيرو�س 
الأذهان من �أن العرب في بلاد ال�شام كانوا �أتباعاً للروم وعرب 
مح�ض  �أنه  �صوي�ص  فيبرهن  للفر�س،  �أتباعاً  كانوا  الرافدين 
اختلاق، داعماً ما تو�صل �إليه، بما جاء في كتابات حبيب تلميذ 
الم�ؤرخ ه�شام الكلبي حول الوثيقة الوحيدة المدونة، وقد �صاغها 
ملك الروم موجها �إياها �إلى ملك الغ�سا�سنة- العربي- طالباً 
منه �أن يقبل التحالف فيما بينهما. لا بل و ي�شير الكاتب �سليم 
واللخميين  ال�شام  حكام  الغ�سا�سنة  تفاهمات  �إلى  �صوي�ص 
�أي  لم�صلحة  بينهما  فيما  الت�صادم  معاً  ليتجنبا  العراق  حكام 
من الروم او الفر�س، والذي يعتبره الكاتب تعبيرا عن �شعورهم 
 ، والروم  الفر�س  الم�شتركين  عدويهما  تجاه  الواحد  القومي 

وتمهيداً لإقامة حكم عربي في المنطقة.

ر�صد الن�ضال العربي القومي القديم:

وي�ستطرد الكاتب �صوي�ص في ر�صد الن�ضال العربي القومي 
القديم، ليبرز م�سعى حروب الغ�سا�سنة �ضد اليهود في الحجاز، 

التي قوت الرابطة القائمة �آنذاك بين عرب الجزيرة العربية 
خلال  والم�سلمين  العرب  عزيمة  من  و�شدت  ال�شام،  وعرب 
وال�شام  العربية  الجزيرة  �شمال  في  الإ�سلامي  الفتح  عمليات 
الغ�سا�سنة لتمرد  الكاتب منها حالة قمع  �أورد  والعراق. والتي 
بها  قام  التي  المجزرة  على  رداً  529 ميلادي  عام  ال�سامريين 
اليهود في اليمن �ضد م�سيحيي نجران عام 523 ميلادي، والتي 
باع الغ�سا�سنة في �أعقابها �ألاف ال�سامريين �إلى الحب�شة، وهم 
ما عرفوا فيما بعد با�سم )فلا�شا( والتي تعني باللغة الامهرية 
التي ت�ستخدم في الحب�شة )المهاجر( ق�صراً �أو بحريته، وينوه 
�إلى  و�صل  حتى  الغ�سا�سنة  نفوذ  امتد  كيف  ال�سياق  ذات  في 
�أنطاكيا والرها وديار بكر ومنطقة جنوب الانا�ضول. وي�ضيف 
الكاتب �إلى ذلك تو�ضيحات لا ي�صل �إليها الغمو�ض ولا يخالط 
يونانية  كلمة  الهك�سو�س(  كلمة   �أن  فيورد  �شك،  �أي  يقينها 
وتعني  كلمة )هيتاخا�سوت(  و�أ�صلها قبطي من  تعني )رعاة( 
)بايبل(  كلمة  �أن  مثلما  اجنبي(،  بلد  من  (زعيم  بالقبطية  
جاءت من مدينة جبيل وم�سماها )بيبلو�س( التي ا�شتهرت في 
عهد العمريين ب�صناعة الورق والن�سيج، و)م�أرب( وهي كلمة 
تعني  �آرامية مركبة من مفردتين هما )ماء( و)راب( بحيث 
�أو ال�سيل الغزير. ويخ�ص الكاتب الأردن بالذكر،  الماء الكثير 
الغابر، على  الزمن  والأماكن في  الأحداث  الربط بين  محاولًا 
و�إيلا هي  �إلى  عمون هي عمان  �إ�شارته  �أر�ضنا الأردنية، مثل 
�أم جوزة في  ال�شمال وجازر هي  �آم قي�س في  �إربد وجدارا هي 

البلقاء حالياً.

ال�سيطرة  من  التخل�ص  ب�ضرورة  عام  عربي  �شعور  ظهور 
الأجنبية:

�أن ظهور �شعور عربي عام  ي�ستنتج  الكاتب بعد ما �سبق، 
انبعث  والفار�سية،  الرومية  ال�سيطرة  من  التخل�ص  ب�ضرورة 
مما قام به القومان من تدمير مملكة الغ�سا�سنة على يد الروم 
في العام 580 الميلادي واللخميين على يد الفر�س في هذا العام 
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حولها  وما  مكة  وخا�صة  الحجاز  منطقة  �شكلت  وقد  �أي�ضاً، 
ملاذاً �آمنا للم�ضطهدين الم�سيحيين من كلتا الدولتين الفار�سية 
بالإ�سلام وظهر  ب�شرت  التي  المنطقة ذاتها  والبيزنطية، وهي 
�إلى  الب�شرية  قاد  الذي  الله  ر�سول  عبدالله  بن  محمد  فيها 
النور من جديد، في تلك المرحلة الزاهرة من مراحل النهو�ض 

العربي.

يورد كاتبنا في هذا الخ�ضم تلك الرواية عن �أخوين بابليين 
وقد جاءا �إلى الكرك للات�صال بالمواطنين التواقين �إلى التحرر 
من �سيطرتي الروم والفر�س، وهما م�سيحيان بطبيعة الحال، 
والمعروفة  الممتدة  العزيزات   لع�شيرة  م�ؤ�س�سين  ويعتبرهما 
بن  خالد  الم�شهور  القائد  �ساعدا  وقد  الأردن،  في  الآن  حتى 
الوليد في معركة م�ؤتة، في �أمور تتعلق بطبيعة المنطقة وامتداد 
الطرق فيها، وعلى نف�س الغرار كان ا�ستقبال الجيو�ش العربية 
هناك  المواطنين  ترحيب  و�سط  والعراق  ال�شام  في  الإ�سلامية 

بهذا القدوم الفاتح، المب�شر بالخير.

الربط بين مجريات الأحداث و زمكانها:

مجريات  بين  رابطا  �صوي�ص  �سليم  �سار  النحو  هذا  على 
جريانها،  و  حدوثها  ومكان  زمان  وبين  وقعت،  كما  الأحداث 
�شعوبها  ثقافات  �أعماق  في  نظرة  على  ذلك  في  معتمداً 
�صفحات  تقليب  عن  غافل  غير  مجتمعاتها،  وخ�صائ�ص 
مدوناتها �أو الت�أمل في معالم ح�ضارتها التي ما تزال ت�شهد على 
التليد،  ما�ضيها  ثنايا  في  وطويت  الغابر  الزمن  في  منجزاتها 
عاقدا المقارنات ووا�ضعاً المقاربات، حتى ينتهي �إلى نتائج، كان 
يطمئن ل�صوابية افترا�ضه فيها و�إن كان لا يتعامل مع الق�ضايا 
ي�سمح  بما  بعناية  انتقيت  والتي  المطروحة،  والم�سائل  المتناولة 
تحت  مدرجة  اعتبارها  م�ضارعاً،  وذهنياً  ما�ضياً  تاريخياً 
�أولا وعربياً  المتعمد، غربياً  التنا�سي  �ستائر  �أو  الن�سيان  �أ�ستار 
ثانياً. ولا يقوي من حجة الكاتب �أقل من �إيراده �صوراً م�سقطة 

تعامله  في  الغرب  وما�ضي  حا�ضرهم  على  العرب  ما�ضي  من 
تنافر  معاً في علاقات  والغرب  العرب  العرب وحا�ضرهما  مع 

وتجاذب و�صراحة ومواربة وم�صالح وت�ضارب.

خاتمة:

 �أح�س بعد قراءتي لكتاب المحامي الراحل �سليم �صوي�ص 
والمعنون« الما�ضي المم�سوح من الذاكرة« انه قد مد يداً �سحرية 
�إلى ذاكرة الإن�سان العربي المعا�صر، فانفتحت �آفاقها، وتو�سعت 
حدقة عينه لتمتد ب�أب�صارها �إلى الما�ضي ال�سعيد لآبناء قومه 
الذين كانوا منذ ذاك الزمان يبنون �صرحاً لح�ضارة الأمة لا 
بل �صروحاً ممتدة عبر الع�صور ومنت�شره عبر الأقطار العربية 
التاريخية  الحدود  تلك  وتجاوزت  خليجها،  �إلى  محيطها  من 
والجغرافية، لتعود منجزات العرب بالخيرات على من والاهم 
الإن�ساني  التقدم  �صناعة  في  معهم  وت�شارك  معهم  وتحالف 

وت�شييد العمران الب�شري.

�أبواب البحث عن الحق  �إن مثل هذه الأطروحات تترك    
التفا�صيل والكثير من  وال�صواب م�شرعة لمن يريد المزيد من 
الباحثين.  وافترا�ضات  المت�سائلين  ت�سا�ؤلات  على  الإجابات 
العربية  الثقافة  �أجهزة  ندعو  �أن  �إلا  الو�ضع  لنا في هذا  ولي�س 
تنه�ض بم��سؤولياتها لربط  �أن  الكبير  الوطن  امتداد هذا  على 
ح�ضارة  ك�صناع  علينا  لا  لنا  حجة  ليكون  بالما�ضي،  الحا�ضر 
تراث  �إلى  ن�ضيف  و�سنبقى  ون�ضيف  �أ�ضفنا  �إرادة،  و�أ�صحاب 

الإن�سان و�سجل منجزاته ال�شيء الكثير والإ�سهام الكبير.
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»عودة  الجديد  كتابه  في  الفار  جورج  الدكتور  جهد  ي�أتي 
�أمانة  عن  ال�صادر  وال�سيا�سة«  والأدب  الفل�سفة  في  الأن�سنة 
عمان هذا العام، في �إطار مواجهة فل�سفة الحداثة القائمة على 
تهمي�ش الإن�سان بمفهومه الفاعل في حركة التاريخ والتوجه �إلى 
لمختلف  الإن�ساني  التعاي�ش  تحقق  �إن�سانية،  قيمية  منظومة  بناء 
في  الغريزية  ال�شر  كوامن  لنزع  محاولة  في  والأعراق  الأجنا�س 
الإن�سان، بمعزل عن اللاهوت للتو�صل �إلى عالم متوازن يحتكم 

�إلى العقلانية الإن�سانية.
يتناول جورج الفار في الباب الأول من الكتاب مفهوم »العقل 
�إذ  الأوروبي،  التنوير  ع�صر  فلا�سفة  به  نادى  الذي  الم�ؤن�سن« 
جاءت هذه الفل�سفة لتحرر العقل الإن�ساني من �سيطرة الأ�سطورة 
واللاهوت، متبنية حقوق الإن�سان بالحرية والم�ساواة، م�ؤكدة على 
قدرة العقل الإن�ساني من خلال العلم والمعرفة. وي�ؤكد جورج الفار 
�أن الأن�سنة التي يدعو �إليها لا ترتبط بالرومان�سية. و�إن لم يكن 
قد ربط الرومان�سية بالفردية مكتفياً باهتمامها بالطبيعة، ف�إن 
الأن�سنة  فارتباط  الدرا�سة،  في  كبيرة  �أهمية  ذو  الاحتراز  هذا 
بالرومان�سية يعني نزوعها �إلى تمجيد الذات الإن�سانية وتفوقها 

�أمام مظاهر الطبيعة، بما ي�ؤدي �إلى ت�ضخيم الذات والفرد.
فر�ضت فل�سفة الأن�سنة التي يدعو �إليها جورج الفار الوقوف 
في  مركزياً  دوراً  الإن�سان  فيه  يتخذ  الذي  التاريخ،  جانب  �إلى 
مواجهة التوجهات الحداثية، التي تتجاهل وجود الإن�سان ل�صالح 
واللا�شعور،  اللاوعي  �إلى  التي تحتكم  ال�سابقة،  والأن�ساق  البنى 
على �أن هذا الوقوف في �صف التاريخ لا ي�ؤدي �إلى تبني المارك�سية 
�إلى  يرتكن  الذي  التاريخي  التحول  ي�شكل  لا  �إذ  كاملة،  ب�صورة 

ال�صراع الطبقي مركز اهتمام في ر�ؤيته الفل�سفية.

الإن�سان،  موت  لفل�سفة  التناول  بهذا  الفار  جورج  يكتف  لم 
بل تناول عدداً من النظريات الفل�سفية بالنقد في ثلاثة ف�صول، 
فبد�أ بفل�سفة ليفي �ستراو�س وتناول بقدر من التف�صيل التحولات 
�إدماج  �إلى  انتهى  الذي  الفيل�سوف،  هذا  بها  مر  التي  الفكرية 
الثقافة الإن�سانية بالطبيعة، وفق �شروطها الفيزيائية جاعلًا من 
اللغة الكيان الذي تت�شكل منه جميع �أ�شكال الثقافة، دون �أن يترك 
للعقل الب�شري ف�ضلا في ت�شكيل ثقافته التي تكونت وفق فل�سفته 

من خلال اللا�شعور.
من  هام�ش  بوجود  قال  لكنه  اللاوعي،  الفار  جورج  يلغ  لم 
خلاله  من  الإن�سان  ي�ستطيع  الذي  الوعي  ومن  الحركة،  حرية 
مع  الاتفاق  من  للقارئ  بدّ  لا  كان  و�إن  والخلق.  والإبداع  التمرد 
الم�ؤلف في وجود هام�ش للوعي الفردي يت�شكل من خلال تجارب 
الفرد وخبراته المتنوعة، ف�إنه �سيقف متردّداً �أمام مكانة الوعي 
الجمعي في ت�شكيل الثقافة التي لا ت�أتي نتيجة تعاقد �صريح بين 

�أفراد المجتمع.
ب�أنه  الإن�سان  اتهم  الذي  الم�ؤلف عند فل�سفة هايدجر  ويقف 
من  منطلقا  ن�سيانه  �إلى  �أدى  مما  الوجود،  عن  الانتباه  �صرف 
من  انطلاقاً  الموجود  كلية  ويقيّم  يف�سر  الذي  الفل�سفي  الت�أويل 
الإن�سان وباتجاه �إن�سان. وقد لاحظ جورج الفار �أن هايدجر قد 
وقع في الفل�سفة الميتافيزيقية، �إذ جعل الوجود لغزا دون �أن يقي�س 

حقيقة الوجود على �أي موجود.
دح�ض  الفار  جورج  يحاول  فوكو  مي�شيل  لفل�سفة  تناوله  وفي 
المراحل  بين  المعرفية  القطيعة  على  القائمة  الأركيولوجيا  فكرة 
لإعادة  منه  محاولة  في  المعرفي،  التراكم  ل�صالح  التاريخية 
الفار  جورج  توكيد  من  الرغم  وعلى  الإن�سان.  حول  التمركز 

“عودة الأن�سنة في الفل�سفة والأدب وال�سيا�سة” لجورج الفار
الر�ؤية والآفاق

د.�شفيق طه النوباني

باحث من الأردن.



153


لفكرة الأن�سنة ومواجهته للتوجهات الفل�سفية التي تلغي الوجود 
الاعتباري للإن�سان، �إلا �أنه لم يلغ دور هذه التوجهات في ت�صحيح 
�إلى عدد من  النظر  لفتوا  �إذ  الإن�سانية«،  »النزعة  فل�سفة  م�سار 
المبالغات فيها  كت�أليه الإن�سان، وتحرير العلوم الإن�سانية من �أية 

�أوهام تعد الذات الإن�سانية واعية ب�صورة مطلقة.
الوجود  �إلغاء  نحو  توجهت  قد  الغربية  الفل�سفة  كانت  و�إن 
قد اتجهت  العربي  العالم  الفل�سفة في  ف�إن  للإن�سان،  الاعتباري 
الكتاب  تناول  الذين  الأعلام  من  عدد  الأن�سنة، من خلال  نحو 
طروحاتهم في الف�صل الأول من الباب الثاني، فقد برزت الأن�سنة 
الدين،  ب�أن�سنة  المتعلق  م�شروعه  في  �أركون  محمد  لدى  بو�ضوح 
وحاول الم�ؤلف �أن يتق�صى ملامح الأن�سنة لدى عبد الله العروي 
في التاريخ ومحمد عابد الجابري في ال�سيا�سة وعادل �ضاهر في 
اختيارات  �أن  للقارئ  ويبدو  الثقافة.  في  خوري  وبول�س  الأخلاق 

جورج الفار في هذا الف�صل تن�سجم مع ر�ؤيته الفل�سفية، حتى �إنها 
بالمطلق، كما هو الحال في  والأن�سنة  تتفق  التي لا  الأعمال  تتجاوز 
درا�سات محمد عابد الجابري في العقل العربي التي كان فيها بنيوياً 

بامتياز.
جاء هذا التناول لملامح الأن�سنة في الدرا�سات الفل�سفية العربية 
من  عدد  على  تقوم  والتي  الفل�سفية،  الكاتب  ر�ؤية  لطرح  مهاداً 
المفردات تمثل الأن�سنة ب�ؤرتها. كما بدت العولمة مفردة �أ�سا�سية من 
مفردات م�شروع جورج الفار الفكري في هذا الكتاب، فهو ي�ؤكد مع 
عزمي ب�شارة على �أن العولمة تطور تاريخي تعود �أ�صوله �إلى الثورة 
ال�صناعية التي �شهدتها �أوروبا قبل ع�صر الا�ستعمار، وهي �أ�سا�س 

مهم يمكن من خلاله تحقيق تفاعل ح�ضاري ي�ؤ�سّ�س للمعرفة.
وتبدو دعوة جورج الفار �إلى »تغيير الذهنية العربية« مبا�شرة 
تنفذ �إلى الموروث اللغوي، �إذ اقترح عددا من الم�صطلحات البديلة 
القبائل  بدل  المدني  المجتمع  وم�ؤ�س�سات  الرعية  بدل  المواطن  مثل 
والأمية  المر�أة و تحريرها من الجهل  �أن�سنة  �إلى  والفرق، كما دعا 
عند  الح�ضارات  �صراع  فكرة  بذلك  مخالفاً  الحوار،  ثقافة  ون�شر 
»هنينجتون«، ولعله �أبدى تحاملًا على الأدب العربي حين �أ�شار �إلى 
وجود »نوع من العنف الخطابي والمعنوي في �آدابنا و�أ�شعارنا«1، حيث 
لا يمكن تقييم الأدب العربي �أو غيره بالمطلق. والحقيقة �أن الباحث 
في الأدب العربي �سيجد  نزعة �إن�سانية عالية في نماذج رفيعة و تمتد 

من الع�صر الجاهلي حتى زمننا هذا.
مع  تتعامل  التي  المدنية  والدولة  الديمقراطية  مطلب  �أن  يبدو 
وهو  وعالميّاً،  عربيّاً  مطلباً  �أ�صبح  المواطنة  منطلق  من  مواطنيها 
الأخير  الف�صل  في  الفار  جورج  جهود  عليه  ان�صبت  الذي  المطلب 
من الباب الثاني، وهو مطلب يت�صل مبا�شرة ب�أطروحة الم�ؤلف حيث 
هذا  في  وهو  �إن�ساناً،  كونه  منطلق  من  مواطنها  مع  الدولة  تتعامل 
المو�ضع يواجه الفكرة التي يحاول �إ�شاعتها البع�ض عن المجتمعات 
العربية، ب�أنها قا�صرة عن فهم الديمقراطية �أو ا�ستيعابها �أو العمل 
بها، فهي مجتمعات لم تجرب الديمقراطية �أ�صلًا حتى يحكم عليها 

بهذا الحكم.
يرى جورج الفار �أن العقل الب�شري لم ي�صل �إلى درجة الاكتمال 
في الأن�سنة، فما زال الإن�سان يعتدي على �أخيه الإن�سان، وقد تخلت 
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�أوروبا عن موروث ع�صر التنوير واتجهت �إلى الإمبريالية متجاوزة 
نحو  �سيرورته  يلغي  لا  ذلك  لكن  الثقافي الحديث،  موروثها  بذلك 
من  فائدة  لا  �أن  الإن�سان  فيه  اكت�شف  الذي  اليوم  »ففي  الأن�سنة، 
�أو  �أخاه الإن�سان من بناء كوخ بجانبه  �أو لمنعه  قتله للحيوان عبثاً، 
من �إ�شعال النار في الغابة لمجرد المتعة �أو التخريب، فقد بد�أ وعي 

الإن�سان يعمل ب�شكل �صحيح«2.
لقد دفعت نظرة جورج الفار هذه �إلى الأن�سنة �إلى تناول عدد 
من النماذج الإن�سانية التي طمح �إلى تر�سيخها، وهي نماذج تتوافر 
فيها عدد من ال�سمات لعل �أهمها العقلانية، وتخطي الذات ل�صالح 
ذلك  ينفي  �أن  دون  العدو  على  الحقد  وتجاوز  والمحبة،  الإن�سانية 
مقاومته. وقد تمثلت هذه النماذج ب�شخ�صيات �سيا�سية و�أدبية مثل 
وجبران  تول�ستوي  وليو  كنج  لوثر  ومارتن  مانديلا  ونل�سون  غاندي 

خليل جبران وطه ح�سين وماركيز.
الأ�سئلة  من  العديد  �إلى  بالدار�س  الكتاب  هذا  درا�سة  تف�ضي 
ر�ؤيته  عليها  تنفتح  التي  وبالآفاق  الباحث،  بمنهجية  تتعلق  التي 
الفل�سفية. ولعل �أهم هذه الأ�سئلة تتعلق بمدى قرب ر�ؤية الكتاب من 
الحقيقة الفل�سفية؛ فهو طرح مهما حاول �أن يبتعد عن الرومان�سية 
ولعل  الحالم.  الت�صور  من  قدر  �سيناله  العقلانية  من  يقترب  و�أن 
الاتجاهات الفل�سفية التي تخ�ضع في الأغلب للظرف التاريخي الذي 
تن��شأ فيه، كما يرى مارك�س �إذ لم يبرئ المارك�سية ذاتها من الظرف 
التاريخي ـ لعل هذه الاتجاهات الفل�سفية لم ت�صل �إلى مرحلة �إلغاء 
الإن�سان الاعتباري �إلا بعد �إحباطات عديدة مرّ بها الإن�سان ذاته، 
فلم يعد العلم في مو�ضع الثقة التي كان عليها �إبان ع�صر التنوير �أو 
مرحلة الثورة ال�صناعية، بل �إنه تحول في جانب كبير منه �إلى �أداة 
للتدمير تهدد الإن�سان ذاته. فهل جاءت هذه الدعوة �إلى الأن�سنة 
في �إطار مرحلة تاريخية مرت على المنطقة العربية، لم ينل خلالها 

الإن�سان العربي حقوقه الإن�سانية؟ 
لعل هذا ال��سؤال الذي جاء من خلال ر�ؤية الكتاب لا يتنافى مع 
مبد�أ العولمة الذي �آمن به جورج الفار ودعا �إليه، فالتمايزات القومية 
نجدها قائمة على الرغم من �صغر العالم وثورة الات�صالات، التي 
وجد البع�ض �أنها ت�ؤدي �إلى زيادة التع�صب في كثير من الأحيان3.
العرقية  التمايزات  دامت  ما  �أخرى  مفارقة  طرح  يتيح  ما  وهذا 
قائمة، فالغرب الذي يدعو �إلى المجتمع المدني والديمقراطية وحقوق 

الإن�سان، هو الغرب نف�سه الذي قالت فل�سفته بموت الإن�سان.
يبدو موقف الم�ؤلف من الدين ملتب�ساً �إلى حدّ ما، فالأن�سنة في 
جانب من مفهومها تعني تخلي�ص الفكر الإن�ساني من اللاهوت، 
كما يت�ضح من خلال تناول الم�ؤلف في الباب الأول من الكتاب، �إذ 
�أعاد الأن�سنة �إلى حقبة ع�صر النه�ضة في �أوروبا، حيث »تمحورت 
من  المعرفي  المجال  في  البحث  الإن�سانية...على  النزعة  �أفكار 
م�صادر �أخرى للحقيقة غير الوحي والكتاب المقد�س، لتركز على 

الأهمية الن�سبيّة للعقل والتجربة العلمية«4.
لقد ظهرت هذه النزعة في البابين الأول والثاني من الكتاب، 
لكنه �أبدى تعاطفاً وا�ضحاً مع الدين حين تناول فكر ليو تول�ستوي، 
تول�ستوي  تمناه  ما  »بعك�س  جاءت  البل�شفية  الثورة  �أن  ر�أى  �إذ 
المارك�سي  الفكر  م�ستلهماً  �إلحاديّاً  دمويّاً  �شيوعيّاً  ثوريّاً  نموذجاً 
الفار  جورج  اختارها  التي  النماذج  �إن  بل  عماليّة«5،  بقيادة 
للأن�سنة جاءت في معظمها متدينة، فغاندي رجل دين هندو�سي 
في  فكانت  النماذج  بقية  �أما  م�سيحي،  ق�س  كنج  لوثر  ومارتن 
وجبران  كتول�ستوي  الم�ؤلف  �إ�شارة  بح�سب  متدينة،  معظمها 

ونيكو�س كازانتزاك�س �صاحب رواية زوربا.
مع  الفار  جورج  تعاطف  �إلى  ت�شير  التناول  هذا  طبيعة  لعل 
�إليها، وهو  التي يدعو  الدين، على الرغم من النزعة الإن�سانية 
تعاطف لا يتنافى مع جوهر ر�ؤيته، لا �سيما على الم�ستوى الواقعي 
�إذ �أبدى تعاطفه �أي�ضاً مع الدولة العلمانية التي لا ت�صادر الدين 

من الأفراد.   

الهوام�ش:
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البي�ضاء، المركز الثقافي العربي، ط1، 2009، �ص208.

4-  جورج الفار، عودة الأن�سنة في الفل�سفة والأدب وال�سيا�سة، �ص29.

5-  الم�صدر نف�سه، �ص 149.
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ببطولته كل من: �سلا�سل  تتنازع على الا�ضطلاع  في زمن 
مطاعم الوجبات الجاهزة العالمية، ملاعب كرة القدم، قاعات 
التفكير  مجرّد  ف�إن  الأزياء،  �إنتاج  خطوط  والرق�ص،  الغناء 
بالبحث عن م�ساحة مفتر�ضة للثقافة يعد �ضرباً من المغامرة، 
و�سوف تغدو هذه المغامرة �ضرباً من المجازفة �إذا �ضيّقنا المجال 
لأن  تطبيقاته،  �أو  للعلم  م�ساحة  عن  بالبحث  التفكير  وجرّبنا 
هناك ع�شرة قرون كاملة من التقليد والتنميط تقف بين العرب 
وبين ما كانوا عليه من الت�سا�ؤل والتميّز والإبداع والابتكار. وفي 
هذا الكتاب »هيا نكت�شف..هيا نخترع« للكاتب �سعادة �أبو عراق 
ثمة محاولة )فدائية( لإعادة الاعتبار لبطولة العلم في حياتنا 
وقد  الا�ستهلاكية،  البطولات  من  بالعديد  تعج  التي  العامة 

ات�سمت هذه المحاولة الجريئة بال�سمات التالية:

التي  للكيفية  تنفيذياً تطبيقياً  الكتاب ت�صوّراً  *�أولًا: يمثل 
والفتيات  للفتيان  وطنية  مدر�سة  ن�ؤ�س�س  �أن  وفقها  يمكننا 

المتفوقين والمبتكرين والمخترعين والقياديين.

لهذه  والتطبيقي  التنفيذي  الت�صور  �صياغة  تمت  *ثانياً: 
�سل�س، حيث مثّلت  �أدبي ق�ص�صي  ب�أ�سلوب  المن�شودة،  المدر�سة 
فكرة اللجنة المكوّنة من عدد من الأ�ساتذة الجامعيين الخبراء 
متناف�ساً  وثلاثين  اثنين  بين  م�سابقة  لتحكيم  اجتمعوا  والذين 
ومتناف�سة في حقل الابتكار والاختراع، المحور المثير وال�شائق في 

هذه الكتاب/الق�صة.

*ثالثاً: فعّل الم�ؤلف عن�صر الحوار بين �أع�ضاء اللجنة وبين 
المت�سابقين والمت�سابقات بهدف الت�شويق الفني للقارئ، وبهدف 
دون  المتخ�ص�صة  العلمية  المعلومات  من  العديد  ا�ستعرا�ض 

افتعال �أو �إثقال.

هيا نكت�شف ..هيا نخترع: �إعادة الاعتبار لبطولة العلم
د.غ�سان �إ�سماعيل عبدالخالق

ناقد من الأردن.
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والإبداع  التميز  �أن  حقيقة  ب�إبراز  الم�ؤلف  اعتنى  *رابعاً: 
لي�س مقت�صراً على طبقة دون طبقة، بل هو يمكن �أن يكون نتاج 

الفقير كما يمكن �أن يكون نتاج الغني، على حد �سواء.

*خام�ساً: لم يغفل الم�ؤلف عن �ضرورة الت�أكيد على الم�ساواة 
العلمية  البطولة  دور  ف�أ�سند  والإناث،  الذكور  الجن�سين،  بين 
الدور  هذا  �إ�سناد  في  يبالغ  �أن  دون  معاً،  والفتيات  للفتيان 
للفتيات، كونه يعلم �أن الم�ساواة بين الجن�سين ما زالت ت�صطدم 

بعقبات كثيرة على �أر�ض الواقع العربي.

من  ممكن  عدد  �أكبر  ي�شمل  �أن  الم�ؤلف  حاول  *�ساد�ساً: 
�إمكانية ت�صميم خيا�شيم  حقول الابتكار والاختراع، بدءاً من 
�صناعية للغطا�سين، مروراً ب�إمكانية ت�صنيع تلفاز يبث الروائح 
ولي�س انتهاء ب�إمكانية ت�صنيع �آلة لتق�شير البي�ض، وذلك لت�أكيد 
حقيقة �أن التطبيقات العلمية لي�ست نخبوية ومتخ�ص�صة جداً 
بل يجب �أن تلبي وتخدم الاحتياجات العامة والب�سيطة للنا�س.

قامت  التي  الحوارية  المواقف  كل  الم�ؤلف  عزّز  *�سابعاً: 
��شأنها  من  ة  معِّرب طريفة  بر�سوم  والمت�سابقات  المت�سابقين  بين 
عالم  في  التحليق  على  تحر�ضه  و�أن  القارئ،  خيال  ت�شحذ  �أن 

الم�سابقة العلمية المثيرة التي �أقامها الم�ؤلف.

العلمي  التفكير  بين  افتعال،  دون  الم�ؤلف  ف�صل  *ثامناً: 
وبين  تقنية  تطيبقات  من  عليه  يترتب  �أن  يمكن  وما  المنهجي 
من  عليه  يترتب  �أن  يمكن  وما  ال�سحري  الخرافي  التفكير 
�أول من قررت  المت�سابقين هو  �آخر  �شعوذات وادعاءات، فكان 
اللجنة ا�ستبعاده من الم�سابقة لأنه يعتقد ب�إمكانية �إيجاد دواء 
�أن ي�شفي كل الأمرا�ض التي  �أع�شاب متعددة يمكن  مكوّن من 

يعاني منها الإن�سان!

*تا�سعاً: لم يتنكّر الم�ؤلف لدور الخيال في �إطلاق الطموحات 
اللجنة  �أع�ضاء  �إقرار  خلال  من  وذلك  العلمية،  والانجازات 

الاختراعات  بع�ض  بلورة  في  الخيال  هذا  بدور  مرة  من  �أكثر 
التي كانت في يوم من الأيام �ضرباً من الأحلام مثل الطائرة 

والغوا�صة.

*عا�شراً: �أبدع الم�ؤلف في تحديد ال�صفات المت�ضاربة التي 
والثقة  الاعتداد  من  مزيجاً  تمثل  التي  المبدعون  بها  يت�صف 
جهة  من  ال�شديد  والقلق  والتوتر  جهة،  من  بالذات  العالية 
هو  بل  ف�ضائياً،  كائناً  ولي�س  )�سوبرماناً(  لي�س  فالمبدع  ثانية. 

�إن�سان ح�سّا�س محتاج �إلى التعاطف والدعم.

والعلمية  الأدبية  ثقافته  الم�ؤلّف  ا�ستثمر  ع�شر:  *حادي 
العامة، كما ا�ستثمر مواقفه ال�سيا�سية وقناعاته الفكرية على 
بهدوء  المتحاورين  ل�سان  على  ف�أو�صلها  وذكي،  �شفّاف  نحو 

ور�شاقة، بعيداً عن التنظير الفوقي والوعظ المبا�شر.

الجامعية)اللغة  م�ؤهلاته  الم�ؤلف  وظّف  ع�شر:  *ثاني 
)الق�صة،  الإبداعية  قدراته  ووظف  الفل�سفة(،  العربية، 
متقاعد(  )معلم  العملية  خبراته  وظف  كما  الرواية(، 
و�إنجازاته ال�سابقة )جائزة الملكة نور في حقل �أدب الأطفال/
الخيال العلمي،1996( لإنجاز كتاب متميز في حقل الق�ص�ص 

العلمي و�أدب التفكير والخيال التكنولوجي.  

لوحة للفنانة دلال �صالح اليو�سف / الأردن
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الــكــــــا�شــــف الــفــلــ�ســطــيــنــي 

لنزيه �أبو ن�ضال والقلقيلي

�صدر قبل �أيام كتاب "الكا�شف" معجم �أدباء وكتاب فل�سطين، 
لنزيه �أبو ن�ضال وعبد الفتاح القلقيلي، من من�شورات المجل�س 
الأعلى للتربية والثقافة في منظمة التحرير الفل�سطينية، رام 
الله، فل�سطين، 2012، في خم�سة �أجزاء، وحوالي 2500 �صفحة 
من القطع الكبير. وي�ضم �سير حوالي 2200 �أديباً وكاتباً بينهم 
حوالي 350 كاتبة، وقد اقت�صر هذا الجهد التوثيقي فقط على 
 كتاب و�أدباء فل�سطين منذ منت�صف القرن التا�سع ع�شر �إلى الآن.
الأعلى  المجل�س  رئي�س  يخلف،  يحي  يقول  كما  الكا�شف  وهذا   
�أول  "ل�سنا  للكتاب:  تظهيره  في  م.ت.ف،  في  والثقافة  للتربية 
وم�ؤ�س�سات  �آخرون  باحثون  �سبقنا  فقد  ذلك  �إلى  بادر  من 
الم�شهد  لا�ستكمال  محاولة  في  الجهد  هذا  ون�ضيف  �أخرى... 
الا�ستفادة  محاولة  مع  الراهنة  لحظتنا  �إلى  ومتابعته  الثقافي 
وموا�صلاته،  ات�صالاته  وثورة  ع�صرنا  تقنيات  من  الق�صوى 
�أن  بالذكر  جدير  قبلنا.  عمل  من  معظم  منها  حرم  التي 
الالكتروني  الموقع  على  كذلك  موجوداً  �سيكون  الكا�شف  هذا 
.)www.c-palestine.org( للثقافة،  الأعلى   للمجل�س 

�ضـــو�ضـــــــــــــاء الــــــــريــــــــــــح
رواية ليو�سف حمدان

يمكن القول �إن رواية »�ضو�ضاء الريح« تحفل ب�سمات عديدة 
وب�صور روائية رفيعة عمل الكاتب على ت�صويرها بالاعتماد على 
ب�شكل  والقارئ  الن�ص  بين  الفا�صلة  الم�سافة  يلغي  دقيق  و�صف 
و�أي�ضا  و�ألوانها  بحيويتها  �سينمائية  لقطات  �أمام  وك�أنه  يجعله 

الباحثين  لكل  مرجعاً  المكتملة،  �شبه  ب�صورته  و�سيكون   
والدار�سين والعاملين في حقول الثقافة والإبداع".
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كمال �أبو ديب في "الحياة كتاب الحرية"
كتاب  اورك�س-�أك�سفورد  ودار  "ف�ضاءات"  دار  عن  �صدر 

"الحياة كتاب الحرية"
 للدكتور كمال �أبو ديب، وهو كتاب الثورات العربية بما كان وما 
يمكن �أن يكون. �إنه كتاب يفت�ش في الكائن ليرى الممكن، محاولًا 
ا�ستجلاء �أو فهم ال�صورة بمنطق بعيد عن ال�ضجيج والمزايدات. 
هذا الكتاب الجديد لـ �أبو ديب، تطلب ما يقارب الخم�سة �أعوام 
و�صافيتا  نيويورك  بين   )1996  -1991( والعمل  البحث  من 
القاهرية التي  "ف�صول"  و�أك�سفورد، ا�ستجابة لدعوة من مجلة 

�أرادت وقتذاك تخ�صي�ص عدد لـ "الحرية والأدب"

�صورة  فهم  ن�ستطيع  الر�ؤية  هاته  مع  وان�سجاماً  ب�أ�صواتها،... 
فل�سطين في رواية »�ضو�ضاء الريح« ما بين الواقع الن�صي والمتخيل 
الروائي ومن ثمة �إدراك طبيعة معالجة الروائي يو�سف حمدان 
م�شوبة  ذهنية  تجربة  معالجة  نف�سه  الآن  وفي  الذاتية  ل�سيرته 

برائحة ت�أمل نقدي عميق لتاريخ وفن الرواية. 
�أحداث الرواية تبد�أ في الن�صف الثّاني، من �أربعينيات القرن 
في  المختلفة  الحياة  �صور  الراوي  فيها  ير�صد  حيث   ، الما�ضي 
فل�سطين قبيل الاحتلال الإ�سرائيلي بفترة وجيزة، في�شد ترحاله ـ 
منذ ال�صفحة الأولى ـ نحو بلدته القديمة » �إذنبة « ليك�شف للمتلقي 
جماليتها  الحياة  لهذه  �أن  طالما  تجميل  دون  التاريخي  عبقها 
الراهن  على  يعلو  م�ستوى  �إلى  ترتقي  التي  الخا�صة  وطبيعتها 
مختلفة  جوانب  في  ال�سارد  يج�سّدها  التي  ب�إن�سانيته  والمحلي، 
بطولتها  ك�شف  �أو  ب�أمجادها،  التغني  �أجل  من  لي�س  حياته،  من 
المطلقة، �أو الحديث عن ذاته...،بل من �أجل ت�صوير حياة عائلية، 
وفق �أ�سلوب �سردي يبتعد عن الترميز والتلغيز...، في�أتي ال�سارد 
للمجتمع  المعقدة  الاجتماعية  البنية  ذكر  على  تف�صيليّ،  ب�شكل 
وتتعقد  وتت�شابك  الرواية  �أحداث  تدور  وهكذا  الفل�سطيني،... 
مع الحياة الاجتماعية للأرياف والمدن القريبة والجنود المحتلين 
تمار�سه  الذي  والانتهاكات،والقهر  والا�ضطهاد  والب�ؤ�س  والفقر 

القوات المحتلة �إزاء �أهالي المنطقة ... 

ويقول �أبو ديب في مقدمة كتابه: �إنه حين بد�أ الكتابة ا�ستوقفه 
�سيا�سية �صعبة جداً  كثيراً مفهوم الحرية، خ�صو�صاً في مرحلة 
كانت تمر فيها المنطقة، مرحلة تمتلئ وتفي�ض بالطغيان و�سرقة 
ويبد�أ  المعنى الحقيقي لهذه الكلمة، ليعتذر من مجلة "ف�صول" 
العمل، كانت  �أنهى  �أكثر عمقاً. وعندما  �شكل  والبحث في  العمل 
�ألا يقوم بن�شره خلال تلك الفترة، لأن ذلك  ن�صيحة الأ�صدقاء 
�سي�سبب �ضياع هذا العمل المهم. ف�أنظمة القمع العربية لن ت�سمح 
بدخول عمل �أدبي وفكري كهذا �إلى �أرا�ضيها. لكن الكاتب حين 
عا�صر "الربيع العربي"، وحناجر ال�شباب، وهي تمتلئ ب�صرخة 
هو  هذا  �أن  ر�أى  العربية،  والعوا�صم  البلدان  �شوارع  في  الحرية 
هذه  في  جدوى  ذا  منجزه  وليكون  العمل  لين�شر  المنا�سب  الوقت 

المرحلة.
عالمنا  في  تحديداً  و�أ�شكالها،  الحرية  مفهوم  يتناول  الكتاب 
العربي، تحت وط�أة الا�ستبداد وال�سرقات الإن�سانية لهذا المفهوم، 
�إن كان على الم�ستوى ال�سيا�سي والدولي، �أو على م�ستوى الأفراد 

ووعيهم.
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نزار قباني: العابر للحريات 
غازي الذيبة

بعد �أن �أتم برحيله، زمناً جامحاً من الكتابة ال�شعرية، الذي تفجرت 
ت�أ�سي�ساً وتحولات،  العربية،  ال�شعرية  الثورات  براكين  المت�صلة  في حقبه 
العربية،  ال�شعرية  �سياق الجملة  الفاتحين في  �أبرز  �أحد  نزار قباني  بدا 
ال�شعر،  طريق  عن  العربي،  التفكير  تاوبات  خرق  على  المتجرئين  و�أكثر 
الذي هو لب المعطى الثقافي العربي، منذ المهلهل بن �أبي ربيعة و�إلى يومنا 

هذا. 

في ق�صيدته، تتخلق حياة مختلفة عن تلك التي �سيّدها الرومن�سيون 
�أو التعبيريون �أو الطليعيون العرب، المت�أرقون في بدايات القرن الع�شرين، 
بما �أنتجته ال�شعرية الغربية، والراحلون �صوب ب�ساتينها. كان يبحث في 
جلنار ال�شعر العربي عن بلقي�س، بلقي�سه، فوجدها في الجملة التي تخطف 
نياط القلب، وترتع�ش �أمامها الكلمات، وتن�ضو الأ�شجار في ف�سحتها ثوب 

اليبا�س، لتن�ضر، وتغدو يانعة، فيا�ضة بالبهاء. 

والأ�شد  مثيلاتها،  من  ويناعة  ب�ساطة،  الأكثر  الجملة  �صاحب  �إنه 
اقتراباً منا، ف�صباح الخير التي ترتع�ش في نطاق ق�صيدته، هي �صباح 
الخير النزارية، و�أحبك، التي نقولها على �سطر عابر في الحياة، تختلف 
تماماً عن �أحبك النزارية. لقد غير قامو�س ال�شعر والحب والحياة معاً. 

حين ن�سبت ق�صيدته للمر�أة، لأنه كان �أكثر من اقترب من حدائقها 
البابلية المعلقة، لم ندرك �أنه يفتتح زمنا جديدا، عابراً للحريات، متمردا 
على نقائ�ض الذهن العربي في الانغلاق، و�ضارباً الخوف من الاقتراب 

من هذا الف�ضاء المقد�س والمدن�س في �آن، عر�ض الحائط.

�شاعر من الأردن.
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كان ب�شعره الذي ن�سب للمر�أة، يقود قطعان التمرد �إلى براري المعنى 
الحرية،  عن  جديداً  فهما  لير�سي  القبيلة،  قانون  على  الخارج  الجديد، 
التقدم  نخاف  وبقينا  المر�أة،  �أي  حيرنا،  الذي  اللغز  هذا  طلا�سم  بفك 
نحوه، وت�شدقنا بتلقيمه قدا�ساتنا، ونجا�ساتنا، دون ان ندرك �أنه مفتاح 

ال�سر لخروجنا من قمقمنا. 

المر�أة عند نزار، لم تكن المر�أة كما رواها الخلفاء الأمويون والعبا�سيون 
و�شعرا�ؤهم، لي�ست مجرد ج�سد ونزوة و�شهوة، �إنها حاجة ما�سة، تتمحور 
حولها كل عقدنا، ومنها تنعتق قدرتنا على �أن نكون من�ضبطين مع ذواتنا 

المه�شمة، متنورين قادرين على ر�ؤية موطىء �أقدامنا الجائعة للنار. 

جاء نزار قباني ليكون �شاعراً، فانعتق في برية عالمنا، لي�صنع الجمال 
والحرية، وليحقق ما لم تحققه قرون من التقلب على جمر التغيير.

وعلى الجانب ال�شخ�صي، ف�أظن �أن معرفتي بنزار قباني على الم�ستوى 
ال�شعري، �أمدتني ب�إيقاعات روحية، لا تزال، ت�شغل معمل روحي، وتعيدني 
�إلى تلك العذوبة المت�سللة من رحابة ق�صائده، وحتى تبقى توهجاته م�شتعلة 
فّي، فقد �أ�سميت ولدي الاول نزار، كما لو �أنه كان ثمرة اعتراف �أثيري لي 

بجدوى الحب الذي علمني �إياه هذا ال�شاعر الأبدي. 

في �شعره، التجرية الأكثف على م�ستوى انتمائها للبناء الإ�شراقي، قدم 
نزار �أثرى تجربة عربية في �صياغة التحولات ال�شعرية، وا�ستطاع ببراعته، 

ت�سريبها الى مناطق وعينا، لتخلخل فينا هذا ال�سكون.


